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Resumo:

Este trabalho tem como objetivo analisar, a partir dos pressupostos estéticos e discursivos que
inauguraram a nova dramaturgia, como a autora Lourdes Ramalho, em sua pega, ainda inédita em
livro intitulada Anéguas, evidencia a crise do patriarcado no Brasil, em meados do século XX, ao
recriar e questionar os ditames comportamentais misdginos e sexistas herdados pela castradora
tradicdo patriarcalista Ibérica, alicercada na cultura nordestina. Para tanto, a dramaturga, através
de uma triade composta por personagens femininas, aponta para conflitos existentes entre as
diferentes geracdes de mulheres presentes nesse texto, na medida em que, de um lado, estdo as
per sonagens que representam a manutencdo do sistema vigente e, de outro, a personagem que almeja
a liberdade para dirigir o rumo da sua proépria vida. Para tanto, tomar-se-a como aporte tedrico
Szondi (2001), afimde analisar os pressupostos temati cos e discur sivos do Drama Moder no presentes
na peca; Prado (1993), Betti (2007), Costa (1998) e Maciel (2008) para elucidacdo das novas
tendéncias estéticas do teatro moderno brasileiro; Vicenzo (1992), Andrade (2012) e Xavier (1994),
para a analise da Nova Dramaturgia, pautada na discussao emtorno das dinamicas de género; Pavis
(2008), Damazio (2008) e Slva (2004) para discussao acerca dos dialogos interculturais.
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Introducéo

Desde fins do século XIX, os moldes canbnicos, formalizadores da composicéo
dramaturgica, jA ndo comportavam os temas e reflexdes que permeavam a sociedade. Nesse
momento, emergiu uma nova estética que vislumbra as discussdes acerca das transformagdes sociais
gue reverberam nos conflitos existenciais das classes subalternas. Para a composi¢cdo das novas
pecas teatrais, se fez necessario inserir elementos estilisticos de outros géneros — como aspectos
estilisticos dalirica e do épico, como o recurso a monologacéo e/ou narragdo —, como uma busca de
salvamento da prépriaforma dramética, e, a partir de novas ferramentas estruturais, direcionadas a
epicizacdo, busca-sea solucao/superacdo desse problema.

A partir do vislumbre dessa nova estética, os dramaturgos brasileiros passaram a se
apropriar dos pressupostos estéticos do Drama Moderno, forma esta ja plenamente discutida por
Peter Szondi no que se refere a passagem das formas dramaticas ditas puras para outras em que o
recurso ao épico-narrativo surge como possibilidade de resolucéo da crise tematico-forma do
didlogo dramatico, que ndo mais serve como recurso Unico para o desenvolvimento do texto
dramaturgico, agora sendo ressignificado para os interesses nacionais. Nesses textos, ha uma
evocagdo do que é nacional, como jahaviasido verificado em finsdo século XIX, pelaretomada
de tracos estilisticos e marcas identitérias brasileiras que representam a conjectura histérica e
sociocultural, como regido, género, classe social, a religiosidade. Nesse momento, inaugura-se no
pais o drama moderno brasileiro.

E nesse contexto que as dramaturgas brasileiras passam a ter uma maior visibilidade - em
virtude das reflexdes acerca da mulher pronunciadas em seustextos -, corroborando para que, dessa
forma, se estabeleca uma estética denominada nova dramaturgia, que discutia, numa perspectiva
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feminista, o papel da mulher na sociedade brasileira, também ja largamente discutido por Vicenzo
(1992), numa retomada da dramaturgia escrita no contexto pés-década de 1960. Assim, a
representacdo do universo feminino é feitaa partir de um prisma em que a propria mulher € guem
constroi anarrativa e revelaos conflitos existenciais que asucumbe. As reflexdes acerca da condicdo
de submissdo das mulheres nas institui¢des sociais culminaram na construgdo de um discurso de
libertagdo das mulheres das amarras ideol dgicas, até entdo cristalizadas pela heranga da castradora
tradicdo patriarcalista.

Por estes caminhos, neste trabal ho, se busca estabelecer, apartir daandlise-interpretacdo da
peca Anaguas, texto este ainda inédito em termos de publicagdo, como a autora Lourdes Ramalho,
em fins da década de 1980, em congruéncia com 0S pressupostos tematicos feministas que
inauguraram a nova dramaturgia brasileira, elaborou uma reflexdo acerca destas questOes,
revelando uma crise dos model os vigentes.

2 Réapida aproximacao: o drama moderno brasileiro e a discussio em torno da
autoria feminina

Segundo Peter Szondi (2001), no drama moderno, tudo o que néo estivesse relacionado ao
intersubjetivo, deveria ser descartado no drama, posto que

0 homem entrava no drama, por assim dizer, apenas como membro de uma sociedade.
A esfera do “inter” lhe parecia o essencial de sua existéncia; liberdade e formacéo,
vontade e decisdo, 0 mais importante de suas determinagdes. O ’lugar” onde
acancava sua realizacdo dramética era o ato de decisdo... 0 mundo da comunidade
entravaem relagdo com ele por sua decisdo de agir e acancava aredlizagdo dramédtica
principa mente por isso. (SZONDI, 2001, p. 29)

O recurso linguistico do drama da época moderna consiste, portanto, no dialogo, tornando-se
absoluto, fechado em si, expressado mediante um texto que agora é focado em um discurso
intersubjetivo entre os homens e dediga-se de tudo o que |he é externo. Desta feita, segundo este
autor, o decurso temporal do drama é sempre no tempo presente. Ou sgja, 0 texto dramético deve
seguir uma continuidade temporal que traz em si — no préprio drama—, um dialogo enunciativo que
marca essa temporalidade para tornar possivel a suarealizacdo. Portanto, o drama da época moderna
€marcado por umatriade sistemética e, quase sempre, normativa gque vislumbra estabel ecer umadada
forma: o fato narrado deve estar no tempo presente sendo evocado unicamente através de dial ogos.

Contudo, no findar do século XIX, os anseios da burguesia deixam de ser o foco do texto
teatral e 0s autores passam a representar o cotidiano das classes subalternas. E nesse contexto que se
comega a discutir as transformages sociais que reverberam nos conflitos existéncias desse novo
protagonista; o didlogo é substituido pelas reflexdes monol 6gicas e o tempo se dissolve e abre espaco
para um jogo dramético no qual o presente passou a evocar um passado ainda repercutido no amago
dos personagens e nas suas agdes presentes,

assim, aquelatriadeinicial € modificada: (&) o fato torna-se acessorio, (¢) o didlogo
€ convertido em reflexdes monolgicas ou torna-se “improdutivo”, refletindo uma
relacdo de ordem intrasubjetiva, e (b") o tempo se esgarca, desembocando passado e
presente um sobre 0 outro, na medida em que o ja acontecido continua a ter
repercussdo intima sobre as personagens e suas agdes, principalmente quando o
presente evoca o passado recordado. (MACIEL, 2008, p.3)

A forma canénica do drama entrou em crise e surgiram novas estéticas draméticas como uma
busca de estabelecer um didlogo entre os métodos préprios do drama classico com 0S novos
contetidos abarcados pel o drama moderno. Assim, ainda segundo este mesmo autor, o drama surgido
da crise do drama burgués, passa, a priori, a inserir elementos estilisticos de outros géneros, como
uma busca de savamento da propria forma dramética cerrada, e, a posteriori, busca-se a
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soluco/superacao dessa crise, a partir de novos moldes formais, direcionados a epicizacdo. Portanto,

amudanca histérica ha relacéo de sujeito e objeto colocou em questdo, junto com a
forma dramética, a propria tradicdo. No seu lugar, uma época para a qua a
originalidade é tudo reconhece somente a cdpia. Assim, para que fosse possivel um
novo estilo, seria necessario solucionar ndo sO a crise da forma dramética, mas
também a datradicdo como tal. (SZONDI, 2001, p.183)

Apesar das novas tendéncias estéticas do teatro moderno ja despontarem em outros paises —
sobretudo na Europa, desde fins do século XIX, € sO em 1948, com a inauguragdo do Teatro
Brasileiro de Comédia, que ocorre amodernizagao, em termos técnicos, do teatro brasileiro. Contudo,
ndo havia ainda uma producdo de textos teatrais modernos brasileiros, sendo assim, o repertério de
encenagdes exibidas sob as cortinas nacionais, provenientes do exterior. De todo modo, foram esses
primeiros impulsos de modernizagéo, advindos do TBC, “que nos puseram rapidamente a par das
‘formulas’ modernas, do realismo (que ndo haviamos tido) ao simbolismo, do expressionismo ao
Teatro Epico” (PRADO, 1993, p. 25). Nesse sentido, além da reforma cénica, o Teatro Brasileiro de
Comedia, possibilitou um vislumbre sobre as novas configuracfes estéticas e teméticas do drama
moderno.

Da pluralidade identitaria do povo brasileiro, raiaram novos discursos focados em
litigar/denunciar o sistema politico vigente, que tolhia a livre expressdo humana e artistica
Concomitantemente, adramaturgia e o teatro inauguraram um espago de arguicéo e altercacdo com o
intuito de problematizar os multiplos lugares sociais - politicos, culturais e ideol 6gicos - dos sujeitos
escol hidos para dar forma a representacéo nacional, com vistas a

“solucionar” a “crise” da forma dramética, os dramaturgos formalizam conflitos
sociais numa estrutura artistica articulada a andise de conflitos de ordem social, em
seus aspectos de identidade de classe e de género. Tais conflitos sdo trazidos as obras
na medida em que nelas funcionam como desencadeadores de procedimentos
estético-formais (notadamente perceptiveis nas categorias. tempo, espaco,
personagens) e do conflito propriamente dito. Esta proposta, assim, assume um
cardter comparativo ao se debrucar sobre relagdes interculturais e intercontextuals
apreensiveis mediante a leitura dos textos, enquanto procedimento analitico que
considera o didogo entre tais relagdes nas diferentes dramaturgias, mais do que a
valoracdo entre elas (BETTI, 2007, p. 159).

Desta feita, apesar do descompasso em relagdo as producdes estrangeiras, 0 drama moderno
brasileiro se apropriou dos pressupostos estéticos do Drama Moderno produzido na Europa e nos
Estados Unidos, re-significando-o — para os interesses nacionais. Para tanto, a composi¢do das pegas
se fez num complexo sistema em que a regido, 0 género, a classe social, a religiosidade e todos
aspectos sociais que reverberam na existéncia humana se tornaram imprescindiveis para formagdo
identitéria dos personagens e reflexdo acerca dos temas abarcados nas obras.

E nesse contexto que as dramaturgas brasileiras passam a ter uma maior visibilidade - em
virtude das reflexdes acerca da mulher pronunciadas em seus textos -, corroborando para que dessa
forma estabelega-se uma estética denominada nova dramaturgia, como assim destaca Vicenzo
(1992), a partir do que apontara Sabato Magaldi em texto de 1969. Este termo aparece como um
construto critico que abarca um conjunto de producBes daquela época que representa o
“prosseguimento de um caminho aberto por Plinio Marcos e pode mesmo remontar a Nelson
Rodrigues [...]” ao mesmo tempo em que “é, por outro lado, [...] oposicdo a um teatro politico no qual
se sacrifica “a vivéncia a uma ideia tedrica a ser exposta” (p. 05).

Valéria Andrade observa que a primeira geracéo de dramaturgas brasileiras, data do século
XIX e tem como ‘matriarca’ a escritora carioca Maria Ribeiro, que levou aos palcos sua pe¢a Cancros
sociais (encenada em 1866), que problematizava, a partir das personagens subversivas, os ditames
sociais sexistas e misdginos arraigados na sociedade brasileira da época. Em seguida, por volta de
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1890, ajornalista e dramaturga Josefina Alvares de Azevedo, em sua pega O voto feminino, discute a
participagdo das mulheres no processo eleitoral, e incorpora na pega um discurso marcadamente
sufragista. No inicio do século XX, as pecas Quem nao perdoa e VolUpia, respectivamente de Jilia
Lopes Almeida e Guilhermina Rocha, levaram aos palcos questdes acerca da violéncia contra a
mulher e audiram para as mudancas nas conjunturas sociais relacionadas as dinamicas de género.
Nesse sentido, é perceptivel que a dramaturgia brasileira de autoria feminina, ja discutia numa
perspectivafeminista, o papel da mulher na sociedade brasileira, desde 0s seus primeiros escritos, ou
sgja, iam
[...] de encontro a vozes que, ainda, insistiam numa espécie de eterna inaptiddo das
mulheres para a escrita de textos teatrais, urgia que se continuasse buscando, mesmo
diante das inUmeras dificuldades, localizando, encontrando e promovendo a
reconstrugdo dos percursos que levariam, posteriormente, a possibilidade de se
descrever a formacdo da tradicdo dramatirgica de autoria feminina [...] Estas novas
abordagens ndo apenas consideram o estabel ecimento desta tradi ¢do, mas ja comegam
a discutir as relacles entre as autoras, em perspectiva sincrénica e diacronica, ou se
debrugam sobre malhas dos textos para a construgdo de suas analises interpretacoes
(ANDRADE; MACIEL, 2011, p.9)

No entanto, a consolidacéo do espaco da dramaturgia feminina se deu em 1969, quando a
critica atentou para o crescente numero de dramaturgas brasileiras e destacou “a irrupcdo de um
conjunto de dramaturgas, compondo, ao lado de varios dramaturgos também estreantes, um
movimento que atestava ‘a maturidade do nosso palco”” (ANDRADE, 2011, p.8). Como resultado
desse movimento, as dramaturgias de Leilah Assunc¢do, Consuelo de Castro, Isabel Camara, Hilda
Hilst e Maria Adelaide Amaral, foram designadas pela critica como nova dramaturgia, “por
apresentar em comum o trago da sinceridade, da autenticidade, em outras palavras, pelo que nela soa
como expressividade individual muito marcada, um tom quase confessional.” (VINCENZO, 1992, p.
05).

Estabel ece-se uma tradicéo dramatUrgica de autoria feminina no Brasil, sobretudo porque as
autoras supracitadas (re)criavam e questionavam, nos seus textos, os ditames comportamentais
alicercados pelo patriarcado, que suprimiam, moldavam e inferiorizam a mulher na sociedade
brasileirado século XX. Trazia-se a cena um novo paradigma de mulher que

[...] ndo mais se satisfaz com os papeis domésti cos, impostos pelatradi¢do, que passou
da imanéncia a transcendéncia, tem um preco ato a pagar, dividida, ela busca sua
identidade e a literatura de autoria feminina tematiza busca de forma dramética
[...] ¢ o momento da agudizacdo do conflito e, quem sabe, ndo estamos no limiar de
uma outra etapa. Resgatada a verdadeira identidade, livre dos condicionamentos
sociais, o sintagma “condicdo feminina” perderia seu sentido; a volta as raizes, a
descoberta do coragdo selvagem seria o caminho desse resgate e a personagem, a
representacdo dessa nova mulher. (XAVIER, 1994, p. 275)

Por essa perspectiva, a nova dramaturgia, pautada na discussdo em torno do género, pos a
dramaturgia brasileira de autoria feminina em dia com os movimentos feministas universais e
eminentes aquela atura. De fato, houve uma representaco do universo feminino, a partir de um
prisma em que a prépria mulher € quem constroi a narrativa e revela os conflitos existéncias que a
sucumbe. Desse modo, as reflexdes acerca da condigdo de submissdo das mulheres nas instituicoes
sociais, culminaram na construgcdo de um discurso de libertacdo das mulheres das amarras
ideol dgicas, até entdo cristalizadas pela heranca da castradora tradicéo patriarcalista.

Dentre as escritoras brasileiras expoentes do fazer “poético-politico-dramatirgico” desse
periodo destaca-se Lourdes Ramalho, cujo discurso feminino-feminista-libertario se faz sempre
presente no conjunto de sua obra. No entanto, apesar da sua escrita estar em acordo com as propostas
alicergadas pela producdo da nova dramaturgia, Lourdes foi relegada a um lugar marginal no quadro
da dramaturgia brasileira da época, inclusive aos olhos da critica direcionada a textos de autoria
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feminina. Segundo Andrade (2008), apesar de sua premiada e, hoje, extensa fortuna critica, como
também o seu devido reconhecimento enquanto grande dama da dramaturgia nordestina, “Lourdes
Ramalho tem seu lugar assegurado - mas ainda ndo plenamente reconhecido - entre os grandes nomes
do teatro brasileiro.”

Um texto dramaturgico representante do segundo ciclo de escritateatral Ramalhiana € a peca
Anaguas, que busca a partir dos didlogos interculturais entre o eixo Ibérico e o nordeste brasileiro,
problematizar as questdes existenciais que permeiam o0 universo feminino apresentado no seu texto
por meio de reflexdes acerca da crise instaurada no patriarcado formador da identidade
soci 0-ideol 6gi ca dessas mul heres.

3 Andlise-inter pretacdo de Anaguas

Em fins da década de 1980, em congruéncia com 0S pressupostos estéticos e discursivos do
drama moderno brasileiro, sobretudo com os discursos feministas que inauguraram a nova
dramaturgia, a autora Lourdes Ramalho elaborou, em sua pegca Anaguas, uma reflexdo acerca dos
pressupostos patriarcais | béricos alicergadas na cultura nordestina, revelando a crise desse modelo.

Em Anéguas - origina mente intitulada como O ninho —, o cerne dadiscusséo gira ao redor da
criseinstaurada na instituicao familia, sobretudo no que tange ao comportamento da “nova mulher”: é
uma pega ambientada numa casa nazonarura do nordeste brasileiro e composta por trés personagens
principais. Maria das Gragas (M) - viiva e méae de vinte um filhos, entre mortos e vivos, como ela
mesmo diz —, Maria Exaurina (M.E) — filha de Maria das Gragas, provedora do lar, “solteirona”, que
teve 0 noivo seduzido pela irma mais nova — e Maria Candida (M.C) — filha cagula de Maria da
Gragas, personagem que transgride os padrdes sociais vigentes, luta pelo direito de decidir seu
destino e viver sem amarras e julgamentos sociais em torno da sua liberdade sexual .

Nessa triade, composta por protagonistas femininas, Ramalho apresenta um discurso através
do qual se faz possivel discutir as diferentes relacbes de poder na estrutura familiar patriarcal do
seculo XX, representando organizagBes sociais e apontando para conflitos existentes entre as
diferentes geraces de mulheres presentes nesses textos, na medida em que, de um lado, estéo as
personagens Maria das Gragas e M aria Exaurina, que representam a manutencdo do sistemavigente —
castrador, conservador e controlador —, e, do outro, a personagem Maria Candida que ameja a
liberdade para dirigir o rumo da sua propriavida.

Nesta pega, Lourdes Ramalho insere-se no paradigma das formas modernas de dramaturgia,
conforme discutimos anteriormente, visto que, formalmente, este texto se debrucga sobre a forma do
monologo, que guarda tragos liricos, com o objetivo de trazer a cena a dinamica intrasubjetiva, ao
passo que, também, se debruca sobre recursos épi co-narrativos como possi bilidade de romper aregra
deferro do didogo dramético. O tempo, assim, se esgarca, debrucando o passado sobre 0 presente, na
medida em que a agdo antes se desenvolve sobre fatos passados que motivam a agdo em curso.

A pecainicia-se com Maria das Gragas (Mae) fazendo uma ligacdo a fim de tratar, com o
advogado, sobre assuntos relacionados a partilha da casa em que viveu por toda a vida com seu
esposo e filhos. Essa é a discussdo que desencadeia todo o conflito do drama, sendo a morte do
patriarca, também, alusdo a crise instaurada no proprio patriarcado, visto que, apés o falecimento do
marido, a matriarca sente-se perdida. Para ela, uma mulher vidva ndo tem valor pra sociedade.
Absorvendo e reproduzindo o discurso patriarcal, inicia sua fala, no texto, dizendo: “~ Meu nome é
Maria da Graca [...] Sou vitva do Coronel Alfredo Fonseca” (RAMALHO, [c. 1989], p.1), atribuindo
mais valor ao nome do marido do que ao seu. Portanto, podemos afirmar que ela representa o poder
psiquico e social enraizado do patriarcado. Ainda segue com afirmagdes que apontam sua crenca
socia de que 0 homem é superior amulher:

Quando o finado era vivo, eu ndo tinha que esperar. Ele tinha passagem livre, iae
vinha quando bem Ihe aprouvesse... — Mas as coisas — mudam principalmente na
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viuvez... — E por isto que dizem: “Mais vale um marido ruim vivo que um bom —
morto!”

Mas agora eu tenho que esperar... Aguardar! — Ha um ditado que diz que a mulher
vale pelo marido que possui... — Como 0 meu ja é falecido — eu tenho que esperar...
aguardar... (RAMALHO, [c. 1989], p.1)

Dando continuidade & suafala, Maria das Gragas revela outros dois aspectos relacionados ao
patriarcalismo: 0 primeiro consiste no casamento entre parentes, que visava a manutencéo e
ampliacéo dos bens familiares; o segundo refere-se ao casamento “arranjado”, em que as vontades da
mulher sdo silenciadas, prevalecendo a escolha do conjuge pelo patriarca da familia, como pode-se
observar a seguir:

Minhafamiliafoi fundadora desta sesmaria, aminhae ado finado, que, afina, € uma
so!
[...] Eutinha dezesseis anos quando me casei, por escolha de meu pai, com o primo

Alfedro, quetinha o dobro de minhaidade e de nossas terras... para que tudo ficasse
em familia(RAMALHO, [c. 1989], p.3).

Jano quadro 2, Maria Candida— a personagem subversiva da pega - anuncia sua insatisfagdo
com as normas i nstauradas na casa onde vive com amée e 0s irmaos. Nesse momento, € anunciado o
conflito da pega— manutencdo x postergacao do patrimonio -, posto que essa personagem revela seu
desgo de ir embora do lugar que consiste num entrave na sua busca emancipatéria e afirma que ird
enfrentar as parentes. Nesse sentido, ao anunciar que ird enfrentar “a tudo e a todos”, a personagem
anuncia também a crise do patriarcado. Desse modo, a casa € representada para além da questéo
financeira, uma vez que, simbolicamente, a terra desencadeadora do conflito, € indissociavel das
herancas culturais — diga-se, patriarcais — das quais descendem essas mulheres e que séo contestadas
pela cagula dafamilia

No terceiro quadro, vemos Maria Exaurina, a provedora do lar. Segundo sua mée ela é “o
ultimo tronco, € o cedro, é o cerne — o esteio seguro de toda familia!”. O primeiro discurso dessa
personagem se da em frente a uma fotografia antiga da familia, numa espécie de flashback que traz a
tona suas percepgdes no tocante a sua heranga sanguinea, sendo expurgadas essas, a partir dareflexdo
gue faz diante daimagem. Destafeita, referindo-se ao seu avo afirma:

- O senhor tem duas caras! — A do moralista, do “faca 0 que eu digo e néo faca o que eu
faco” — e aoutra, matreira, que emprenhava as negras... — e filho de negra era escravo
também!

- Mora dualista, moral de burgueses, patriarcalista, rural, primitiva-— raizes perdidas na
noite dos tempos...

- E eu sou tudo isto! — Pertenco ao passado que vai esmaecendo nas dobras dos secul os,
val sediluindo nacivilizagdo... (RAMALHO, [c. 1989], p.6)

Percebe-se, nesse trecho, que a personagem evidencia a postura dubia do seu ascendente,
denunciando as contradicdes caracterizadas pela cultura patriarcal. No entanto, essas afirmagdes sdo
feitas de forma subjetiva (para um morto), revelando que, apesar da suainsatisfagdo com esse model o,
seu silenciamento cristaliza as imposi¢oes feitas pela sociedade patriarcal. Sobretudo quando, na
passagem seguinte, a personagem enaltece seu pai, real¢cando suas qualidades e colocando-o0 no
patamar de divindade:

- Meu pai! — Ah, vocé! — O homem mais belo, melhor, mais sabido, maisforte e bem
posto que j& conheci! — De voz ataneira do apendre gritava, de la comandava os
homens ligeiros, pegando instrumentos, seguindo pra lida por entre as veredas... —
Meu pai eradono daterra, dos bichos, dos homens, das aguas - de tudo! Amei-o com
forca, com pejo, com garra, com orgulho e ternura— pois erameu deus (RAMALHO,
[c. 1989], p.6).
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Em sequéncia, no quadro 4, entra novamente em cena Maria das Gragas afirmando que a casa
nao tem venda e comunicando que fez o testamento deixando-a para seus trés filhos doentes — Alice,
Leandro e André. Segundo ela, Maria Exaurina e Maria Candida, por serem mulheres, e, portanto,
suscetiveis aos prazeres carnais, podem se desfazer do patriménio ou coloca-lo naméao de individuos
gue ndo pertencem afamilia. Como observavel no trecho a seguir:

- S&o trés desvalidos! E por pensar neles fiz meu testamento. - Ficam os trés com a
casa— eles— mais ninguém! — ficando ostrésjuntos, que casar ndo podem — ndo viréo
estranhos se meter no meio!

- A Maria Candida ja vive pro mundo! — Maria Exaurina, mesmo solteirona ainda
ndo confio, pode vir a cobra oferecer macd, chegar a vontade de querer casar!
(RAMALHO, [c. 1989], p.9)

Assim, ao fazer o testamento em nome dos filhos desvalidos, a matriarca denota além da
preocupacdo para com o bem-estar deles, a preocupagdo com a manutencéo daquilo que, paraela, éa
raiz identitéria de sua linhagem. Dessa maneira, retomamos a casa como elemento simbolo que
configura o legado patriarcal. Sobretudo quando a personagem revela que a fachada da propriedade,
cheia de arabescos, “foi reproduzida de antepassados — veio de além-mar” -, deixando evidente a
herancaibérica cultural da qual descende e pretende sustentar.

Em seguida, na cena 5, a peca volta-se novamente para o discurso de Maria Candida. A partir
de um mondlogo, a personagem destaca sua insatisfagdo perante os julgamentos preconceituosos e
misdginos feitos por sua mae e irma, que atribuem a sua pessoa o titulo de “ovelha negra”, em
virtude do rompimento feito pela personagem com os pressupostos comportamentais tragcados pela
linguagem de conduta tradicionais da familia. Diante do exposto, a cagula revela suas impressoes
acerca do comportamento das parentes. A personagem aega serem,, a mae e irma, mulheres sem
perspectivas, mulheres “castradas”, que abdicam do proprio prazer em nome dos ditames
comportamentais fomentados e repercutidos por muitos séculos pela concepgdo patriarca acerca da
mulher. A partir do seu discurso subversivo, esta personagem aponta para um novo pensamento que
colocaem crise 0s paradigmas sociaisimpostos as mul heres de sua época. Nesse sentido, Candidafaz
saber que rejeita os preceitos estabel ecidos pela sua ancestralidade e declara parasi mesma, como um
manifesto de repudio, que pretende comegar uma nova vida:

Sem ascendentes — sO com descendentes
Basta de estigmas — basta de ancestrais!
N&o ter nem tradicdo nem mais historia
N&o repetir as vozes do passado

- mas ser una, ser livre, so futuro!

- V0sso erro ndo é meu — nem vos perdéo!
Como Pedro a Jesus — vos negarei!
Fostes meu choro e meu ranger de dentes
Mas agora a vés renegarei!
O meu quinh&o exijo — noutras plagas
- cortarei meu corddo umbilical! (RAMALHO, [c. 1989], p.12)

Na Cena 7, se apresenta o climax do texto. Nesse momento, ocorre o primeiro embate verbal
entre as trés protagonistas, sendo 0 mesmo iniciado com um didlogo entre Maria Exaurina e Maria
Candida, que discutem sobre as concepc¢des morais da sociedade: a primeira acredita que “existe um
cadigo de valores limitando a vida das pessoas” - amoral -, que se faz necessério para a manutengao
da ordem e do bom convivio social; a segunda acredita que estes sdo “critérios anacronicos —
preconceitos podres e ridiculos”, que reprimem a liberdade do individuo. A partir de entdo séo
revel ados os discursos que, até aguele momento, foram ditos em surdina— como reflexdo subjetivaou
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a personagens terceiros.

Nesse momento, Maria Candida afirma para a irm&, na presenca da mée, que odeia viver
naguela casa, posto que se sente perseguida, atacada e agredida. E a partir desse momento que s
trazidas para a superficie do discurso, questdes familiares até entdo silenciosas na casa - 0 hoivo
tomado da irméa por Maria Candida; o suposto caso entre Exaurina e 0 pai; 0 comportamento
despudorado da cagula e a vida sexual de Maria das Gragas com o marido, sdo trazidos ao didogo
para mostrar, a partir do conflito direto entre as personagens, a crise ideologica e identitaria que
invadiu essa familia. Em seguida, outro momento de tensdo é construido quando Maria das Gragas
proclama ter feito um testamento no qual deixa a casa para os filhos “invalidos”, deserdando Maria
Exaurina e Maria Candida. Como justificativa a matriarca afirma: “Mae — A Maria Exaurina néo
precisa de heranca/ Tem emprego e fortaleza pra viver com seguranca.// — Maria Candida, louca, que
nao para de brincar/nos brinquedos desta vida — que arranje o seu lugar!” (RAMALHO, [c. 1989],
p.19)

Maria Candida se revolta com a decisdo tomada pela mae e ameaca “rasgar os podres de toda
a familia que enricou roubando, usando o poder!”, afirma que vai “contar ao mundo toda a podridéo
dos que se erguem com o suor alheio!”. Como resposta, Maria das Gragas a expulsa da casa, mas
Candida retruca a mée afirmando ndo ter para onde ir e revelando estar gravida. Nesse instante, as
discussfes se tornam mais acaloradas e a mae, ja exausta, morre.

O quadro subsequente — o velério de Maria das Gragas - consiste no momento de trégua entra
as personagens. A Cacula lamenta a morte da mée, afirma se arrepender de ter provocando as
discussdes que culminaram na morte da matriarca e faz as pazes com airma mais velha. Todavia,
guando, nesse quadro, Maria Candida afirma para airma gue ird embora da casa e que, se Exaurina
quiser, deixara sobre seus cuidados o filho que carrega no ventre, a personagem rompe com 0
paradigma patriarcal, que atribui a responsabilidade pela educagéo dos filhos a progenitora: acrianca
continuara sendo educada por uma mulher (atia) que carrega consigo os valores morais tradicionais,
0 que denota numa possivel perpetuacdo desses valores na construcdo identitéria desse ser que esta
por vir. Ou sga, a crianca nascida da heroina contestadora, possivelmente, tera embutido em s 0s
valores téo questionados por aguela que lhe deu avida, o que representa a dificuldade de se destituir o
poder da instituicdo patriarcal e de se instituir os ideais libertérios e transgressores da personagem
Ramalhiana.

No Quadro 9 - ultimo da peca-, Maria Exaurina se encontra sd no vel ério einiciaseu discurso
com uma revelacdo que, provavelmente, se refere a afirmagdo que Céndida fez acerca do
relacionamento incestuoso mantido pelairmacom o pai:

O pecado origina que um dia cometeste

Prolongando-se em mim — fez-me erro e tortura,

Assumi, sem poder — teus delitos antigos

Que herdei e hoje sou - tropegos, quedas, tombos! (RAMALHO, [c. 1989], p.22)

Dando continuidade ao seu discurso, a personagem confessa para o cadaver de sua méae ser
fragil, assumindo que a fortaleza que aparenta € uma farsa. Além disso, mostra, de forma poética e
lamentosa, ser estéril, como se pode observar a seguir:

- Eu sou érvore seca, sem galho, sem ramo,
Sou o ramo sem folhas, sem fruto, sem flor!
Exaurina— exaurida— a cumprir o seu ciclo,
Terra estéril, sem himus — s6 medo e temor! (RAMALHO, [c. 1989], p.22)

E perceptivel que Maria Exaurina, nas duas vezes que evidencia suas insatisfagdes com os
moldes sociais aos quais € submetida, faz isso de forma silente e sombria, numa espécie de dialogo
com 0s parentes mortos. Portanto, essa personagem ao calar-se e submeter-se as imposi¢oes feitas
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pela sociedade patriarcal, mesmo ndo concordando com Seus mecani SMos repressores, representa o
silenciamento feminino que autoriza a manutencado dos ideais patriarcais.

Em Anaguas, cada personagem tem uma simbologia, podendo-se encontrar representacdes de
aspectos de ordem social/ideolégica. Tais mulheres ramalhianas representam tipos-sociais que vao
desde os mais castradores, como no caso Maria das gragas, até os mais libertérios, como Maria
Céndida, perpassando ainda por agqueles que se calam e se submetem as imposicoes feitas pela
sociedade patriarcal, mesmo que ndo concordem com Seus mecani smos repressores - Maria Exaurina.
Estas personagens apresentam caracteristicas comportamentais e discursos similares aos das
mulheres ocidentais de umaformageral, o que demonstracomo as marcas dos didlogos interculturais
entre o Brasil e 0 eixo Ibérico — seu colonizador - reverberam no &mbito desse texto. Nesse sentido,
pode-se afirmar que o “Brasil estabeleceu uma Iégica complexa de sociabilidade que permite pensar a
interculturalidade como uma experiéncia historica secular.” (SILVA, 2004, p.8).

E assim que podemos concordar com Patrice Pavis (2008) quando se afirma existir no
processo de interculturalismo uma interpenetracéo de culturas em gue existe uma cultura-fonte (o
patriarcado alicercado no ocidente) e uma cultura-alvo (o patriarcado brasileiro), sendo a primeira
responsavel por inserir alguns de seus aspectos na segunda, que os absorve e passa a reproduzi-los
tornando hibridos e indissociavels alguns aspectos dessas culturas, como se pode perceber na
similaridade discursiva entre Lourdes Ramalho e as feministas americanas de 1960.

Considerando a afirmacéo de que “o interculturalismo remete a uma coexisténcia das culturas
em um plano de igualdade” (DAMAZIO, 2008, p.76) e que dentro das dindmicas histdricas, sociais e
econdmicas o interculturalismo é parte formadora de identidades culturais, a dependéncia e
submisséo de Mariadas Gragas ao marido; o comportamento questionador e de revoltaem relagdo ao
papel da mulher na sociedade de Maria Candida, assim como a postura comedida, submissade Maria
Exaurina, apontam para os lacos brasilicos herdados do patriarcado que consiste num traco marcante
da cultura ocidental.

Conclusao

O drama moderno brasileiro, a partir da inauguracdo da sua estética, estabeleceu um
paradigma de composi¢do dramaturgica que deu voz as classes por séculos silenciadas. Para além da
contribuicéo literaria, € evidente que o carater politico e ideol gico das obras, reflete uma construgdo
de pensamento que atenta para as amarras socials as quais estdo submetidas as classes subalternas
e as minorias, que, agora, sao protagonistas do enredo.

A nova dramaturgia, composta por mulheres cujo reconhecimento poético tardou a chegar,
revela os anseios femininos no tocante a liberdade de expressdo — artistica ou socia — reprimida pelo
modelo patriarcal brasileiro, desde a colonizacdo Ibérica quando se estabel eceu nessa sociedade uma
cultura misogina e sexista. Por estes vieses, a escritora Lourdes Ramaho, em seu texto Anaguas,
problematiza essas questdes através de um discurso que coloca em  evidencia o
préprio pensamento feminino, que muitas vezes se ergue a favor do discurso que autoriza o ideal de
soberania masculino.

Posto que a crise do patriarcado é figurada em trés personagens de geracOes distintas: A
matriarca, que representa o pensamento cristalizado do patriarcado, por meio do seu discurso
tradicionalista que sustenta o pensamento de submissio femining; afilhamaisvelha, que apesar das
reflexdes acerca do comportamento masculino, silencia-se, outorgando a continuidade desse
model o castrador; e, por fim, afilhamais nova, que representa um novo pensamento, umavez que se
rebela e questiona os ditames comportamentai s que tiram da mulher sua autonomia.
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