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Resumo:

Embora o aproveitamento do popular seja percebido nas obras de autores canbnicos brasileiros
como Ariano Suassuna, Jodo Guimardes Rosa e Jorge Amado, tal fato é pouco discutido na
Academia e, em consequéncia, sua auséncia percebida na sala de aula. Neste trabalho refletiremos
acerca da recepcdo e da leitura literaria do romance A Botija (2003) de Clotilde Tavares, expondo
alternativas metodol 6gicas de como o trabalho com a referida obra pode contribuir para formagao
leitora do alunado a partir do didlogo que estabelece com o cordel O romance do Pavéo
Misterioso (2000) de José Camelo de Rezende, o conto “O principe pequeno” em Histérias da
Velha Totbnia (2001) de José Lins do Rego e o conto “Historias dos dois que sonharam”,
recontado por Jorge Luis Borges em Histéria universal da infamia e outras histérias (1975). Nossa
pesquisa estara embasada pelos estudos de Bordini (1991), Pinheiro (2002, 2012), Alves (2013),
Todorov (2009), Cosson (2011), Jauss (2002) e Colomer (2007).
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Introducéao

A auséncia da leitura literaria, em verso ou prosa, no ambiente escolar é sentida nos varios
nivels educacionais — do Ensino Fundamental a Educacéo de Jovens e Adultos - onde os textos séo
usados como pretexto para ensino da gramatica normativa e o estudo mais cuidadoso esta restrito as
obras que sdo selecionadas para 0 vestibular, tornando a leitura e a andlise obrigatorias. Desse
modo, a abordagem do texto liter&rio em sala de aula, chega até o auno por meio de imposicoes e
obrigatoriedades, totalmente desprovidas de prazer ou ludicidade.

Raros sd0 0s momentos dedicados a leituraintegral das obras literérias e quando ocorrem sdo
privilegiados, em sua maioria, autores que formam o canone nacional ou universal. A escola,
embora tenha se posicionado criticamente ao longo da historia em relagdo ao ensino da literatura,
tem privilegiado o elitismo literario, representado pelo canon. Baseada em tais principios, acaba por
negar a leitura de fruicdo ao leitor, hgja vista que o canon &, por vezes, imposto pela elite letrada.
N&o estamos aqui afirmando que os textos candnicos devam ser excluido das salas de aula, mas da
inclusdo, nestas leituras, de autores que ainda nd romperam as fronteiras da Academia cujos
trabalhos possuem valor estético reconhecido, a exemplo dos poetas populares como Patativa do
Assaré, Antbnio Francisco, Leandro Gomes de Barros, entre tantos outros. Deve-se ampliar o
horizonte de leitura dos alunos e ndo prender-se somente ao que € considerado erudito pela ABL.
Uma possibilidade para realizacdo desta tarefa € ler os textos ja consagrados fazendo sempre
ligacdo com algum autor contemporaneo para que a leitura se torne mais préxima do universo do
alunado.

Rocco (1992) aponta que o grande conflito quanto ao ensino da literatura e seus respectivos
objetivos diz respeito ao entendimento que os professores tém acerca do tema. O professor precisa
considerar ndo sO 0 aspecto literario do texto, mas o seu contexto de produgdo e recepcéo. Aferindo
pesquisas realizadas com alunos do ensino médio, Rocco nos aponta que a grande maioria destes
alunos ndo apreciam a leitura literaria no ambito escolar, chegando mesmo a admitir um total
desinteresse quando esta é promovida pela escola que, por sua vez, separa em campos Opostos a
leitura literdria e o ensino da literatura quando estes interligam-se. Assim, as atividades
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desenvolvidas acabam descontextualizadas, distanciando-se dos alunos e lavando-os ao desinteresse
pelos textos. A escola se detém apenas ao fato de ensinar periodos histéricos, abordando apenas o
gue se encontra nos livros didaticos que, para a maioria dos alunos, € a Unica forma de contato com
o texto literario, quase sempre fragmentado, ndo subjetivo onde o aluno ndo é levado a inferir
pensamentos acerca desse texto porque difere do pensamento tedrico do professor. Ao discente resta
apenas aleitura por obrigacdo quando esta deve estar relacionada ao contexto de sua realidade para
gue possainteragir sobre e com o texto.

Certos fatores corroboram para tal distanciamento entre texto/ aluno/ espago escolar. Para
Cosson (2011, p. 10), os problemas enfrentados pela escola no que se refere ao ensino de literatura,
melhor dizendo, ao letramento literario, surgem por todos os vieses: alunos, professores, direcéo,
coordenadores escol ares e a sociedade.

Alguns profissionais de educagdo acreditam que a presenca da literatura seja desnecessaria
durante as aulas, destinando-lhe apenas uma aula semanal e sob a égide da arrogancia utilizam o
texto literario como pretexto ao ensino da Lingua Portuguesa, reduzindo-o a simples leitura no
ensino fundamental e a historiografia literéria no ensino médio e EJA. Em sala de aula limitam-se a
uma sequéncia descontextualizada dos textos, apontando autores, caracteristicas de estilos de época,
figuras de linguagem, entre outros (COSSON, 2011, p. 11). O vaor atribuido ao texto literario € o
reforco das habilidades linguisticas, portanto, entende-se que o bom leitor serd também proficiente
na producdo da escrita e na oratoria. H4 ainda os que desgjam conhecer mais acerca da literatura,
mas |hes faltam referéncias culturais e textuais para que possa (re)descobrir os did ogos com outras
obras, ler suas entrelinhas. O modo como a literatura Ihe fora retratada, torna sua compreenséo
guase inacessivel.

No ensino de literatura 0 emprego das obras canbnicas tém se limitando as obras brasileiras e
as aulas se resumem a informar, a analisar fragmentos de textos que servem para comprovar as
caracteristicas de um dado periodo literério e a seguir o esquema interpretativo proposto pelo livro
didatico. Os momentos de leitura integral sdo escassos, primando-se 0s resumos e debates que
desembocam, por vezes, em temas extra-literérios, esquecendo-se dos propostos pela obra. Tal fato
ocorre por inumeras razdes, a saber: aformagéo do professor-leitor que, por vezes € insuficiente no
gue concerne a leituraliteraria; o primeiro contato de boa parte dos discentes — em especial, os das
areas mais pobres onde 0s livros, mesmo 0s €lassicos, SG0 escassos - Com 0s textos que ocorre pelos
livros didéticos, a escola que insiste em utilizar como parémetro para o ensino de literatura, listas de
obras candnicas privilegiadas pela Academia.

O problema ndo esta em trabalhar os canones em sala de aula como ja afirmamos, mas em néao
abrir espago a ampliagéo do corpus literério a ser apresentado aos discentes. Como afirma Calvino
(1993) “toda releitura de um classico é uma leitura de descoberta como a primeira” e 0 mergulho
em t8o extenso e infinito mar da literatura cléssica se faz necessario ndo sd para que, pura e
simplesmente, se conhegcam tais escritos, mas principa mente para que se perceba 0 modo como a
Literatura influenciou e transformou tantos escritos e autores nas varias sociedades, culturas e
tempos, como nossa historia literéria se constréi, como a humanidade € representada através dos
tempos, quais os discursos criticos que eles propdem. Faz-se necessa&rio compreender que a
Literatura, de fato, funciona como uma “grande rede universal” na qual as possibilidades de
descobertas, transformacéo e participacdo social ultrapassam os limites de nossa va imaginagéo
filosofica.

Cosson (2011, p. 23) diz que “é fundamental que se coloque no centro das praticas literarias
na escola a leitura efetiva dos textos, e ndo as informagdes das disciplinas que gudam a constituir
essas leituras, tais como a critica, a teoria ou a historia literaria”. Estas devem ser “organizadas
segundo os objetivos da formacdo do aluno, compreendendo que a literatura tem um papel a
cumprir no ambito escolar”. Devemos compreender que o letramento literario “é uma préatica social
e, como tal, responsabilidade da escola”.
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Geralmente, dada a escassez do tempo em sala de aula, séo escolhidos para trabalhar com o
alunado textos curtos como a crénica e o conto. O romance e a novela sdo quase sempre deixados a
margem. A formagao leitora do professor pode ser um dos entraves a utilizacdo destes romances em
sala de aula. Muitos ndo sdo leitores literérios assiduos, podendo acarretar dificuldades quanto a
escol ha de uma metodol ogia adequada. Ou ainda, por ser 0 romance uma obra cujaleitura demanda
um tempo maior para sua compreensdo e 0 periodo das aulas serem minimos, este acabe se
distanciando da escola, assim como a poesia, dada a sua complexidade. Nos poucos momentos em
gue este género é abordado em sala de aula sua leitura se faz por meio de resumos ou do texto
integral das obras que sdo apontadas pelos vestibulares, assumindo, desse modo, um carater
obrigatorio e ndo prazeroso. O resultado? O distanciamento dos alunos do texto literério enquanto
fator essencial a sua formagdo cidada.

Baseamo-nos nestas constatagdes para refletir acerca da recepcdo e da leitura literaria do
romance A botija (2003) de Clotilde Tavares, expondo aternativas metodoldgicas de como o
trabalho com a referida obra pode contribuir com a formacgéo leitora do alunado a partir do didlogo
intertextual que estabelece com o cordel Romance do Pavéo Misterioso (2000) de José Camelo de
Melo Rezende, o conto “Principe Pequeno” em Histdrias da Velha Tot6nia (2001) de José Lins do
Rego e o conto “Historia dos dois que sonharam”, pertencente As mil e uma noites e recontado por
Jorge Luis Borges em Historia universal da infamia e outras historias (1975). Nosso intuito €
dialogar entre os textos originais e o que foi recriado na palavra de Clotilde Tavares, contemplando
os alunos em sala de aula, fornecendo-1hes elementos ou meios que Ihes proporcione prazer no ato
deler.

2 O Popular na Salade Aula

Entre os tedricos h4 uma certa dificuldade em definir o que sga popular, hga vista a
guantidade de representagdes e manifestacies que o conceito pode abarcar. No entanto, aqui
trataremos por este termo o que é produzido e difundido pelo povo, o que faz parte da vida deste
povo nas mais diversas esferas regionais. O que mergulha em nossas raizes culturais e esta “envolto
de aparente simplicidade” como afirma Ayala (2011, p. 107).

A discussdo acerca de temas relacionados aos estudos culturais, em particular a cultura e suas
tradicdes tenha se intensificado e se destacado nos espagos académicos - promovendo o resgate, 0
estudo e a valorizacdo de nossas raizes culturais — porém, a cultura popular e suas manifestacoes
ainda sdo pouco percebidas no canone literério nacional, assim como nos espagos de discussdo e no
proprio ensino da literatura, pois predomina sobre eles uma visdo €litista quanto a0 termo
Literatura.

Embora a cultura €elitizada, toda ela, beba nas fontes da tradicdo popular, em suas raizes e 0
aproveitamento do popular sgja percebido nas obras de autores consagrados pela Academia e pela
critica, tal fato ainda € pouco discutido nos grupos de estudos literérios e, em consequéncia, sua
auséncia percebida na sala de aula. Desse modo, a tradicdo literaria corrobora, por vezes, para que
textos que versem sobre o popular sggam pouco utilizados no ambiente escolar, hgja vista que este
toma por parametro a culturaletrada.

Entre os inlUmeros autores candnicos que se apropriam/ retomam aspectos da cultura popul ar
para compor suas obras, citamos:

*As mil e uma noites (1704 — 1717) contos arabes, traduzidos por Antoine Galland, embora
ndo detenha autoria, haja vista ser a reunido de histérias populares e, portanto, 0 anonimato é uma
de suas caracteristicas,

*Contos de fadas do francés Charles Perrault considerado o pai da literatura infanto-juvenil
com aobra, Histérias ou contos de outrora (1697), registros das histérias que ouvia de sua mée e
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nos salGes parisienses; dos irmaos alemaes Jacob e Wilhelm Grimm (1787) com os Contos da
mamae gansa, também recontados da tradicéo oral alemd; do escritor dinamarqués Hans Christian
Andersen - Contos para as criancas, Novos contos (1835); Monteiro Lobato com Reinacdes de
Narizinho (1931), fazendo uma releitura dos personagens destas histérias e acrescenta narrativas
populares brasileiras em seu Sitio do Pica-pau Amarelo.

«Jorge Luis Borges em seu livro Histéria universal da infamia e outras historias (1975), na
secdo denominada “Etcétera”, recria oito contos da literatura universal, dentre eles alguns de As mil
e uma noites, jacitado aqui, das literatura arabe, africana, alema, entre outras.

José Lins do Rego com seu Menino de Engenho (1932), O moleque Ricardo (1935), entre
outras obras, Graciliano Ramos com sua obra Vidas Secas (1938), Guimarées Rosa com Grande
sertdo: veredas (2010) e Jorge Amado com Capitédes da areia (1937), Tenda dos milagres
(1969), retratando areligiosidade, histérias, vida das ruas da Bahia.

*Ariano Suassuna, buscando inspiracdo nos cordéis, bumba-meu-boi, mamulengos e na
cultura erudita para escrever obras como O romance d’A Pedra do Reino (1970) e O auto da
Compadecida (1955) entrecruzando textos e adaptando obras populares ao teatro, conservando o
falar popular, mas com grafia erudita. Neste ultimo, Suassuna dialoga com os cordéis O enterro do
cachorro e A histéria do cavalo que defecava dinheiro, ambos de Leandro Gomes de Barros, O
castigo da sabedoria de Anselmo Vieira, A pelga da alma de Silvino Piraua Lima e As proezas
de Joéo Grilo de Jodo Martins de Athayde.

eCamara Cascudo com A princesa de Bambuluéa (2001), historia de uma princesa encantada
gue se apaixona por um rapaz franzino chamado Jo&o. Esta histéria foi colhida, por Cascudo, das
fontes da literatura oral do Rio Grande do Norte. Dele, temos ainda Lendas Brasileiras (1945),
reunindo vinte e uma histérias tradicionais do pais nas cinco regifées geogréficas que o formam e
Contostradicionaisdo Brasil (1986) com historias retiradas da Memoria e daimaginagdo popular.

Neste contexto, Clotilde Tavares em A botija (2003) percorre 0 mesmo trajeto que os autores
citados acima, retoma, reconta historias tradicionais populares ouvidas durante a infancia nas vozes
de sua mée Cleuza e de Severina de Jodo Congo, empregada da casa e amiga de sua mée.

A Literatura nos abre, pois uma gama infinita de possibilidades de interacdo, nos conduz a
liberdade da linguagem e da imaginacdo. Sendo assim, porque insistimos em, por vezes, castra-la?
Que os classicos devem ser trabalhados em sala, isso é fato, mas temos o dever de expandir os
horizontes literarios de nossos alunos e sairmos do comodismo tradicionalista. Ha& uma gama
enorme de bons autores ansiosos por serem apresentados a nossas turmas. Como nos diz Jaus, “é no
leitor que se encontra a base metodol 6gica para verificagdo tanto do valor estético do texto quanto
do seu nexo na histéria”, precisamos, portanto, acrescentar novos elementos a este jogo da
imaginagdo, nova visdo de mundo, as novas experiéncias e deixar que o leitor selecione as obras
gue faréo parte de seu canone pessoal .

3 Histériasde uma Botija

Em sua concepcdo inicial, Clotilde Tavares pretendia escrever o texto de O tesouro
enterrado’ para ser encenado no teatro, peca que comegou a ser montada e ensaiada, mas que
devido a dissolucdo do grupo teatral ndo chegou a ser encenada. Assim, o texto dramaético foi
adaptado a prosa, incorporando elementos e personagens criados para o palco, mesclados com
elementos e informacgdes reais contemporaneas, como é o caso da gralha, que resulta de uma
experiéncia genética. E dessa combinagdo de universos, dessa mistura de realidade com ficc&o que,
aexemplo de outros textos, resulta o texto de Clotilde Tavares.

! Titulo do texto dramético que seria encenado pela companhiateatral a qual a autoraintegrava.
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O romance A botija de Clotilde Tavares relata a historia do seleiro Pedro Firmo. Homem que
aos cinguenta anos de idade “nunca tinha se casado nem tinha filhos [e que] talvez o fato de ndo
saber da sua origem imprimira em sua personalidade a marca da soliddao” (TAVARES, 2003, p. 13).
Pedro Firmo morava na fazenda Porteira Roxa — interior de Minas Gerais — e desde pequenino tinha
0 mesmo sonho quase todas as noites. Sonhava com uma botija que estava enterrada na ‘Tabacaria
Flor de Maio’ no centro da cidade do Recife. Certo dia, Pedro resolve ir em busca da botija que lhe
estava predestinada. Neste caminho vive inimeras aventuras. Encontra-se com Gipsy, a cigana que
0 auxilia na caminhada ao Recife. Ao chegar a tabacaria, percebe que seu tesouro sempre esteve no
gapdo onde passou grande parte de sua vida — na Fazenda Porteira Roxa — e retorna a fazenda,
encontrando sua botija.

A obra surge da unido de trés narrativas populares. Pedro Firmo e a constante busca pela
realizacdo de seu sonho, Eulalia e seu Pai Feiticeiro e 0 romance d’O Pavdo Misterioso, historias
entrelacadas de forma poética pela autora, constituindo os seus nlcleos centrais tematicos. Os dois
ultimos tém seus enredos narrados pela personagem Gipsy como meio viavel ao auxilio de Pedro
Firmo na busca pela encantada botija de seu sonho. Pelo modo como a obra est4 estruturada,
apresentam-se as caracteristicas de uma hibridizagdo romanesca, mostrando-se ao leitor como a
juncdo de varios contos e histérias narrados e entrelacados, bem como pelo caraer hibrido e
polifénico, caracterizado pela justaposicdo de vozes marcadas no imagin&rio do grupo socia e
cultural que se apresenta (BAKHTIN, 1999).

Alguns dos tragos caracterizadores do popular nA botija podem ser percebidos através de
Seus personagens, da linguagem, do espago expressos na obra. Os personagens sdo extraidos da
camada popular sendo caracterizados pela profissdo que tém e o espaco que ocupam na narrativa.

Na narrativa Clotilde retoma o ambiente das pequenas cidades interioranas com suas feiras
livres e festancgas, bem como a vegetacdo que compde terra arida e sertangja.

A paisagem das Gerais comegava a dar lugar & caatinga e ja se viam 0s juazeiros,
aroeiras, quixabeiras, xiquexiques, facheiros, mandacarus... Haviam cruzado o Séo
Francisco e penetrado no estado de Alagoas (...) e ja se avistavam as primeiras
casas de uma pequena cidade do interior, como tantas outras, sem nada que a
tornasse diferente ou especia. Foram os dois caminhando cidade adentro e logo
penetraram na praca onde se armava a feira, que ndo era nada de mais: era uma
feira simples, despretensiosa, pobre, até. As pessoas estavam por ali, uns olhando,
outros comprando, muita gente passeando de ca para |4, se encontrando, contando
as novidades. (TAVARES, 2003, p. 17 - 53)

No romance também sdo retomados aspectos como: o trabalho no campo, a submisséo
feminina ao forte patriarcado que marcou e ainda marca a regi&o, retomando-nos aimagem do pulso
de ferro dos coronéis; os raptos das mocas pelos pretendentes — geralmente tarde da noite, quando o
namoro € malquisto pelos familiares (fugir com um macho/ namorado); alguns costumes e habitos,
como a producéo manufatureira da rapadura; as figuras embleméticas dos rezadores e curandeiros
gue tém o dominio das ervas, bem como o vagqueiro que é representado pelas pegas de couro
produzidas por Pedro Firmo;

Selas e arreios de todos os tipos, além de gibdes, perneiras, guarda-peitos, chapéus,
mantas, botas, bandaleiras, luvas, sanddias, coletes, joelheiras, guarda-pés,
apercatas, botinas, e tudo 0 mais que era usado pelo vaqueiro para se defender do
espinho (...). (TAVARES, 2003, p. 14)

e a oralidade que, como afirma Antunes (2002, p.139), é “como uma ‘cara’ ou ‘marca’ da gente
nordestina”. Esta caracteristica peculiar da literatura popular marca profundamente o romance, tanto
por recuperar as imagens dos narradores de histérias, daliteratura de cordel, das cantigas de roda e
infantis, dos emboladores e repentistas e do encantamento que a narragdo provoca; mas, também
pela prépria constituicdo da obra que se da através da tessitura de trés contos populares. Na
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linguagem utilizada por Clotilde Tavares predominam o estilo oral e popular que se harmonizam
com a origem dos personagens.

“-Va haver uma grande novidade! Olhe, mogo: aqui nessa cidade mora um conde
muito valente. O homem é mais soberbo do que Nero, e todo mundo tem medo
dele.” (TAVARES, p. 59)

“E cheiro vai, cheiro vem, comecaram a se beijar, e ela que ja tinha desabotoado a
blusa, desabotoou o resto do vestido e ficaram os dois na vadiagem debaixo do
cajueiro até que pegaram no sono” (TAVARES, p. 41)

O poder de savar e de amaldicoar que assume a palavra nas vozes das personagens Gipsy e
Euldlia, assemelhando-se as lendas das Sibilas, bruxas, sereias, a velha sébia, Sherazade e aos
contadores de histérias que assim como a Velha Totbnia ssem mundo afora espalhando e
encantando os ouvintes com suas narragdes, o contador andarilho do qual nos fala Benjamin (1994):
“Ora, Pedro Firmo! Eu vou ficar por aqui uns dias, contando umas histdrias para esse povo. Depois,
sO Deus sabe”. (p. 121)

A cigana Gipsy retoma os contadores de historias e ao iniciar o conto do Pavao Misterioso em
sextilhas — lembrando os versos em cordel — e, ao final do mesmo quando, ao se despedir, canta em
décimas faz alusdo aos cantadores, repentistas, emboladores, festas e cantigas populares.

A cigana comecou a cantar e a sua voz encheu a pequena praca de um canto
dolente, com notas de uma melodia muito antiga, muito mais antiga do que todos
que estavam ali.

Hoje eu vou contar a histéria
De um pavao misterioso

Que levantou vdo da Grécia
Com um rapaz coraj0so
Raptando uma Condessa
Filha de um conde orgulhoso...

(..)

- Ora, Pedro Firmo! Eu vou ficar por agui uns dias, contando histérias para esse
povo. Depois, sO Deus sabe. (...)

E Gipsy saiu, cantando:

E uma moga pra casar
Duas canadas de vinho
Trés parelhas de padrinho
Quatro padres no altar
Cinco ferros de engomar
Seis horas por cadadia
Sete cartas de alforria
Oito marcantes de xote
Nove negros no chicote
Dez doutor de engenharia(...) (TAVARES, 2003, p. 54 e 121)

JA a personagem Euldlia, canta em versos o encantamento para que seu amor Flaviano
adormeca e as tarefas impossiveis impostas por seu pai, o Feiticeiro, sejam realizadas através da
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magia, retomando as cangdes de ninar utilizadas pelas mées e amas de leite para fazer com que as
criangas adormecessem rapidamente.

“Eu quero amatarogada

Camumbiraé, camumbiraa

Eu quero a cana plantada

Camumbiraé, camumbiraa (...)

Eu quero a cana moida

Camumbiraé, camumbiraa

Quero arapadurafeita

Camumbiraé, camumbiraa

Em fardos encaixotada

Camumbiraé, camumbirad” (TAVARES, p. 36)

O oficio de seleiro do personagem Pedro Firmo faz alusdo ao artesanato e a arte feita com o
couro conhecida mundialmente, em especial, a figura emblematica do vaqueiro sertangjo, cuja
indumentaria de trabalho é composta por pegas produzidas com este material dada sua espessura e
durabilidade. Personagem t&o proximo do cotidiano do alunado e representativo do povo sertanejo.
Séo “selas e arreios de todos os tipos, além de gibles, perneiras, guarda-peitos, chapéus, mantas,
botas, [...] luvas, sanddlias, coletes, [...] e tudo 0 mais que era usado pelo vaqueiro para se defender
do espinho” (TAVARES, 2003, p. 14).

A histéria de Pedro Firmo aproxima-se dos contos de exemplo, das sagas herdicas nas quais
os herdis, necessitam enveredar por caminhos repleto de incidentes e tarefas impossiveis que devem
ser realizadas para que o herdi alcance seu objetivo, sgja ele salvar a princesa das garras de um mau
feitor, bruxo ou dragdo, seja encontrar uma botija enterrada numa cidade distante. Porém, com o
auxilio de agum elemento magico ou red, as tarefas sdo realizadas auxiliando o herdi no seu
desfecho. Por suavez, a histéria de Euldlia e de seu pai assemelham-se ao demonio logrado quando
esta consegue ludibriar o Feiticeiro com suaira e foge com Flaviano.

O romance A botija dialoga com vérios textos da tradicdo popular, mas agui enfatizaremos
como sugestdes para uma proposta metodol6gica possivel a ser empregada no contexto escolar,
visando a ampliacdo de leitur e a oferta de elementos de reflex@o a retomada que faz dos seguintes
textos:

*Romance do pavédo misterioso- Evangelista ao ganhar de presente do seu irmé&o Jodo Batista,
uma fotografia de uma princesa grega se apaixona por ela, saindo da Turquia para a Grécia em
busca do seu amor. Na Grécia conhece o Dr. Edmundo que constr6i um pavao voador e o auxiliano
resgate de sua amada da torre do castelo onde vive enclausurada por seu pai, 0 Conde. Apods a fuga
no pavdo misterioso, casam-se. A forma em cordel desta narrativa prevé a ordidade e a
performance corporal e vocal gque sua leitura exige. Recontado em prosa pela autora e ocupando
grande parte do romance em questéo, prima pela oralidade que perpassatoda a obra de Tavares.

sconto O principe pequeno — o principe Jodo certo dia, a0 sair para cacar, perdeu-se na
floresta. Apods tanto andar floresta adentro, depara-se com um reino desconhecido pertencente a
gigantes. Ao apresentar-se ao rei dos gigantes € preso em seu calaboucgo. La recebe a visita da
princesa Guimarra que se apaixona pelo principe. Em troca de sua vida, o rei imp0e a Jodo tarefas
impossiveis de serem cumpridas. Guimarra, usando de poderes magicos de seus bracos, realiza as
tarefas em lugar de seu amado. Sendo o plano descoberto, os amantes decidem fugir e séo
perseguidos pelo rei. Guimarra realiza alguns feiticos para ludibriar o pai, mas sua magia sempre é
descoberta por sua mée. Por fim, a princesa dos gigantes lan¢a uma neblina sobre o seu pai, fazendo
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com que €ele se perca nho caminho e, assim, chegam ela e o principe no palacio do rei dos homens
pequenos. Guimarra desencanta-se, ficando uma princesa como as outras e casa-se com Jodo. A
versao recontada por Clotilde assemelha-se a esta por conter as propostas de tarefas impossiveis
propostas pelo Feiticeiro a Flaviano, também a fulga dos amantes, assm como em O pavéo
misterioso, e 0 emprego da palavra com o poder de salvar e amaldicoar.

Histéria dos dois que sonharam — Um homem muito rico aps perder toda sua riqueza se vé
forcado atrabalhar para poder comer. Certo dia, estavatdo cansado que adormeceu embaixo de uma
figueira e sonhou com um homem gordo retirando da boca uma moeda de ouro, dizendo-lhe que sua
fortuna estava na Pérsia. Na madrugada seguinte, 0 homem inicia sua viagem em busca de sua
riqueza. Ao chegar na Pérsia é confundido com ladrdes, sendo preso e surrado pelos guardas. Apos
recuperar os sentidos é questionado pelo Capitéo sobre sua procedéncia. O homem, Mohamed €
Magrebi, Ihe conta a verdade e o motivo de sua busca. Nesse momento, o Capitdo riu-se e acaba
dizendo a Mohamed que também tem sempre um sonho parecido e descreve o lugar onde esta a
fonte de seu tesouro. Mohamed percebe que a descricdo € semelhante ao lugar em que mora e
decide retornar a sua pétria, encontrando o tesouro prometido. Clotilde retoma esta histéria dAs mil
e uma noites através do sonho de Pedro Firmo gque é compartilhado pelo dono da Tabacaria ha qual
esta enterrada sua botija, sua determinagdo em seguir 0s passos mostrados em sonho e 0 encontro de
Seu tesouro.

Os textos foram selecionados de modo para que o aluno possa ler o texto origina e a
recriacBo realizada por Clotilde, compara-los, perceber e discutir pontos de aproximacdo e
distanciamento entre as narrativas, que aspectos foram enfatizados e que efeito acarretou dadas
escol has.

4 Alternativas M etodol 6gicas

Cosson (2011) adota como principio do letramento a construgdo em sala de aula de uma
comunidade de leitores onde os alunos possam compartilhar suas impressdes e opinides acerca das
leituras redlizadas, partindo de um movimento continuo do conhecido para o desconhecido,
construindo o mundo e asi mesmo. Teresa Colomer em Andar entre livros (2007), nos aponta que
compartilhar experiéncias de leitura enriquece nosso repertério interpretativo a partir das
significagcbes que as obras tém para os outros, proporcionando um didlogo permanente entre
leitores/ textos, atroca de indicacOes de textos e autores, ampliando os habitos leitores.

Um fator primordia naformag&o de leitores literarios e na empatia do leitor com o texto é o
conhecimento acerca dos interesses dos estudantes, facilitando a sugestéo de titulos a comunidade
de leitores. Rildo Cosson, em sua obra L etramento literério: teoria e prética (2011), nos aponta
outro caminho para adentrarmos no universo da literatura que seria a relacdo entre as obras e outras
linguagens, entre o considerado tradicional e 0 moderno. Indicar uma obra que dialogue com outros
géneros e linguagens favorece o entendimento de como uma histéria pode ser contada das mais
diversas maneiras, gjudando e provocando o0 senso critico. Pode-se ler as (re)leituras das obras
escolhidas e, em seguida, o texto original ou vice-versa.

Propomo-nos a levar ao alunado, inicialmente, apenas o titulo do romance de Tavares para
gue, tomando por base o que lhe sugere o mesmo, teca hipoGteses acerca do que o texto pode
abordar. Em seguida, explorar a antecipagdo que o leitor faz diante do titulo. Em A botija temas
como o0 sonho, o amor proibido, o final feliz dos contos de fadas, 0 imaginario popular — botija —
S0 recorrentes. Quem ndo teve sonhos a realizar, amores a conquistar? Os alunos podem ser
indagados quanto aisto e narrar como conseguiram realizé-10s, ou ndo, o que tiveram que enfrentar
paratal. A memériaindividual e coletiva dos alunos também pode servir como ponto de motivagdo
a0 serem retomadas as historias populares que conhecem ou que ja ouviram falar, o imaginario
popular e suas botijas, lobisomens, mulas sem cabeca. As impressdes e comentarios devem também
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ser registrados no Mapa de Leitura que consiste em um bloco de anotacdes destinado a tracar o
caminho, através da escrita, das interpretagdes e conclusdes do educando no decorrer de suas
leituras e atividades. Posteriormente, os alunos deverdo comparar as suposi¢cdes do primeiro
momento com as informagdes que |hes seréo dadas agora pela capa, contracapa e ilustracbes da
obra; poderéo comparar as duas capas da obra de Clotilde e formular hipdteses quanto ao enredo a
partir destes elementos visuais, realizando a leitura imagética das capas das duas edi¢des de A
botija. Vale ressaltar aqui que na primeira edicdo ndo ha imagens no corpo do texto, apenas uma
botija na capa. Ja a segunda edicdo é ilustrada com as xilogravuras de Fabricio Lopes e Flavio
Castellari.

Serdo acrescidas informacfes biogréficas sobra a autora e ligadas ao texto, como por
exemplo, o fato de originalmente este ter sido uma adaptacdo para o teatro, depois transposto da
dramaturgia para a prosa. Exposicdo da obra, justificando que sua escolha para o trabalho em sala
de aula ocorre pelo fato desta estar pautada na cultura popular e, portanto, proxima de nosso
cotidiano, de nossos modos de falar e pensar, por falar de sonhos arealizar, trazer cantigas de ninar,
amores proibidos, enfim, histérias que nos provoquem algum encantamento.

Tendo em vista que o romance dialoga com textos em cordel, a leitura do romance podera
ocorrer do seguinte modo: em sala seria lida com os alunos a saga de Pedro Firmo em busca de seu
tesouro escondido, sua ida a0 Recife, seu encontro com Gipsy e seu retorna a fazenda Porteira
Roxa; a historia de amor verdadeiro — Pavao Misterioso (2000) — seria cantando, a partir do texto de
José Camelo de Melo Rezende, por um repentista ou tocador de viola convidado a participar da
aula; o conto de Euldia e seu pai Feiticeiro poderd ser lida pelos alunos em atividades extraclasse e
encenada pelos mesmos em sala ou ainda contada pela personagem Gipsy assim como ocorre na
obra. Desse modo, o romance abordado estara sendo lido na integra, porém, de um modo néo
convenciona e dindmico, podendo atrair a atencéo dos alunos a leitura. Sendo, pois os temas do
amor e do sonho muito recorrentes na obra de Clotilde Tavares e estarem diretamente relacionados
as aspiracOes e desgjos de adolescentes e adultos, serdo tomados por base de nossa segunda
interpretacdo, aprofundando o olhar analitico sobre como estes se apresentam ao leitor, seus
aspectos e funcéo na narrativa.

Conclusao

Em se tratando do ensino de literatura, dos métodos e técnicas para se atingir os objetivos e
melhores resultados em sala de aula, cabe ao docente optar por uma metodologia que melhor se
adegue a realidade de seu alunado, visando a dinamizagdo do processo ensino-aprendizagem, o
aproveitamento dos conhecimentos ja adquiridos pel os alunos e a exploracéo de toda potencialidade
dialégica dos textos a serem trabalhados, tomando por base os interesses dos alunos e sua
compreensdo e visao do mundo que o cerca.

O método recepcional esta pautado na Teoria da Estética da Recepcdo na qual, conforme
Jauss (2002), o “leitor é o responsavel pela atualizacdo da obra” no momento em que realiza a
leitura da mesma. O didogo e a interacdo estabel ecidos entre autor/obralleitor, permite a realizacéo
de novas construcOes da redidade do leitor que a0 se emancipar amplia seu horizonte de
expectativas. Este horizonte de expectativas deve ser levado em conta pelo professor no momento
da escolha dos textos a serem trabalhados em sala, pois 0 que se pretende ndo € somente atendé-lo,
mas, principalmente provocar sua ruptura, seu questionamento e consequente ampliacdo. Como
bem nos aponta o texto pode ser trabal hada a representagdo do amor em diferentes poemas e textos,
abrindo espaco para que 0s alunos possam expor suas opinides.

A contextuaizacdo e a intertextualidade sdo fundamentais a compreensdo e interpretagcdo
dos textos literarios, dados o didogo e interacdo permanente entre as obras e os leitores. A
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Literatura &, pois, intertextual. Nela ha sempre a possibilidade de intertextos a serem lidos ou
descobertos na leitura de textos literérios.

A botija enquanto texto hibrido sofre forte influéncia da literatura oral, ndo so por abarcar
elementos pertencentes a esta literatura - como 0s versos de cordel em sextilhas que compdem
algumas falas da personagem Gipsy que estdo, comumente, intercalados a prosa das historias que
narra, como a histéria do Pavao Misterioso que é recontado em prosa — outrossim, pela linguagem
proxima do falar popular que lhe é empregada. No texto de Clotilde escritura e voz
complementam-se ao invés de se oporem. A memadria associada a oralidade e o texto a escritura se
encontram no vasto terreno do popular.

Ao narrar as historias do romance em estudo, sga no teatro ou no texto escrito, Clotilde
Tavares compde a personagem da cigana Gipsy como uma contadora de histérias que, ao contar as
histérias de Euldlia, a Pedro Firmo, e de amor verdadeiro — Pavéo Misterioso - na feira da cidade
reline as pessoas em volta de s para que €las se deliciem com a narrativa que conta, encarnando a
figura das narradoras do século XV, estudadas de forma minuciosa por Marina Warner em Daferaa
loira (1999), quando esta autora parte da elaboracdo de um arquétipo da contadora de histérias nas
narrativas populares dos séculos XVII e XVIII, que se fazem presentes no imaginario dos ouvintes
desde os tempos mais remotos.

Em A botija, Clotilde dirige-se ao leitor implicito e explicita as fontes a que recorreu para
congtitui-la e, ao fazé-lo, percebemos uma apropriacéo da palavraja dita, um empréstimo a partir do
gual escreve. Assim, nos € possivel perceber de imediato que o texto da autora deixa clara as
influéncias sob as quais ela esta condicionada, caracterizando sua escrita como apropriagdo das
fontes populares. A obra apresenta-se como uma “tela de reminiscéncias”, em que a escritora busca
nas suas memorias e nas identificagbes multiplas e simultdneas as inspiracfes para o ato de
escrever. Apropria-se do que jafoi dito e/ou escrito por outrem a acrescenta-lhe o elemento ‘novo’
—acigana Gipsy.

Desse modo, o romance escrito por Clotilde prende-nos a atencdo pelo caréter hibrido —
contos, cangdes, cordel, habitos populares, personagens, versos reunidos em um sd espaco — que
Nnos apresenta e nos instiga a divisar essas fronteiras. A botija €, pois um romance pds-moderno que
mescla escrita e oralidade, popular e erudito por meio dos elementos da cultura popular que o
constroem.

Ao propor este trabalho em sala de aula abordaremos ndo somente 0 género romance, mas
também o conto e a poesia em forma de cordel, hga vista que sua obra estad embasada nestes
géneros, como mostrado anteriormente. Os textos com os quais A botija mantém comunicagéo,
didogo, intertextualiza, permitem o navegar por textos que estdo desde o ambito local ao canone
universal, dando continuidade a formagao leitora do publico discente.
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