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GUIMARAESROSA REVISITADO: TRADICAO E RUPTURA EM CORPO DE BAILE
Profa. Dra Elisabete Brockelmann de Faria (UNIFEG)

Resumo:

Com a publicacéo de Sagarana, em 1946, novamente o regionalismo estava em pauta na literatura
brasileira, tendo como foco o sertdo mineiro e sua dimensdo remota. Esse mundo rural,
multicolorido e exético, apresentado em linguagem singular, revela, por certo, nova concepcao do
gue se convencionara chamar regionalismo. Dez anos depois, Corpo de baile, um conjunto de sete
narrativas, acentua o carater inovador conferido ao elemento regional, ora imbricando-o, ora
diluindo-o ao discurso poético e a composicao diferenciada das personagens centrais. Com base
na narrativa de Corpo de baile "Dé&o-lalaldo - o devente", a pesguisa revela que a obra de 1956
j& avanca na concepcao do regionalismo, 0 que possibilita revisitar essa producdo rosiana, com a
disténcia estética que o século XXI permite, e tracar novas diretrizes analiticas.

Palavras-chave: Guimaréaes Rosa, poeticidade, regionalismo, personagens, natureza.

1 Introducao

Com a publicacgo de Sagarana, em 1946, o regionalismo adquire nova identidade, ao
desprender-se do viés de critica socia da geracdo que o antecedeu, como também da simples
notacdo pitoresca, e incorporar nova forma de apreensdo do real, balizada pelo modo como
Guimarées Rosa utiliza a palavra, valendo-se, notadamente, dos recursos da linguagem expressiva e
poética. O meticuloso trabalho verbal, oriundo de uma sofisticada e exigente selecéo lexical,
sinaliza que o sertdo mineiro é captado de maneira a contemplar a amplitude do todo e as minucias
da parte, entrelacando natureza e personagem’, sem negar o aspecto documental e descritivo que
permite reconhecer nos textos, ainda que de modo refratado, peculiaridades da regido da infancia do
escritor.

Nesse sentido, vale registrar as palavras de Lafeta (2000, p. 31), que menciona a ruptura
da linguagem como ali¢&o estética essencia do Modernismo:

[...] aopini&o unanime dos estudiosos do Modernismo é que 0 movimento atingiu,
durante o decénio de 30, sua fase aurea de maturidade e equilibrio, superando os
modismos e 0s cacoetes dos anos vinte, abandonando o que era pura contingéncia
ou necessidade do periodo de combate estético. Tendo completado de maneira
vitoriosa aluta contra o passadismo, os escritores modernistas e a nova geracdo que
surgia tinham campo aberto a sua frente e podiam criar obras mais livres, mais
regulares, mais seguras. Sob esse angulo de visdo, a incorporacdo critica e
problematizada da realidade sociad brasileira representa um enriquecimento
adicional e completa — pela ampliacdo dos horizontes da nossa literatura — a
revolucdo nalinguagem.

2. Poeticidade do discurso: o trunfo rosiano

! Conforme acentua Meyer (2008, p. 25), “a natureza ndo se apresenta como um palco, cenério ou moldura onde se
desenrola a agdo, mas esta dentro de cada personagem e cada um faz sua natureza. A narrativa é construida de modo
gue a realidade humana se entrelace com o mundo natural de tal forma que a identidade de cada um sgja o resultado de
uma relacdo de reciprocidade.”
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Afora a ruptura da linguagem, Guimardes Rosa mostra em Corpo de baile, de 1956,
uma nova dimens3o das personagens’, que se revelam mais densamente trabal hadas pelo escritor,
sendo essa densidade observada no imbricamento entre as escolhas lexicais, 0 modo de ser das
personagens e a natureza proédiga do sertdo, o que o trecho de abertura de “Déo-lalal&o — o devente”
exemplifica

Era pelo meio do dia. Saiam de Andrequicé.

Soropita ali viera, ha véspera, la dormira; e agora retornava a casa: num vao, num
saco da Serra dos Gerais; sua vertente sossold Conhecia de cor o caminho, cada
ponto e cada volta, e no comum ndo punha maior atencdo nas coisas de todo
tempo: o campo, a concha do céu, o gado nos pastos — 0s canaviais, 0 milho
maduro — o nhenhar alto de um gavido — os longos resmungos da juriti jururu - a
mata preta de um capdo velho — os papagaios que passam no mole e batido voo
silencioso — um morro azul depois de morros verdes — o papeldo pardo dos
marimbondos pendurado dum galho, no cerrado — as borboletas que sdo indecisos
pedacinhos brancos piscando-se — o roxoxol de poente ou oriente — 0 deslim de um
riacho. SO cismoso, ia entrado em si, em meio-sonhada ruminacdo. (ROSA, 1976,

p. 5)

Destaca-se, no excerto, 0 som grave, associado ao timbre sombrio (HOUAISS;
VILLAR, 2001) das paroxitonas — “Soropita”, “viera”, “dormira”, “agora”, “retornava”, “casa”,
“saco”, “Serra” -, sendo que em muitas delas o realce estd no som anasalado, como em “vertente”,
“campo”, “concha”, “longos”, “resmungos”, “marimbondos”, “brancos”, “piscando”, “poente”,
“oriente”. O fonema /do/, que é reiterado no titulo da narrativa e nomeia o lugar onde mora
Soropita, surge em palavras cuja aternancia no numero de silabas - “vao”, “ndo”, “sdo”
(monossilabos); “capao” (dissilabo); “atencéo”, “gavido”, “papeldo” (trissilabos) e “ruminacéo”
(polissilabo) - sugere uma insisténcia e um crescendo do mesmo som, relacionado a ideia central
que move O protagonista, a repeticio, pois ele faz idéntico percurso semanalmente, do Ao a
Andrequicé, no qual rumina os mesmos pensamentos, relacionados a duas circunstancias pretéritas:
sua antiga vida de matador e as experiéncias da mulher, Doralda, como ex-prostituta.

Ainda sobre esse fonema, cabe dizer que a nasalidade, ao produzir uma impressao de
fechamento, coaduna-se com o significado da palavra que encerra o trecho, “ruminac¢ao”, bem como
com o sentido de recondito e guardado entrevisto nos termos “saco” e “concha”. Na expressao
“longos resmungos”, a semelhanca fonica permite aproximar o significado das duas palavras® e,
mais que isso, relaciondlas a composicdo do protagonista: 0 ato de resmungar, ou sgja, de
“pronunciar confusamente, por entre dentes, geralmente com mau humor” (HOUAISS: VILLAR,
2001), tem certa ligagdo com o pendor introspectivo que o caracteriza. Assim, 0s “longos
resmungos”, que provém da esfera animal, do som produzido pela juriti, atingem a esfera humana,
na medida em que comunicam modos de ser de Soropita.

As vogais que concorrem para a formagdo das imagens assim o fazem porque
contrastam®. No trecho em questao, verifica-se esse contraste, por exemplo, entre os dois segmentos
* — 0 nhenhar ato de um gavido — os longos resmungos da juriti jururu”. No primeiro, as vogais
abertas de “nhenhar”, “alto” e “gavido” transmitem a impressdo de abertura, 0 que o sentido de

“nhenhar”, igual a grito (MARTINS, 2001), corrobora. No segundo, marcando a oposicao, a énfase

2 A relacgo entre a poeticidade do discurso rosiano, a constituicdo das personagens e os elementos da natureza é
trabalhada em minha tese de doutorado “Imaginacdo, devaneio e poeticidade em narrativas de Corpo de baile” (2008),
daqual este artigo representa uma parte, com algumas modificacoes.

3 «1...] em poesia, qualquer similaridade notavel no som é avaliada em funcéo da similaridade e/ou dessemelhanca no
significado.” (JAKOBSON, 1975, p. 153)

* Conforme Bosi (2000, p. 64), a partir da andlise de um verso de Castro Alves.
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esta nas vogais fechadas, seja nas palavras paroxitonas (sons graves), como em “longos
resmungos”, seja nas oxitonas (sons agudos) de “juriti jururu”.

Acerca da aternancia entre os sons graves e agudos, Jakobson (1975, p. 154) cita
Malarmé, para quem o ser humano tende a associar, por um lado, tudo gque sga luminoso,
pontiagudo, duro, ato, ligeiro, numa longa série e, inversamente, tudo que segja obscuro, quente,
embotado, baixo, pesado, em outra longa série. Talvez se possa afirmar que esse trabalho sonoro
observado no trecho da pagina de abertura sinalize um padrdo de ritmo e significado que atinge o
texto como um todo, pois o contraste entre o luminoso e obscuro, o ato e o baixo, o rpido e o lento
existe de forma pronunciada, definindo a historia que se conta. A ordem do “luminoso” compde-se
da figura de Dorada-esposa e do presente de Soropita, como marido, dono de venda, bom e
respeitado vizinho; da ordem do “obscuro” fazem parte Doralda-prostituta, Soropita-matador e todo
o contexto ligado a angustiantes situagdes passadas e frequentemente retomadas.

Mencionado pelo narrador, o primeiro atributo da personagem feminina diferencia-a
de imediato do soturno Soropita; Doralda € a propria aegria, manifesta no riso:

[...] o rir um pouco rouco, ndo forte mas abrindo franqueza quase de homem, se
bem que sem perder o quente colorido, qual, que € do riso de mulher muito mulher:
que ndo se separa de todo da pessoa, antes parece chamar tudo para dentro de S.
(ROSA, 1976, p. 5)

O acento poetico da linguagem ganha destague com a construcéo de Doralda e com
a necessidade premente de descrevé-la de forma expressiva. Bosi (2000, p. 49-50) diz da intencéo
imitativa, quase gestual, “[...] dos nomes de ruidos, as onomatopeias, [...] 0 poder sinestésico de
certas palavras gque, pela sua qualidade sonora carreiam efeitos de maciez ou estridéncia, de clareza
ou negrume, de visgo ou sequidéo [...].” Expressfes como “rir um pouco rouco”, rir [...] ndo forte
mas abrindo franqueza”, associam 0 aspecto sonoro, as variacOes tonais sutis, ao sentido; rir
“quente colorido” conjuga impressdes fisicas diversas, que sdo a percepcdo da temperatura e a
identificagdo da cor, originando a sinestesia. As impressdes produzidas sdo de maciez e clareza,
fontes de atracdo que imantam o leitor a personagem feminina, lembrando, com Paz (1982, p. 22),
gue “em muitos casos, cores e sons possuem maior capacidade evocativa que a fala.”

A descricdo das méos de Doralda € enriquecida com a aiteracéo do fonema/m/ e
com a escolha de termos que se aproximam, em contiguidade. “M el nas maos, nem era possivel se
ter um mimo de dedos com tanto meigo” (ROSA, 1976, p. 12). Do “mel”, o sabor, a textura, a cor;
de “mimo”, a delicadeza, a suavidade, a graca; de “meigo”, a dogura, a afabilidade, formando e
reiterando, como afirma Bosi (2000, p. 32): “o discurso tende a recuperar a figura mediante um jogo
alternado de idas e voltas; séries de re(o)corréncias”, o que elucida o poder sugestivo da sequéncia—
“mel”, maos”, “mimo”, na producéo de efeitos suaves e doces.

Na viséo de Paz (1982, p. 26), “palavras, sons, cores e outros materiais sofrem uma
transmutacdo mal ingressam no circulo da poesia”. Dessa forma, as médos de Doralda, transformadas
em imagens, levam o leitor a atingir o estado poético, fazem-no participar do processo de criacdo.
Ativada principalmente por efeitos sensoriais, a composicado da personagem feminina desperta a
sensacdo de plenitude, de satisfacdo, revelando-se um contraste em relacéo a figura de Soropita, que
guarda os signos do fechamento, da angustia.

Sabendo-se, com Bos (2000, p. 50), que tais efeitos sensoriais sdo obtidos, na
linguagem poética, pela repeticdo dos fonemas ou pelo seu contraste, pode-se buscar, de inicio, o
contraste nas vogais que formam o nome dos protagonistas, confirmando, com a ensaista
(MACHADO, 1991, p. 19), que “o0 nome proprio em um texto como o de Proust ou o de Guimaraes
Rosa € [...] uma palavra poética, um Signo espesso € rico que escapa sempre aos limites de seu
sintagma [...].”

Em relacéo a esse nome feminino, Machado (1991, p. 27; grifos da autora) afirma:
“[...] Doralda se parte e reparte em ecoantes sons em -a que falam também ao ouvido: agua e ato
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séo sua marca de gosto.” De modo diverso, 0 nome Soropita € calcado nas vogais -0-e - i-, sendo
gue o -0- se dterna com o -u-, quando o0 que vigora sdo as recordagdes: “Surrupita evoca sujo de
suor, SUrro e sarro a exigir a agua clara da amada [...]. Os opostos se completam, se repelem, se
atraem” (MACHADO, 1991, p. 131).

Ao tratar dos simbolos espetaculares, Durand (2001, p. 146) enfatiza: “tal como o
esguema da ascensao se opde ponto por ponto, nos seus desenvol vimentos simbdlicos, ao da queda,
também aos simbolos tenebrosos se opdem os da luz e especialmente o simbolo solar.” O nome de
Doralda pode ser analisado como um simbolo solar, aureo, energético, potente, constituindo-se um
feixe de conotagbes positivas, tal como a caracterizacdo da personagem confirma, excluindo
qual quer macula advinda das experiéncias na prostitui ¢do.

Por outro lado, os apelos ascendentes assomam e s80 percebidos, também, em meio
aos devaneios do protagonista, na estrada que o leva de volta a casa, quando sua mé&o toca um dos
alforjes, no qual “[...] trazia para a mulher o presente que a ele mais prazia: um sabonete cheiroso,
sabonete fino, cor-de-rosa. [...] ele gostava de se lembrar, devagarinho, que estava trazendo o
sabonete.” (ROSA, 1976, p. 9)

Com peculiar orientagdo sensorial — “Seus olhos eram mais que bons. E melhor seu
olfato [...]” (ROSA, 1976, p. 6) -, 0 protagonista deixa-se levar pelo cheiro do sabonete, que sinaliza
a entrada do texto nos dominios ascendentes. Além do sabonete, ele associa 0 cheiro da mulher a
sassafrés, rosa mogorim e palha de milho vigoso (ROSA, 1976, p. 9), 0 que gjuda a deflagrar os
processos oniricos. Nas proximidades da casa, “‘[...] 0 sobressonhar de Soropita se apurava [...]”
(ROSA, 1976, p. 17), tanto que, ainda no espaco de fora, saboreia as sensactes despertadas:

O que ia tornar a ter. O advbo branco das pombas mansas. A paineira ata, os
gahos sb cor-de-rosa — parecia um buqué num vaso. O chiqueiro grande, a gente
ouvindo o sogrunho dos porcos. O currazinho dos bodes. Pequenino trecho de uma
cercarviva, sobre pedras, de flor-de-seda e saborosa. E, quase de uma mesma cor,
as romazeiras e 0s mimos-de-vénus — tudo flores. se balangcando nos ramos, se
oferecendo, descerradas, sua pele interior, meia molhada, lisa e vermelha, a todos
0s passantes — por dentro da outra cerca, de pau-ferro.

Considerando-se a carga erética que permeia a relagdo de Soropita e Doralda, o
trecho “O advdo® branco das pombas mansas” remete ao “Cantico dos canticos”, como explicita
Guimarées Rosa (1981, p. 50) em carta a Edoardo Bizzarri. De fato, no texto biblico, que intercala
afala amorosa do homem e da mulher, tem-se, na traducéo de Alvaro de Campos (2004, p. 116):
“Como és bela § minha amiga/ Como és bela § teus olhos quase pombas [...] / J& se ouve em nosso
pais 8 o arrolo da pomba-rola [...] / Minha pomba 8§ nos nichos do penedo / nas frinchas § do
rochedo 88 / da-me que eu veja teu rosto.” A mencao as roméazeiras e ao espago cercado tambeém
remonta a esse texto — “Jardim fechado § minha irma-esposa 888 Laguna reclusa § fonte selada /
Tuas ramas § pomar de roméas 88 com § frutos de delicia §88/” (CAMPOS, 2004, p. 125), em cujas
linhas S. Bernardo |1& umatécnicade elevacdo. (DURAND, 2001, p. 127)

Se tais conex0des reafirmam imagens de beleza, ascensdo e pureza — “advoo branco”,
“paineira alta”, “galhos s6 cor-de-rosa” -, pode-se pensar que a referéncia ao chiqueiro e ao
curralzinho dos bodes traduza imagens de felura, depresséo e sujeira. Lotman (1978, p. 361-362)
menciona “[...] um modelo distinto da ordenacdo do mundo orientado segundo a vertical. Numa
série de casos, 0 alto € identificado com o ‘espago’ e 0 ‘baixo’ com a exiguidade, ou 0 ‘baixo’ com
a ‘materialidade’ e o ‘alto’ com a ‘espiritualidade’”. Nota-se a oposicdo ato-baixo em “advoo
branco das pombas” e “sogrunho dos porcos”, acentuada pelo termo “sogrunho” que, para Martins
(2001), é um vocabulo onomatopaico “[...] mais sugestivo do som grave produzido pelos porcos do

® Termo néo dicionarizado, de sentido igual a “voo”. “De ad + voo (Cf. lat. advolare, ‘voar em direcdo a’; voar’)”, o
que sinaliza movimentos expansivos no trecho. “Note-se a transposi¢ao do adj. branco, que deixou de modificar pombas
paramodificar advoo (hipalage).” (MARTINS, 2001)
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que “grunhir”, pois sO tem vogais fechadas.” A expressao “parecia um buqué num vaso” sugere
nlpcias, esponsais, a0 passo que 0s animais citados — porcos’ e bodes’ — indicam degradacéo.

No conhecido caminho entre os dois vilargos, Soropita encontra-se com Dalberto,
amigo de outros tempos, em uma comitiva de gado, e o motivo do ciimeinstaura-se: “[...] Doralda
espalhava fama, mulher muito procurada... O Dalberto, moco femeeiro...” (ROSA, 1976, p. 44). Em
um segundo momento, sabedor da paix&o do amigo por Analma, Soropita desloca o cilme doentio
para lladio, negro integrante da comitiva, temeroso de que este pudesse ter sido “fregués” de
Doralda, tal como fora, de fato, l&dio, um boiadeiro negro que conhecera Doralda como meretriz.

Considera-se, portanto, que a chegada de Dalberto é um fato do presente da narrativa
gue causa, na mente do protagonista, nd0 somente a revivescéncia de circunstancias passadas,
porque o passado ja é frequentemente retomado nos devaneios a que se entrega, mas, muito mais
que isso, “o ciime [...] funciona, agui, como o catalisador que faz reunir as imagens que, na
superficie do devaneio, estavam dispersas” (PRADO JR., [19...], p. 210). Por conseguinte, 0S
processos mentais sd0 exacerbados, em detrimento das agdes, a tal ponto que Soropita se deixa
conduzir pelas diretrizes fantasi osas da imaginacdo, mesclando devaneios secretos e realidade.

Nesse passo, reafirma-se a proposi¢ao inicial deste artigo, ao se verificar que, com as
modificacbes operadas por Guimardes Rosa em Corpo de baile®, especialmente em relacdo as
personagens, sua producdo se afasta, de fato, do carater regionalista tradicional, ao deslocar-se do
documento e do pitoresco. Com isso, em “Déo-lalaldo: o devente”, os desdobramentos do enredo
mostram a progressiva entrada na psique do protagonista, 0 que é comprovado por mecanismos
oriundos do campo psicanalitico acionados nos trabalhos de sonho magquinados por ele, no quais ha
mostras da primazia do significante” sobre o significado, o que se observa, notadamente, no caso da
fixacdo em lladio: o negro representa um significante que remete a uma reaidade concreta
veiculada pelo enredo, pois ele toma parte da acdo. Assim, com Sabaras e l1&dio aideia é aversiva:
ha o desgjo de expulsar da imaginacdo um significante repulsivo — Sabaras — o que virtualmente se
consegue, deslocando-0™ para Il4dio, que é subjugado pelo protagonista na cena find. (FARIA,
2008, p. 135)

A sequéncia da narrativa sugere superacao: “Mas o preto Iladio deitado na poeira,
acapado, cobra urutu desquebrada [...] Soropita comandava aguele grande escravo aos peés de seu
cavalo. Igual a um pensamento mau, 0 preto se sumia por mil anos.” (ROSA, 1976, p. 78)
Simbolicamente, com a expulsdo de Iladio, Soropitatenta livrar-se do destino mortal, que determina

® Conforme Cirlot (2005), o porco é o “simbolo dos desejos impuros, da transformagéo do superior em inferior e do
abismo amoral da perversdo”, motivo que se relaciona diretamente a vida pregressa de Doralda, como ela mesma
acentua: “Af eu era muito afreguesada, Bem, era uma das que eles apreciavam mais.” (ROSA, 1976, p. 67)

" Simbolicamente, a figura do bode liga-se a Soropita, devido a seu passado culposo, pois o animal atua como “simbolo
da projecdo da prépria culpa sobre outro, com repressao da sua consciéncia.” (CIRLOT, 2005) Como considera M.
Bonaparte (apud DURAND, 2001, p. 143), “a figuracdo de certos animais, munidos de armas naturais ou das partes
isoladas destas, serve muitas vezes de meio de defesa contra a influéncia dos demdnios.” No caso em questdo, 0s
deménios tanto podem ser 0s pensamentos renitentes do protagonista quanto as ameagas externas de que ele se julgava
vitima.

8 Oswaldino Marques (1957, p. 176), em ensaio pioneiro, destaca a intensa vida subjetiva e a introspeccéo das
personagens de Corpo de baile como uma novidade em relacdo a Sagarana.

¥ Segundo Lacan (1998, p. 505-506; grifos do autor), “[...] o significante, por sua natureza, sempre se antecipa ao
sentido, desdobrando como que adiante dele sua dimensdo. [...] Donde se pode dizer que é na cadeia do significante que
o0 sentido insiste, mas que nenhum dos elementos da cadeia consiste na significagéo de que €ele é capaz nesse mesmo
momento. Imp&e-se, portanto, a nogdo de um deslizamento incessante do significado sobre o significante.

19 0 psicanalista francés (LACAN, 1998, p. 514-515) acentua que é sempre em acdo no discurso que ocorre o deslizar
do significado sob o significante no sonho, abrindo duas vertentes: “A Verdichtung, condensacdo, € a estrutura de
superposicado dos significantes em que ganha campo a metéfora, e cujo nome, por condensar em si mesmo a Dichtung,
indica a conaturalidade desse mecanismo com a poesia, a ponto de envolver a funcdo propriamente tradiciona desta.
A Vershiebung ou deslocamento €, mais préxima do termo alemdo, o transporte de significacdo que a metonimia
demonstra e que, desde seu aparecimento em Freud, é apresentado como 0 meio mais adequado para despistar a
censura.
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a finitude da propria existéncia, associada as temiveis transformacdes que sdo a velhice, a
impoténcia, a doenca, a morte. Assim, na narrativa, os apelos de Eros, evidenciados pela figura de
Doralda, associam-se a Tanatus™ e a Cronos: para Durand (2001, p. 194), “se Eros tinge de desejo
0 proprio destino, entdo ha meios para exorcizar, sem ser pela antitese polémica e implacével, aface
ameacadora do tempo.”

Por esse raciocinio, explica-se também porque o protagonista € moldado por ideais
de repeticdo: a0 projetar as mesmas imagens, livra-se do avango temporal: “[...] a imaginacéo
organiza e mede o tempo, [...] e vem, pela periodicidade, consolar da fuga do tempo.” (DURAND,
2001, p. 197)

Conclusdo

No fecho deste trabalho, comprova-se, com Freud (apud BOSI, 2000, p. 26), que avis
combinatdria do devaneio é o passo inicial da criacdo poética e em “Déo-laldd — o devente” as
imagens surgem acentuadas pelo carater reiterativo da mente do protagonista, notadamente em
relacdo a intensidade dos prazeres sonhados e experimentados com Dorada, que remete & esposa
sensua do Cantico dos canticos.

Dessa forma, as imagens elevadas e rebaixadas, excitantes e repulsivas, selecionadas
pelo ensimesmado Soropita atuam com fonte e manutencdo da poeticidade do discurso: “Arma da
memoria, efigie remota do eterno retorno, a recorréncia faz o que pode para nos distrair das penas
que inflige a consciéncia do tempo e da contradi¢do.” (BOSI, 2000, p. 37)

Tem-se, portanto, um afastamento dos moldes tradicionais da estética regionalista.
Embora sgjam explorados referentes de tempo e espaco que enquadram a histéria no cenério rura
do interior mineiro, a funcdo destes € minimizada, enquanto a exploracdo das virtualidades da
palavra alcancga alto grau, matizada pelo olhar do protagonista, que, ao selecionar seres e objetos e
com eles tecer redes de afeto ou desafeto, sustenta a centelha da poesia, que flutua entre
sentimentos, desejos e aspiracoes.
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Resumo:
Com a publicagdo de Sagarana, em 1946, novamente o regionalismo estava em pauta na literatura
brasileira, tendo como foco o0 sertdo mineiro e sua dimensdo remota. Esse mundo rural,
multicolorido e exotico, apresentado em linguagem singular, revela, por certo, nova concepgéo do
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gue se convencionara chamar regionalismo. Dez anos depois, Corpo de baile, um conjunto de sete
narrativas, acentua o carater inovador conferido ao elemento regional, ora imbricando-o, ora
diluindo-o ao discurso poético e & composicdo diferenciada das personagens centrais. Com base na
narrativas de Corpo de baile "Dao-lalaléo - o devente", a pesquisa revela que a obra de 1956 ja
avanca na concepcao do regionalismo, 0 que possibilita revisitar essa producdo rosiana, com a
distancia estética que o século X X1 permite, e tracar novas diretrizes analiticas.
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