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Resumo:

O olhar do menino passa pelainteragdo do ser enquanto agente de captagcdo e compartilhamento
da realidade. E o olhar da crianca que ocupa o espago do futuro observador critico/interventor, que
infundird sobre 0s processos socioculturais a sua formacéo afetiva. Em O olho de vidro do meu avd
cabe ao narrador, em seu processo de registro biogréfico, quebrar as amarras da memoria linear, do
ser inserido em sua ecologia doméstica, para criar 0 universo do compartilhamento afetivo, da
descoberta do outro, ndo como ser de estranheza, mas como poténcia de querer, como ruptura da
divisdo das individualidades em busca de uma nova estrutura onde a solidariedade segja o vinculo,
ndo as obrigagdes morais.

Palavras-chave: O olho de vidro do meu avd, devaneio, solidariedade, natureza, olhar.

Introducéo

Partindo da concepcéo de Gaston Bachelard sobre devaneio, anaisa-se O olho de vidro do meu
avb sob o prisma da ruptura dos processos de significacdo e da criagdo de um novo ser
(homem/menino) que interage com o mundo ndo através da educacdo dos sentidos, mas da
libertacBo desses, agora 6rgdos de uma sinestesia com a natureza, entendida como parte da
formagéo humana, nd como elemento estranho a ser combatido. Esse novo olhar ndo se nomeia a
partir do prisma da aprendizagem, educacdo (nem mesmo sentimental), mas de "criacéo
afetivo-natural”, em sintonia com as exigéncias que o mundo pds-méaquina impde a uma
humanidade que satura seus recursos. Entende-se, na obra de Bartolomeu Campos de Queirés, o
primeiro passo em dire¢8o a esse novo modo de interagir, ndo atraveés da destrui¢cdo e do medo, mas
através da descoberta, do olhar. A figura do olho de vidro surge, entdo, ndo como aternativa
artificial, mas como gatilho da memdria (devaneio) que conduzira ao novo sentimento sinestésico
do rea. Rea que ocupara um espaco ndo mais fisico (0 espaco da industria, da producéo
econdmica), mas afetivo: o "espaco literdrio”, como atesta Blanchot, onde "o siléncio se deixa
encontrar pela palavra’. Por esse novo campo de significacdes, entranha-se O olho de vidro do meu
avb como livro - fabulario de um novo processo a-educaciona que visa construir homens/meninos
interativos, que se inserem na natureza-lar, ndo através da dominagdo, mas através da afetividade,
da solidariedade com um ECO participativo.

2 Olho: O Objeto do Devaneio

O olho de vidro do meu avd, de Bartolomeu Campos de Queirds, nos apresenta um universo
criado por um adulto a partir de impressdes registradas em sua infancia. Motivado pelo objeto olho
de vidro, 0o neto apresenta lembrangcas que ndo estdo organizadas de modo cronoldgico, mas
dispostas no livro em formato de flashes de meméria.

O olho de vidro utilizado por Sebastido inspira devaneios no neto, detentor do objeto apds o
falecimento de seu avd. Quando pensamos em devanei o, pensamos na fuga solitaria da consciéncia,
0 momento em que o "eu" toma por fato sua multiplicidade. Para Bachelard (2006, p. 93), s6
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conhecemos nossa unidade pela narragdo dos outros. Nosso nome € signo gque simboliza todos os
NOSSOS Seres:

Mas o0 devaneio ndo conta historias. Ou, pelo menos, ha devaneios tao profundos,
devaneios que nos gudam a descer tdo profundamente em nés mesmaos que nos
desembaracam da nossa histéria. Libertam-nos do nosso nome. Devolvem-nos,
essas soliddes de hoje, as soliddes primeiras.

O que desperta esse devaneio, porém? Na experiéncia da contemporaneidade, a memaria de
sentido proustiano € um veio raro. Por memaoria proustiana, entendemos o que Barthes (2005, p. 32)
chama de "deformacdo mnésica': "[...] memdria por iluminagdes vivas, descontinuas, ndo ligadas
pelo Tempo [...]; 0 que é subvertido ndo € a acuidade da lembranca, é a ordem; mas a lembranca,
guando vem, € aguda, torrencial, isso € a hipermnésia’.

Em Em busca do tempo perdido, o "gatilho" da hipermnésia € sinestésico: uma madeleine
mergulhada em uma xicara de cha recupera a cidade de Combray e a infancia do narrador, em um
fluxo incessante. Em O olho de vidro do meu avd, Bartolomeu Campos de Queirés dispara sua
corrente mnésica a partir de um objeto que corporifica o sentido da viséo, mas abre espaco parauma
percepcdo sinestésica do mundo: o olho. N&o o olho vivo, érgéo, mas o olho objetificado, o olho de
vidro.

"Olho" é um signo complexo, capaz de despertar as mais contraditorias reacbes. Em seu
Dicionario de simbolos, Juan-Eduardo Cirlot identifica nele a "inteligéncid' e o "espirito”. Georges
Bataille (2012, p. 95), porém, em sua novela A historia do olho, ndo hesita em localizéalo no campo
do horror:

Guloseima canibal. Sabemos que 0 homem civilizado se caracteriza pela acuidade
de horrores muitas vezes inexplicaveis. O temor dos insetos €, sem divida, um dos
mais singulares e mais desenvolvidos dentre eles, entre os quais nos surpreende
que se acrescente o horror ao olho.

Bataille nos lembra o horror provocado pela cenainicia de O c&o andaluz, filme surredlistafeito
em parceria entre o pintor Salvador Dali e o diretor Luis Bufiuel, na qual uma |[amina corta um
fascinante olho feminino. O grotesco ndo est4 ausente na obra de Bartolomeu. A artificialidade do
olho de vidro nos introduz, justamente, nesse universo, que néo € desconhecido da infancia, como
atestam os contos de fada, as histérias da carochinha e todos os signos de horror que transitam no
imaginario infantil.

Esse ser contraditdrio, fascinante e grotesco, complacente e punitivo, vivo e artificial, em tensdo
constante, assume uma postura curiosa dentro do universo proposto por Bartolomeu: sua condicéo
de objeto compraz-se em seu equivalente real, o olho vivo. Estamos diante de uma prosopopeia em
dupla direcéo: o vivo objetifica-se, 0 objeto ganha vida. O real trabalha em oposicdo e ab mesmo
tempo em diregcdo ao devaneio.

O objeto olho, em sua condicdo de natureza morta, sobrevive a prépria vida. Esta para muito
além da morte do av6. Essa sobrevida, porém, fragmenta-se na malha do real, tornando-se apenas o
“gatilno” da memoria, instalado sobre a mesa do narrador adulto, que desperta a hipermnesia
proustiana. A memoria, nesse sentido, € uma distensdo da realidade, provocando a fragmentacdo de
imagens que Bachelard identificano devaneio.

O olho de vidro do meu avd transita em meio a percepgdes da infancia. Seus signos poéticos e
constructes imagisticas possuem a marca do devaneio adulto, mas a rede de representagdes da
crianca esta inserida na sensibilidade da visdo. Bartolomeu ndo esta interessado na narrativa
cronoldgica, ndo temos aqui a mascara do nome escondendo a multiplicidade dos seres. Temos,
antes, as percepcdes da crianga, sua reacdo imagistica ao nucleo de uma situacéo afetiva, tudo isso
despertado pelo menor leitor do mundo que somos nds, adultos em estado de epifania pueril
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enquanto poética da lembranca.
Mais do que novela, romance, poesia ou memdria, O olho de vidro do meu avd é o que
chamaremos aqui de devaneio de uma histéria sem data.

3 A Narrativa como Templo do Tempo

No sentido proposto por Bachelard (2006, p. 94), devaneio ndo € narrativa cronoldgica (o
devaneio ndo conta histdrias™), mas justamente a quebra da malha linear que identifica no sujeito
um Unico eu. E exatamente esse o angulo adotado por Bartolomeu Campos de Queirés em O olho
de vidro do meu avd. Nele, temos um conjunto de impressoes e sensibilidades de um narrador que
transpde a barreira tempo em seu devaneio. Como Proust, em Em busca do tempo perdido, uma
hipermnésia assume o controle da narrativa.

Paul Ricoeur (2012, p. 227) segue 0 raciocinio ao propor que atensdo vida real/obra € suplantada
por uma “busca de si mesmo”:

Sabemos agora que, se a experiéncia do tempo pode ser o ponto crucial do
romance, ndo é em razdo dos empréstimos feitos a experiéncia de seu autor real,
mas em virtude do poder que tem a ficcéo literéria de criar um her6i narrador que
empreende certa busca de s mesmo, cujo ponto crucial é precisamente a dimensdo
do tempo.

O olho de vidro do meu avd, sabemos, parte de experiéncias reais de seu autor. Sob a 6tica do
devaneio, a obra dissolve qualquer empreendimento memorialistico em nome de uma rede de
imagens que reconstrua a infancia nd em sua cronologia, mas em seu alcance perceptivo. Tal
devaneio ndo se d4 naimaterialidade. Ao contrario, acontece no contexto particularissimo do livro.
Aqui precisamos entender o fenbmeno presente nele, sua significacdo e limites. Para tanto,
usaremos o conceito de soliddo da obra, proposto por Maurice Blanchot em O espaco literario
(1987, p. 11). Segundo €le, a obra desvenda-nos uma soliddo mais essencial que a soliddo do
individualismo.

O escritor nunca sabe que a obra esta redizada. O que ele terminou num livro,
recomeca-lo-a ou destrui-lo-a num outro. Vaéry, celebrando na obra esse
privilégio do infinito, ainda vé nela o lado mais f&cil: que a obra sga infinita, isso
significa (para €€) que o artista, ndo sendo capaz de lhe por fim, é capaz, no
entanto, de fazer dela o lugar fechado de um trabalho sem fim, cujo inacabamento
desenvolve o dominio do espirito, exprime esse dominio, exprime-0
desenvol vendo-o sob a forma de poder.

A obraliga-se, entdo, ao devaneio no sentido de ser umatarefainfinita, que busca uma existéncia
sem limites. Para Bachelard, o devaneio (no caso, ele refere-se ao devaneio da crianca) ndo é um
devaneio de fuga, mas “de alcar voo” (2006, p. 97).

A fenomenologia, termo amplo que nos remete a0 método de Edmund Husserl de localizar na
consciéncia todos os fendmenos perceptivos, remete-nos também ao existencialismo de Sartre,
guando este afirma que a subjetividade € seu ponto de partida. Vamos encontra-la também em um
pensador particularissimo como Bachelard. Sua Poética do devaneio rediza a tarefa quase
contraditoria de localizar a distensdo psiquica do devaneio no campo da consciéncia no sentido
fenomenol dgico.

Precisamos, entéo, explicar essa quase contradicdo. O préprio Bachelard (2006, p. 5) reconhece
gue a "inclinagdo do devaneio" é uma inclinagdo para baixo, no sentido em que provoca uma
distensdo na consciéncia, ou sega, trabalha no sentido de obscurecé-la. "Assm, quando se
devaneia’, afirma Bachelard, "nunca € hora de se fazer fenomenologia'. De fato, € impossivel
escaparmos desse paradoxo.
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Porém, o devaneio aplicado alinguagem poética, antes de ser uma descida, € uma consciéncia de
falar, no sentido de que "a consciéncia imaginante cria e vive a imagem poética’ (BACHELARD,
2006, p. 5). O filosofo francés ndo nos propde, entdo, um distanciamento entre método e objeto,
promovendo uma psicologia do devaneio pelo método fenomenoldgico. Ao contrario, a psicologia
do devaneio submete-o diretamente a fenomenologia: " [...] para nos, toda tomada de consciéncia €
um crescimento da consciéncia, um aumento de luz, um reforgo da coeréncia psiquica. Sua rapidez
ou sua instantaneidade podem nos mascarar 0 crescimento. Mas ha crescimento de ser em toda
tomada de consciéncia’ (BACHELARD, p. 5).

Essa tomada de consciéncia impde-se, mas gera um problema que precisaremos esclarecer.
Afinal, a obra dase dentro do campo do read? Se O olho de vidro do meu avb assume sua
caracteristica de ficgdo, como localizaremos, na tomada de consciéncia do narrador, a consciéncia
do autor?

Para resolver tais questdes, entenderemos o conjunto de signos da obra como um universo que
suscita verdades proprias do contexto literario, mas que se equivalem, no nivel imagistico do
devaneio, ao universo real do autor.

Ao lado dessa fenomenologia do objeto ficticio/real, recorremos também a uma fenomenologia
do tempo na narrativa, pois intuimos, pela leitura da obra de Bartolomeu, que o olho de vidro posto
sobre a mesa do narrador retoma os fatos de sua infancia, na casa do av0. Esses fatos, porém, néo
estdo dispostos de modo a oferecer-nos um interesse cronol 6gico pel os aconteci mentos.

Dé-se, agui, uma configuracdo sutil para o problema do tempo que encontrara paralelos no que ja
foi chamado de romance psicolégico. Diferentemente de James Joyce ou Virginia Woolf, porém,
ndo temos em O olho de vidro do meu avé a marca do relogio a lembrar-nos que o dia passa,
mesmo que para o leitor o dia sgja a eternidade. Nao existem referéncias ao tempo cronol 6gico, ou
mel hor, essas referéncias so surgem no sentido de que somos informados de que existe um narrador
adulto a retomar a sensibilidade da infancia. Temos uma crianga que cresceu, tornando-se o
narrador. O tempo da memoria ndo € linear, € circular, labirinto em sua forma fragmentéaria advinda
do inconsciente. Mas o tempo no narrador da-se juntamente com o tempo da infancia, néo
paralelamente, mas no mesmo lugar e tempo. Os verbos aparecem no passado por mera convencao,
poderiam estar no presente.

Aplica-se agui, mesmo que figurativamente, a 6tica de Paul Ricoeur de que é a narrativa que
torna acessivel a experiéncia humana do tempo. Tempo, em O olho de vidro do meu avd, é
narrativa. Um Unico elemento, porém, sobrevive independentemente da narrativa que é tempo: o
olho de vidro. S6 através dele, ao sermos informados de que o narrador preserva o olho artificial do
seu avO sobre uma mesa, somos impelidos a encarar o fato de que o tempo passou fora da narragéo.

Esse objeto ocupa, entdo, uma posicdo privilegiada dentro da obra e fora dela: por um lado,
unifica o tempo do narrador, sendo 0 elo que recupera as percepgdes da infancia; por outro lado,
Bartolomeu Campos de Queirds lembra ao leitor que os tempos sdo distintos. O fragmento
inacabado € a Unica cronologia a que temos acesso. Para Bachelard (2006, p. 99), "somente quando
a ama e o espirito estdo unidos num devaneio pelo devaneio € que nos beneficiamos da unido da
imaginag&o e da memaria. E nessa uniio que podemos dizer que revivemos o nosso passado. Nosso
ser passado imaginareviver”.

O olho de vidro € o signo, entdo nasce 0 devaneio pelo devaneio. Ao fazer reviver o passado do
narrador, ele aliaimaginacdo e memaria. Trespassa tudo isso e sobrevive fora disso. O olho contém
a verdade do simbolo que nos conduz pela nossa tomada de consciéncia, uma leitura do que esta
guardado na memoaria, territdrio sagrado do inconsciente col etivo.
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Conclusao

A obra de Bartolomeu executa o dificil movimento da complexidade sensitiva alcancada
pela construcdo simples, uma prosa-poética que transita entre o memorialismo e a experiéncia
sensivel imediata, exposta sob aforma de construgdes sinestésicas. O proprio leitmotiv do romance,
o olho artificial, nos pde no centro de uma mistura de sentimentos nem sempre coerente, mas
perfeitamente intuida: da repulsa pelo 6rgéo de vidro a atragcdo pelo objeto/signo que conduz o
narrador a0 memorialismo; do medo metaforizado no olhar vigilante ao conforto produzido pelo
olhar protetor. Os sentimentos seriam confusos e mesmo inatingiveis ao leitor se Bartolomeu ndo
lancasse mao de suas construcdes sinestésicas que reproduzem, na micro-estrutura da frase, as
simbioses e perplexidades da macro-estrutura do romance. A forma simples e direta das frases nos
conduz em uma prosa-poética destituida de hermetismos, mas eivada de perplexidades e
contradicdes, como é a prépria experiéncia da infancia. Compreendemos que o leitor sensivel
apreende essa literatura ndo apenas pelo racionalismo, mas pelo uso simultaneo dos sentidos,
sempre assumidos como novidade e descoberta. O olho de vidro do meu avd seria, entdo, um
romance-pintura que podemos perceber pela suave melodia.
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