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Identidade gay na metropole moderna em “Pela Noite” de Caio
Fernando Abreu
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Resumo:

A metréopole moderna se apresenta na obra do escritor Caio Fernando Abreu como cenério para
personagens marcados por uma perspectiva de transito e um profundo senso de solidao e deslocamento.
Neste texto, buscamos analisar como se da a representacéo das personagens gays na Sao Paulo do inicio
dos anos 1980 no conto ““Pela Noite™. Para fazé-lo, recorreremos a critica social de Antonio Candido, bem
como as nogdes de metrdpole apresentadas por Walter Benjamim e Marshall Berman. Frequentemente, os
personagens que vagueiam pela urbe podem ser identificados como sujeitos homossexuais que encontram
dentro do anonimato da metrépole um lugar de liberdade para suas experiéncias, mas também um lugar de
continuidade para sua sensacdo de ndo pertencimento. Da analise do cruzamento entre signos genéricos
ligados a metrépole moderna com signos especificos do universo gay podemos verificar como a narrativa do
conto nos apresenta o cenario ideal para a sensacéo de incompletude que acompanha seus per sonagens.
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Introducéo

A metrépole moderna se apresenta na obra do escritor galcho Caio Fernando Abreu como o
cenario constante para a construcdo de personagens marcados por uma perspectiva de transito e um
profundo senso de solidéo e deslocamento. Freguentemente, 0S personagens que vagueiam por esse
espaco podem ser identificados como sujeitos homossexuais, que encontram dentro do anonimato
proporcionado pela metropole um lugar de liberdade para suas experiéncias, mas também um lugar
de continuidade para sua sensacdo de néo pertencimento.

No presente texto, buscamos analisar como se da a representacdo deste espago no conto
“Pela Noite”, a partir da critica social de Antonio Candido, observando as nocdes de metropole
apresentadas por Walter Benjamim e Marshall Berman.

Terceira parte do volume Tridngulo das Aguas, escrito em 1983 e vencedor do Prémio
Jabuti no ano seguinte, 0 conto em questéo narra a aventura de dois personagens com os codinomes
Pérsio e Santiago, pela noite de S&o Paulo.

Partindo da premissa de que o texto de Caio Fernando Abreu pode ser interpretado como um
painel do contexto historico e social em que € produzido, recorreremos a critica de Antonio Candido
como ponto de partida para uma analise de como elementos externos ao texto podem ser por ele
apropriados, dentro do recorte especifico da representacdo da metropole na vivéncia dos
personagens.

Em seguida, partiremos para a exposi¢éo da idéa de representacdo literaria da metropole. A
nocdo de metropole se apresenta central para marcar a compreensdo da vida na cidade moderna,
com seu espaco tomado por sujeitos em constante deslocamento em meio a uma multiplicidade de
experiéncias. A predominancia desta metrépole na obra de Caio Fernando Abreu serve para
compreendermos 0 processo de construgdo de seus personagens como sujeitos contemporaneos e
desl ocados de uma realidade socio-historicatradicional .

Finalmente observaremos como na escrita de Caio Fernando Abreu se redliza arelacdo entre
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metropole e identidade gay, através do conto ja mencionado, cuja analise entendemos se adequar a
presente proposta por representar a jornada de dois homens que recorrem a pseuddnimos
(desconhecendo o verdadeiro nome um do outro) para transitar pela noite de S&o Paulo, a maior
cidade brasileira no inicio dos anos 1980, visitando espagos caracteristicos da metropole moderna,
como largas avenidas tomadas por carros e bares frequentados por publico identificado como gay.

2. A narrativaeacritica social

A narrativa se passa em uma chuvosa noite de um final de semana, iniciando-se na visita de
Santiago ao apartamento de Pérsio. Migrantes da mesma cidade de interior, Passo da Guanxuma, 0s
dois haviam se reencontrado uma semana antes numa sauna gay, espaco destinado a encontros
sexuais masculinos. Ap6s adquirir alguma intimidade, e depois de transitar por algumas das
movimentadas avenidas da cidade, 0os personagens dirigem-se a uma pizzaria, momento em que
passam a se sentir a vontade para compartilhar suas experiéncias pessoais, como o0 longo
relacionamento de Santiago encerrado pela morte do companheiro e a incapacidade de estabel ecer
relacbes duradouras de Pérsio. Também compartilham a experiéncia comum em sua cidade de
origem, identificada como um lugar hostil a sua sexualidade, e o noivado de Santiago com uma
mulher que posteriormente se assumirialésbica.

A pizzaria, sucedem-se bares e casas noturnas frequentadas pelo publico homossexual,
locais em que a crescente intimidade da dupla permitira o surgimento de certa tensdo, que resultara
em conflito apos Pérsio chamar Santiago pelo nome do companheiro falecido deste. A rapida briga
resulta na reconciliagdo da dupla, selada com um beijo em plena chuva, seguida pelaidaamais um
bar. A este, sucede avolta ao apartamento de Pérsio e o retorno de Santiago apds uma breve partida,
momento em gue se encerra o conto com a decisdo da dupla em permanecer junta.

Dada a for¢a que o contexto social assume no presente texto, recorremos a nogao de critica
integrativa de Antonio Candido para compreendermos como a representacdo da metropol e no conto
pode ser o ponto de partida para a compreensdo deste. Segundo o critico, longe de se tentar
submeter o texto literario a uma anélise meramente socioldgica, o que nos levaria “a um simplismo
gue nédo raro levou ao descrédito as orientacfes sociol 6gicas e psicoldgicas, como instrumentos de
interpretacdo do fato literario” (CANDIDO, 1985, p. 18); devemos nos pautar pelos
guestionamentos de qual ainfluéncia exercida pelo meio social sobre aobra de arte.

Partindo destes questionamentos, discutiremos como o socia (a metropole moderna) é
incorporado a estrutura do texto, tornando-se um elemento interno deste e contribuindo para sua
construcao.

Candido vé a producéo artistica como um processo iniciado pelo impulso do artista em criar
a partir da escolha de certos temas e certas formas orientadas por padrdes de época (no caso em tela,
a escolha do tema metr épole e do suporte formal conto), e concluido pela forma como a sintese
entre esses (a obra artistica) agiria sobre 0 meio. Assim, indo aém de uma andlise meramente
estética, reconhece fatores externos como agentes da estrutura, em que “o externo se torna interno e
a critica deixa de ser sociolOgica, para ser apenas critica. O elemento social se torna um dos muitos
gue interferem na economia do livro (...).” (CANDIDO, 1985, p. 7). O critico afirma que seu
método:

permitira levar o ponto de vista sintético a intimidade da interpretagcdo, desfazendo
a dicotomia tradicional entre fatores externos e internos, que ainda servem
atualmente para suprir a caréncia de critérios adequados. Veremos entéo,
provavelmente que os elementos de ordem socia serdo filtrados através de uma
concepcdo estética e trazidos ao nivel de fatura, para entender a singularidade e a
autonomia da obra. (CANDIDO, 1985, p. 15).

Assim, o resultado final do trabalho do artista, a fatura que apresenta, se revela como uma



X111 Congresso Internacional da ABRALIC 08 a12 dejulho de 2013
| nternacionalizacdo do Regional Campina Grande, PB

reconstrucdo do real ao nivel de texto, sendo os dados sociais mais um dos elementos que o
compdem (que constituem sua economia), uma vez que a representacdo literéria se faz por um
processo mimético que permite a obra ser mais que um mero espelho dos temas que trata, ja que
estes foram submetidos aos aspectos especificos do processo de criagdo literaria.

A metropole moderna é submetida, entdo, no texto de “Pela Noite”, a esse processo
mimético, determinado pela experiéncia do autor em construir sua escrita como um complexo
reflexo dos anseios de uma geracdo que viviaimersanamultidéo da Sao Paulo da época do conto.

Exatamente por isso, podemos associar 0s personagens de Caio Fernando Abreu a imagem
do flaneur baudelairiano como descrito por Walter Benjamim em seu ensaio " Sobre alguns temas
em Baudelaire”.

Segundo Benjamim, o poeta francés novecentista traz em sua obra a figura do flaneur, um
individuo que teria em si a ama da metropole, cruzando-a com naturalidade em meio a uma
multidao amorfa. Ao flaneur estaria associada uma ideia de transito, de espaco da metropole como
um espaco da liberdade por exceléncia, de um encantamento com uma sociedade urbana em
constante transformagdo desde o0 processo histérico desencadeado pela Revolugdo Francesa.

Entretanto, o ensaista alemao permite-se discordar do flaneur baudelairiano ao vé-lo ndo
como um passante tranquilo, mas como um maniaco: “A multiddo metropolitana despertava medo,
repugnancia e horror naqueles que a viam pela primeira vez” e citando Valéry, “o habitante dos
grandes centros urbanos (...) incorre novamente no estado de selvageria, isto €, de isolamento
(BENJAMIM, 1980, p. 124). Entdo, a pretensa liberdade trazida pela metrépole ensgava, na
verdade, uma experiéncia de trauma e choque entre o passante e a multiddo, numa luta desesperada
por espaco e pela garantia de seu proprio fluxo, num esforco autémato para se chegar aagum lugar.

Em “Pela Noite”, observaremos como os personagens centrais, Pérsio e Santiago, estédo mais
proximos da alegoria benjaminiana que da imagem dedumbrada e pacifica do flaneur
baudelairiano.

Corroborando com o discurso da modernidade como uma experiéncia conflitante, Marshall
Berman atualiza as observacOes de Benjamim no contexto do século XX, momento em que a
metropol e cede o espago do pedestre aos carros e o conceito de rodovia substitui o de rua.

Especialmente quanto a andlise da metrépole novaiorquina da primeira metade do seculo
XX, Berman situa a experiéncia do sujeito num turbilhdo de referéncias que o levam a
fragmentacdo e a perda daidentidade:

essa atmosfera — de agitacdo e turbuléncia, aturdimento psiquico e embriaguez,
expansdo de possibilidades de experiéncia e destruicdo das barreiras morais e dos
COMPromissos pessoais, auto-expansdo e auto-desordem, fantasmas na rua e na
ama — é a atmosfera que da origem a sensibilidade moderna. (BERMAN, 1986,
p.18).

O transito frenético serve de exemplo para o mal estar causado pelo deslocamento dos
sujeitos, numa proporc¢ao ainda ndo conhecida por Benjamim quando da composi¢do de sua critica.
Ainda que a critica de Berman trate de cidades que vivem a experiéncia metropolitana antes daquela
gue abriga Pérsio e Santiago, se revela pertinente tentar compreender como a periferia do
capitalismo busca importar padrdes culturais e transmuta-los para sua realidade. Por exemplo,
Berman consegue identificar, na Paris do século XVIII e na Nova lorque da primeira metade do
seculo XX, tragos que so posteriormente serdo verificados em Sdo Paulo:

trata-se de uma paisagem de (...) prolificas cidades que cresceram do dia para a
noite, quase sempre com aterradoras consequéncias para 0 ser humano; jornais,
didrios, telegréfos, telefones e outros instrumentos de media, que se comunicam
em escala cada vez maior; (..) um mercado mundia que a tudo abarca, em
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crescente expansdo, capaz de um estarrecedor desperdicio e devastacdo, capaz de
tudo exceto solidez e estabilidade. (BERMAN, 1986, p.18).

E nessa falta de solidez e estabilidade que se d4 o encontro entre Pérsio e Santiago.

Um primeiro aspecto dessa instabilidade € o uso pelos personagens de codinomes
emprestados da literatura fantéstica | atino-americana. Assim, toda a narrativa se da sem que saibam
seus verdadeiros nomes, numa referéncia a perda de identidade dos individuos na metropole.
Santiago provém do personagem de Crénica de uma Morte Anunciada, romance do escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez em que um amigo de Santiago Nasar relata os fatos que
antecedem sua morte. Ja Pérsio é personagem de Os Prémios do argentino Jllio Cortézar, em que
um grupo de Buenos Aires premiado numa loteria vigja em um cruzeiro em que € privado de
circular livremente pela embarcagdo e de tomar ciéncia de seu destino.

Os protagonistas iniciam a narrativa no apartamento de Pérsio, na “maior cidade da América
do Sul” (ABREU, 2005, p.123), de cujas janelas se podiam observar os signos da metrdpole
moderna:

no escuro viu la embaixo as cintilagdes dos fardis dos carros, andncios |uminosos,
Minister, Melita, Coca-Cola, fume, beba, compre, morra, suspensos no ar,
flutuantes, naves espaciais, janelas iluminadas nos outros edificios, luzes as vezes
vermelho quente, intimas como as das boates, vago erotismo nas silhuetas mal
desenhadas nos interiores alheios, beijavam-se talvez, acariciavam seios coxas
dedos mergulhados em pélos umedecidos, atrés de cortinas gemiam baixinho entre
plantas desidratadas, gemidos roucos de tenso prazer urbano, dezenas de metros
abaixo as pocas d’agua no asfalto espelhavam o brilho artificial do néon. Pulsante a
noite de sabado refletida as avessas no meio darua (ABREU, 2005, p. 125).

Neste excerto, o narrador nos apresenta O universo em que Seus personagens estéo
mergulhados. A grande cidade, em plena noite do fim de semana, exala seu cosmopolitismo, seu
excesso de informagdes no transito lotado de suas largas, mas insuficientes, avenidas. Nas luzes dos
anuncios repletos de imperativos: deve-se beber, fumar, comprar as marcas que estdo estampadas a
vista de todos e que remetem a um consumismo mundialmente integrado pelas grandes corporagoes,
gue forjam uma identidade transnaciona aos sujeitos-consumidores. Mais. 0 espaco da grande
cidade remete a um anonimato que permite uma paradoxa intimidade entre individuos. Os
apartamentos em frente, que compartilham suas luzes, criam lagos entre estranhos que jamais se
conhecerdo. Sua intimidade est4 18, exposta. Entretanto, os muitos metros entre os andares dos
grandes edificios sGo um precipicio que separa seus habitantes e faz com que a intimidade apenas se
insinue, num jogo erdtico em que a distancia espacial € uma mera metéfora da distancia afetiva
entre individuos, que podem eternamente se ver, mas nunca se tocar.

Da falta do togue surge uma tensdo sexual que levao voyeur aimaginar o desgo das figuras
gue desfilam como silhuetas mal desenhadas. A pouca visibilidade permite a quem olha imaginar a
realizacéo do desegjo de outrem, mas de uma forma tdo distante que tentar superar a distancia entre
janelas é lancar-se num grande abismo e deparar-se com uma imitagdo da noite da metropole,
curiosamente invertida nas pocas de agua da chuva que o subsolo da urbe demora a tragar.

Como uma automatizagdo dessa distancia, Pérsio e Santiago protegem-se por codinomes,
como se a proximidade fisica néo fosse capaz (pelo menos néo inicialmente) de romper a distancia
entre os dois, como se também eles fossem individuos atrés de cortinas a quem sO restaria
insinuarem suas silhuetas, em vez de se mostrarem de pleno.

Aliado ao turbilhdo de referéncias da urbe tem-se o conjunto de referéncias culturais que
marcam o conto e sdo caracteristicas da obra de Caio Fernando Abreu. Os codinomes literérios, as
referéncias a arte (a pintura O beijo de Klimt), a masica popular (o cantor de rock David Bowie
estampado numa camiseta) rompem as fronteiras entre a arte e a vida comum que preenche a
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narrativa, numa visdo afirmativa de modernismo que, segundo Berman, surge a partir dos anos
1960, unindo ao campo artistico atividades como “o entretenimento comercializado, a tecnologia
industrial, a moda e o design, a politica”. Aos artistas dessa geracdo cabe “abrir-se a imensa
variedade e riqueza das coisas, materiais e ideais, que 0 mundo moderno inesgotavelmente oferece”
(BERMAN, 1986, p. 31).

Curiosamente, essa oferta inesgotavel se traduz frequentemente em sexualidade na narrativa,
desde a sauna em gue as personagens se reencontraram um sabado antes, até a referéncia a
encontros casuais: “ndo me ouviu descartar agora a pouco mais uma suculenta FF?” (ABREU,
2005, p. 128). O pejorativo termo foda fixa remete ao sexo sem afetividade entre individuos. Esse
descompromisso afetivo leva ndo raro a frustragdo: “ultimamente tenho me deitado com principes e
acordado com sapos...” (ABREU, 2005, p. 128), bem como a uma banaliza¢do da sexualidade e das
drogas: “... gosta de sacanagem forte? Muito fist-fucking, cada posicdo menino, nem te conto...”
(ABREU, 2005, p. 129) e “se estiver a fim de queimar uma coisa ta na latinha” (ABREU, 2005, p.
130).

A partir da revelacdo de Santiago de ter vindo de um relacionamento encerrado pela morte
do companheiro em um acidente de carro, e da revelagdo de Pérsio de ser um sujeito marcado por
continuos desencontros afetivos, surge a referéncia ao conto de Hans Christian Andersen, em que
uma pobre menina é fadada a dancar para sempre com seus sapatinhos vermelhos. O trégico destino
da garota ilustra a busca incessante por afeto dos personagens, dentro de uma experiéncia de trauma
e choque que inviabiliza qualquer identificaco entre aimagem deslumbrada e pacifica do flaneur
baudelairiano e Santiago e Pérsio. O ultimo deles numa jornada constante, o primeiro numa nova
jornada apds a perda traumatica. Na dessacralizagcdo dos personagens, que se veem andnimos em
meio ao turbilh&o da cidade moderna, constitui-se o trafego moderno, um novo estado mental em
que individuos sdo for¢ados alutar pela sobrevivéncia.

O trafego de Pérsio e Santiago, contudo, ndo € apenas afetivo, mas também territorial, ja que
ambos sd0 oriundos da interiorana Passo do Guanxuma, cidade imaginaria que perpassa a obra de
Caio Fernando Abreu, e em que 0s personagens viveram a infancia. A partida do interior para a
cidade grande revela um percurso subjetivo de individuos deslocados, divergentes de uma
sexualidade majoritaria, que buscam na metrépole um espaco de liberdade, de afirmacéo de suas
identidades, ainda que estas corram o risco de serem perdidas em meio a multidéo andnima.

Retomando Candido, é pertinente observar a forma peculiar como se da a incorporagdo a
estrutura do texto de temas sociais complexos como a migragdo, a discriminagdo sexual e o caos da
cidade grande. A reconstrucéo do real a nivel de texto faz-se por um processo mimetico rico e
complexo em que as questdes sociais abordadas deixam de ser questdes externas para se tornarem
texto literario.

J& em uma pizzaria, apds um percurso de carro pela Rua da Consolagdo’, os personagens
sentem-se a vontade para lembrar a infancia comum e a discriminacdo sexual sofrida: “Eu ja ndo
tinha coragem de sair de casa. Ficava chorando pelos cantos, bem tanso (sic), me perguntando
apavorado meu Deus, meu Deus, serd que sou mesmo isso que elas gritam que eu sou?” (ABREU,
2005, p. 163). Juntos, compartilham as memérias sobre os outros homossexuais da cidade, como o
barbeiro que se enforcou e o solitario cabeleireiro. Santiago revela ter sido noivo por seis anos de
uma jovem da cidade, que posteriormente descobriu ser |éshica, revela também que rompeu o
noivado apos conhecer Roberto, seu companheiro por dez anos. Pérsio fala da inconstancia de seus
relacionamentos: “... eu nunca consegui ficar mais de um més transando a mesma pessoa. Sempre
me d& uma. Uma coisa, j& conheco aquele corpo, aquele cheiro, aquele gosto. Ai vou a luta.”
(ABREU, 2005, p. 171), bem como a visdo que tem sobre o amor entre homens: “amor entre

! Famosa rua que cruza a Avenida Paulista, ligando o centro da cidade a regido conhecida como Jardins. O texto ainda
fara referéncia a outras grandes avenidas da cidade, como Avenida Reboucas e Brigadeiro FariaLima.
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homens tem sempre cheiro de merda. Por isso, eu ndo aguento. Um més, dois. (...). Eu ndo consigo
aceitar que amor seja sinénimo de cu, de cheiro de merda” (ABREU, 2005, p. 176).

Sob forte chuva, a dupla percorre as avenidas Reboucas e Brigadeiro Faria Lima, enquanto
desenvolve sua intimidade por meio de interesses comuns, como musica, cinema, e na certeza da
distancia que os separa das novas geracdes: “... a gente tem a cabeca cheia de versos e filmes e
livros e histérias e memorias que para eles ja ndo tém nada a ver. Pegcas de museu, nossas emogoes.
Todas as emocgBes” (ABREU, 2005, p. 187). Também se revela uma consciéncia dos personagens
quanto & importancia de sua experiéncia: “Mal comecei, mal comecei a me desembaracar de toda a
culpa. Quero o que ainda nao veio” (ABREU, 2005, p. 187). Aqui, 0S personagens se veem num
ponto de inflexdo. Inicia mente, percebem o quanto sua experiéncia perde o espaco principal paraas
demandas das novas geracOes, pautadas por seus proprios desgjos e medos. A0 mesmo tempo,
veem-se obrigados a repensar sua trgjetoria enquanto se adaptam as novas demandas, como o
surgimento da AIDS.

Essa adaptacdo implica em lidar com a memoria do trauma: “eu fico pensando se 0 mais
dificil no tempo que passa ndo sera exatamente (...) o acimulo de memarias, a montanha de
lembrangas que vocé vai juntando por dentro” (ABREU, 2005, p. 187). E, além disso, ter que
conviver com novos fantasmas: “Tenho milhdes de medos. Alguns até mais graves. Medo de ficar
s0, medo de ndo encontrar, medo de AIDS. Medo de que tudo esteja no fim, de que ndo existamais
tempo para nada” (ABREU, 2005, p. 188). O conto traz uma das primeiras referéncias a AIDS na
literatura brasileira, antecipando o temor social causado pela epidemia e o tragico destino do autor,
vitimado anos depois pela doenca.

Sendo obrigados a conviver com a meméria e encarar seus novos medos, Pé&rsio e Santiago
buscam novas formas de liberdade somente permitidas na cidade moderna:

Um homem que saiba mover-se dentro, ao redor e através do tréfego pode ir a
qualquer parte, ao longo de qualquer dos infinitos corredores urbanos onde o
proprio trafego se move livremente. Essa mobilidade abre um enorme leque de
experiéncias e atividades para as massas urbanas (BERMAN, 1986, p. 154-5).

Os bares gays em que se da a parte final da narrativa sdo uma representacdo ideal dessanova
experiéncia a que Pérsio e Santiago sdo levados pelos corredores urbanos. Trata-se de espacos
contraditérios em que os personagens identificam ao mesmo tempo signos de liberdade e de
massificacao:

A sacralizacdo da bobagem. E sfo todos exatamente assim. Felizes, descontraidos,
sem problemas. (...) Soltos, sem culpa nem traumas. Todos muito bem vestidinhos
com os modelitos que trouxeram de Nova York, todos adoram Nova York.
Muscul 0sos, liberadinhos, burrinhos. Umas gracinhas (ABREU, 2005, p. 190-1).

E é no primeiro desses espacos que a dupla ira ter sua harmonia rompida, apds a noite
marcada por confissdes intimas e acool, quando Pérsio chama Santiago pelo nome do companheiro
falecido deste. Ofendido, Santiago foge para a rua em plena chuva, para logo ser acancado e
beijado pelo outro. Embora Pérsio revele querer ir para “qualquer lugar onde a gente pudesse viver
uma coisa mais inteira, ndo esta cidade, ndo este pais” (ABREU, 2005, p. 202), os dois seguem o
caminho do outro bar.

Conclusao

A metrépole esta assim reconstruida literariamente no texto, podendo ser vista como um
elemento indispensavel para compreendermos as agfes dos protagonistas. O desgjo de fuga dos
personagens € suplantado pelo turbilh&o de emocdes da cidade moderna, que no amplo leque de
possibilidades que oferece a seus flaneurs, exclui qualquer possibilidade de escaparem dela, nada
Ihes restando sendo o sonho cada vez maisirrealizavel de Santiago de
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certificar-se de que em algum ponto da cidade existia um espago onde ndo seria
forcado a movimentar-se, onde nd houvesse nenhuma conversa, nenhuma
solicitacdo de fora, nenhuma possibilidade de prazer ou dor, nenhuma expectativa.
Somente um siléncio de homem sozinho naguelas manhas sem pragas nem magas,
olhando aluz do dia do lado de foradajanda. (ABREU, 2005, p. 202).
Encurralados pelo frenesi do presente e incapazes de se desfazer do passado, cabe a Pérsio e
Santiago peregrinar por mais um bar, nomeando mais de seus fantasmas a cada novo passo.

Enfim, exaustos de sua catértica jornada noturna, Santiago parte apos deixar Pérsio sozinho
em casa, apenas para logo depois retornar e juntos expressarem seu desejo: “Quero ficar com vocé”.
Este é 0 seu presente, um novo ponto partida. Entretanto, € um tempo que jamais se desvencilha do
amargo passado, com que, agora, apos sua jornada, sentem-se capazes de lidar.

Agora purificados (pela noite, pela chuva, pela jornada conjunta), emersos de seu passado e
certos do caminho a seguir ja que “ndo existe volta para quem escolheu o esquerdo”, sua comunhéo
pode finalmente se dar: “Provaram um do outro no colo da manhd. E viram que isso era bom”
(ABREU, 2005, p. 226).
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