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Resta afeto inver so em vasto ver so

Doutoranda Ana LiciaBeck (UFRGS/ULBRA)

Resumo:

Como afeto e desafeto, sentimento e ressentimento alimentam a obra? Quais as tensdes que
produzem o processo criativo? Estas questGes configuram a investigacdo das obras dos artistas
plasticos José Leonilson Bezerra Dias e Louise Bourgeois. Nelas, palavra eimagem se articulamem
um processo criativo de intensa conexdo com a “ideia de poeta™ vislumbrada em Drummond.
Adquirem fala inquietactes, emogdes e incdmodos de origem subjetiva que, no processo que o poeta
impulsiona, dao concretude a obra. A busca pelo outro, o desgjo e sua frustracdo, sio forca
propulsora da acdo criativa. Se em Louise tal processo € compartilhado com o psicanalista, com a
escuta presente do outro, em Leonilson marca-se o dialogo ensimesmado, a soliddo da descoberta.
Poetizar é mirar-se em abismo. Ha que vivé-lo, maravilhando-se e inquietando-se com a fenda.
Afinal, na elaboracdo poética, ver-se é descobrir-se emimagens de afeto e desafeto.

Palavras-chave: Arte Contemporéanea, Leonilson, Louise Bourgeois, Poética e Sujetividade,
Processo Criativo
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A imagem talvez valha por mil palavras. Ou o inverso. Se tal fosse possivel, lencos trariam em
S 0 suor do tragjeto em manchas amarel adas. As horas dos dias marcadas em interval os regul ares entre
aurdidura e a costura. Se fosse possivel, este tragjeto comegaria no lenco de Louise ou no travesseiro
de Leonilson. Ir ao inferno e voltar, comer-se por dentro, solitério criar.

Louise € Louise Bourgeois (1911 — 2010), artista pléastica franco-americana, considerada hoje
umadas maiores e mais significativas artistas do seculo X X. Nascida naFranca, Louise viveu amaior
parte de sua vida nos EUA. A carreira iniciou cedo com cursos em ateliers de diferentes artistas
modernos ainda em Paris. Sua obra é rica em procedimentos e materiais (esculturas em ferro, ago,
marmore, resina e pedra, objetos em madeira e tecido, assemblages, desenhos, pinturas, gravuras)
N&o bastasse toda esta variedade, a complexarede através da qual sua poética flui, ainda escreveu —
poesia, eu diria — em desenhos, gravuras, bordados, em milhares de cadernetas, cadernos, diarios,
anotacOes e entrevistas sobre sua vida, que acompanham e refletem sobre seu processo pl astico.

Leonilson € José Leonilson Bezerra Dias (1957 — 1993) um dos expoentes da Geragédo 80,
momento historicamente significativo para as artes visuais brasileiras. Desde o inicio de sua carreira,
teve sua obra reconhecida pela critica. Apesar da morte precoce, em menos de duas décadas,

1 A esquerda, Louise Bourgeois: bordado mecanico sobre lenco, sem titulo, 1996. A direita, Leonilson: bordado sobre
travesseiro, Ninguém, 1992.
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Leonilson desenvolveu uma obra rica em quantidade e técnicas. O Projeto Leonilson® conta com
3500 obras catalogadas, e estas ndo sdo tudo o que o artista realizou entre as décadas de 80 e 90.
Dentre as obras catalogadas, encontram-se desenhos, pinturas, gravuras, pequenas esculturas,
trabalhos em tecido, bordados e objetos feitos em diferentes materiais. Ha também cadernetas,
correspondéncias, cartdes postais, livros, entre outros materiais que ampliam a relagdo de sua obra
com o universo liter&rio, assm como ampliam a presenca da palavra em sua obra e marcam seu
jprocesso criativo.

A palavraem Leonilson, assim como em Louise, ocupa espaco tanto naobra pléstica, como em
anotagdes e reflexfes sobre seus processos criativos. E no espago intervalar entre as imagens que
produziram e o verbo que desenvolveram, que nos ocupamos aqui de investigar emocgdes e
incdmodos de origem subjetiva que ddo concretude aobra e nos permitem ampliar areflexéo sobre os
trajetos de af eto e desafeto no processo criativo.

Comecar a escrita é reverberar aimagem. A imagem das palavras de Léo e Louise. A imagem
das palavras das imagens. Intricado percurso. Inseguro trgjeto. Se desde sempre usamos palavras e
imagens para entender, para comunicar, elas continuam espelhadas, espalhadas em nosso espaco
mental, embaralhadas entre si. Busco minhas préprias paavras, encontro minhas imagens na
conversa. Quando explicamos e entendemos imagens via palavra, quando buscamos na palavra um
porto seguro, a palavra nos abre novamente por dentro. Liberta-se a escrita da prisdo da ordem e da
gramatica quando o poeta fala do mundo que havia antes do mundo se fazer mundo: quando cria
imagens com palavras.

A obraplasticade qualquer artista, dos bons poetas e artistas, é contundente. Nos fala antes que
pensemos sobre ela. Ouvimo-la antes que fale. Fala por imagens, diz-se. Mas nossa escuta € frégil,
nossa leitura insegura; damos fala a nossa incerteza explicando a imagem com palavras. E, ao
selecionarmos as palavras, acionamos novas imagens. Um pouco a propdésito deste jogo, desta
sinergia, escolho localizar Léo® e Louiselado alado em umaconversamudasobre asdelicias e dores,
amores e rancores da criagao.

Falar em processos de criacdo envolve um estudo que tenta compreender e escutar o dialogo
gue ocorre entre imagem e palavra tanto na poesia como na obra plastica. Compreender e escutar
ambos significa ndo dar primazia a um em detrimento de outro, ndo hierarquizar. Existe a premissa
histérica de que palavras originam-se, sobretudo, de umadimensao consciente dos sujeitos, enquanto
as imagens arvorase uma dimensdo mais “inconsciente”. Mas é necessario ultrapassar tais
pressupostos posto que todo desej o de entendimento profundo adentra al ém da censurado sujeito. Dai
se justifica ndo se constituir um texto apenas a partir de uma reflexéo logica e linear, mas na
confluéncia e no encontro entre esta e as possibilidades mais livres de associagdo e justaposicéo de
imagens, ideias, e falas dos autores e sobre os autores”.

Olhar para esta complexa relagdo, em alguma medida torna imprescindivel escutar sobre os
percursos de producéo de artistas e poetas. Pensar sobre arelacdo entre imagens e palavras nas artes
visuais e napoesia, também é pensar sobre como ambas se articulam e articulam aobra. Este percurso
de criacdo apresenta-se, em muitos casos, a partir do reconhecimento das idas e vindas emocionais do
artista/poeta.

2 Para conhecer, acesse: www.projetoleonilson.com.br.

% Um dos vérios nomes utilizados por Leonilson para se referir asi proprio.

* Considerando a noco de autoria, me referirel tanto a Louise como a Leonilson e Drummond como “autores”. Tal
escolha poderia recair sobre o fato de que todos “escrevem”, porém, ndo considerarei a escrita de Louise e de Leonilson -
gue é farta— enquanto algo semelhante a poesia de Drummond, por exemplo. Na justaposicdo significante agui proposta,
0 que se justapde sAo as poesias: averbal, avisual, para além de categorias simplistas de “verbo” e “imagem” (Para
melhor entender este contexto, sugiro: BECK, 2004). Da mesma forma, me referirel algo indistintamente a obra de
Drummond e a obra de Louise e Leonilson como poesia.
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Conclusio

Os impactos do amor ndo sdo poesia
(tentam ser: aspiracado noturna).

A memoriainfantil e o outono pobre
Vazam no verso de nossa urna diurna.

Que é poesia? O belo ndo € poesia,

E o que ndo é poesia ndo tem fala.

Nem o mistério em si nem velhos nomes
Poesia sd0: coxa, furia, cabala

Ent&o, desanimamos. Adeus, tudo!
A mala pronta o corpo desprendido,
Resta a alegria de estar so, e mudo.

De gue se formam nossos poemas? Onde?
Que sonho envenenado |hes responde,
Se o poeta é um ressentido, e o mais sdo nuvens? (ANDRADE, 2001. p. 254).

No soneto Conclusdo, Drummond apresenta uma critica a certa tradicdo na poesia brasileira,
especialmente em seus sonetos, que privilegia uma perspectiva amorosa, marcada principa mente
pel os sentimentos de desejo e de abandono, enquanto tematica. Para além desta temética, Drummond
apresenta um paradoxo da poesia: a0 negar 0 ser amoroso, afirma-o atraves da negacdo. Assim, 0
poema reafirma que toda poesia nasce na resposta afetiva. As c0isas S0 as coisas. A poesiando esta
nelas. As coisas s80 mudas. Nuvens sdo apenas nuvens. Porém, arelacdo do poeta com as coisas € da
natureza do ser dapoesia. A atitude do poeta, portanto, € ade - tal o apaixonado ndo correspondido —
projetar seu desgio e ver 0 que ndo existe. Congtituir poesia com a resposta concretizada em um
tragjeto de afeto e desafeto. Instituir corpo para seu desgo, sga ele correspondido ou néo.

Vegase arelacdo entre o poema e o lenco bordado por Louise. Embora ainformacgéo ndo sga
evidente a primeira vista, podemos considerar que ambas as obras fazem referéncia ao processo
criativo. Este apresenta-se enquanto processo que se constitui entre o autor, a vida e 0s materiais
poéticos. A obra artistica, em ambos 0s casos — ho poema e no bordado — ndo resulta de um processo
gue ocorre “a partir de algo”, mas de um processo “através do qual” a obra passa a existir. Nesse
sentido, certa parcela do processo criativo constitui-se em trajeto emocional .

No caso de Leonilson, é fartamente indicada a estreita rel acéo entre a constituicdo de suaobrae
0S acontecimentos — princi palmente amorosos — de suavida. Ainda que ndo hajano bordado Ninguém
umarelacdo direta com o processo criativo, podemos parafins de reflexao sobre arelacdo entre vida,
obra e autor, aproximar por analogia o que se afirma da vida emocional a uma fala sobre o processo
criativo. A estreita relacéo entre o universo afetivo de Leonilson e suas obras (tanto em aspectos de
temética como de procedimentos) ja foram indicados em meu estudo anterior (BECK, 2004), assim
como em Lagnado (1998), sendo amplamente explorada na retrospectiva Sob o peso dos meus amores
(CASSUNDE e RESENDE, 2012).

O primeiro ponto de aproximagdo entre as obras consideradas diz respeito a maneira como o
]processo criativo opera-se em conexao intensa com o sujeito. Seja este sujeito real, sgja ele persona
criadapelo artista. No caso particular de Leonilson, por exemplo, a prética artistica opera-se em acao
amorosa de oferecimento (BECK, 2005). A prética poética amorosa de Leonilson, assim como de
Louise, ndo é uma “ilustracdo literal” de fatos ou acontecimentos. A resposta poética de origem
subjetiva, porém, ndo deve ser confundida com marcas da personalidade do artista enquanto sujeito
empirico. A resposta afetiva € marca do vivido que atravessa e é atravessada pelo sujeito.
Atravessar-se porque existe o outro. Atravessar-se pela possibilidade de relagcéo. Encontrar-se no
outro. O artista bate-se com as coisas. Prende nuvens. Amaciapedras. Transfigurapalavras. Recupera
ainfancia. Atravessa sentimentos e ressentimentos na pedra e no afeto. Afetaapedracom amarcada
perda.
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No caso do poema de Drummond, o sujeito que fala parece ser o proprio poeta, mas,
considerando a visdo critica de Anténio Candido (1977) sobre sua obra, podemos inferir que este
poema ndo nos da a conhecer Drummond, mas uma ideia de poeta reivindicada por sua poesia. Ao
descrever 0 poeta e suas aces, 0 poema deixa antever nas entrelinhas e nas imagens uma concepgao
sobre o processo criativo da propriapoesia. Se quem faz, ao falar de quem faz, assim o faz, afirmaque
o fazer assim sefaz.

Ao andlisar erelacdo que se estabel ece entre 0 processo terapéutico pelo qual Louise passacom
Cammer®, e que possui estreita relacéo com o processo criativo que constitui sua obra pléstica, Juliet
Mitchell refere-se a postura de Louise com a utilizacdo do termo “atuacdo” (in LARRATT-SMITH,
2011. p. 50). Mais adiante, ao descrever certo episodio que envolve avidade Louise e seu processo de
andlise, pergunta: “Mas ndo seria isso parte da ficgdo que ela constrdi sobre si mesma?” (Ibid. p. 51).
No caso de Louise, portanto, a obra se processa atraves do processo de andlise da artistano qual elaja
pode ser entendida em certa medida como personagem. Ocorre uma situagdo complexa e de limites
ténues em que a obra artistica é sem divida autorreferente mas ndo necessariamente autobiografica.
Esta questdo é sem divida importante, pois indica que na poesia ndo havera uma referéncia a
“verdade dos fatos”, ou mesmo que esta questdo, tdo cara a tradicdo do pensamento cientifico
europeu, sequer se impde. Ao referir-se a poesia de Drummond e seu processo criativo, Candido
parece indicar estasituacdo ao referir-se a certa “exposicao mitoldgica da personalidade” sobre a qual
“ndo importa saber até que ponto autobiografica” (1977. p. 96). Em ambos 0s casos, 0 que se percebe
é uma escolha bastante evidente por parte dos autores de tornar visivel “certo autor”, certo poeta,
certa acdo, certo sujeito enquanto responsavel ou implicado no processo criativo. Marca-se,
sobretudo, 0 movimento afetivo dos sujeitos. desgo, amor, repul sa, soliddo, auto-compaixéo, mégoa,
desprezo. E neste movimento, que se constitui como pergunta e como resposta que se instaura o
processo criativo.

As afirmacdes que aparecem nas obras referidas sdo afirmagtes “da obra” e ndo devem ser
atribuidas aos sujeitos empiricos dos autores. Esta € uma distingdo necessaria uma vez que,
especialmente em obras com teméticas tais como as de Leonilson e Louise — assim como ocorre
comumente com a poesia desde o periodo Romantico (GRANDO, 2008) — é facil confundir-se as
afirmagdes das obras com o0 que poderia ser considerado um depoimento sincero de seus autores
enguanto sujeitos empiricos. Este tipo de perspectiva, porém, em nosso entendimento, esvazia as
obras destes artistas de um aspecto importantissimo. Refiro-me justamentre ao esfor¢o conjunto e

® A esquerda, Louise Bourgeois: escultura em arméario de vidro, Consciente e inconsciente, 2008. A direita, Leonilson:
pintura sobre tela, Isto é a lua. Not the last chance, 1989.

® Louise comega afazer andlise com o Dr. Leonard Cammer em 1951, ap6s a morte de seu pai naguele mesmo ano. O
processo de andlise de L ouise perdurou até 1967, porém a artista manteve contato com seu segundo terapeuta, Dr. Henry
Lowenfeld até a morte deste em 1985. (LARRATT-SMITH, 2011).
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colaborativo entre a subjetividade e a objetividade dos materiais plasticos (o tecido, a linguagem, a
cor e aforma) na insituicao das obras’.

Nestes exemplos, identifica-se um processo poético®, enquanto processo vivido e acdo
realizada por alguém. Qual éaagdo realizada por este alguém? Em que medidaelareverberae produz
aobra? Harelagdo entre esta agdo e 0s contelidos, tematicas e assuntos que a obra el ege?

Ao afirmar-se “0 que ndo € poesia ndo tem fala”, pode-se pensar que certos assuntos ndo sao
merecedores da possibilidade de existirem em poesia. Certos acontecimentos ou episodios poderiam
constituir poesia, logo, poderiam falar na obra o que determinaria serem assumidos e reconhecidos
enquanto material ou assunto, outros ndo. Porém, além de indicarem um assunto ou temética, estas
obras indicam que ndo se trata apenas de uma temética, mas de uma realidade vivida em movimento
afetivo. Fatos e acontecimentos, sentimentos e ressentimentos com relagdo aos quais aquilo que
chamamos tematica é apenas a parte que conseguimos reconhecer ou relacionar a certos fatos,
acontecimentos ou temas. Fatos e acontecimentos que exigem ao poeta reinventar a linguagem.

Em Leonilson, Louise, e Drummond o processo criativo € um olhar do artista sobre si mesmo e
sobre a sua relagdo e entendimento com as coisas. Entendimento com as coisas, numa distingdo ao
simples entendimento das coisas’. Tal processo poético constitui-se em um processo de voltar atrés,
um processo de reviver: de olhar parasi. O olhar para s, foi analisado por Candido com relagcéo ao
caso de Drummond, enquanto uma postura de inqui etude, poéticanaqual se detecta constantemente a
“invasio de elementos subjetivos” (CANDIDO, 1977. p. 96). A presenca de el ementos subjetivos na
obrade Drummond, diz respeito auma posturade olhar e falar de, ou com sua propria subjetividade,
e esta muito proxima da postura de Leonilson e Louise. O que tem fala, para eles, serdo em grande
parte aquel as inquietagdes que percebem em si proprios, aquel es aspectos, emogdes e incdmodos de
origem subjetiva que, em funcéo do processo que se permite 0 poeta, tornam-se em alguma medida
conscientes. Esta idéia aparece de forma muito interessante na obra de Louise Consciente,
inconsciente. No caso especifico da obra de Louise, € bem sabido que este processo recupera ndo
somente fatos vividos, mas revive as emogdes mesmas, ou 0 que delas ficou recalcado. Em alguma
medida, se considerarmos a ideia de que 0s autores sdo em parte persona ou personagens em suas
poéticas, compreende-se que aobrainstitui imagens de af etos e desaf etos revividos. Porém, revividos
poeticamente, revividos na matéria.

Psicanaliticamente falando, trata-se de um processo de ressentimento. Ressentir produzindo,
escavar-se aniveis cadavez maisfundos. Mais profundos. Afetos e desafetos refeitos. A repercussao
de décadas de terapia na obra pléstica de Louise é tal ao ponto de Mittchel afirmar que ela “pode ser
gue nunca tenha “feito analise’. O que ela fez foi ‘usar’ a analise” (in LARRATT-SMITH, 2011. p.
54).

" Cabe marcar que obras de teméticas pessoais, emocionais e afetivas, aquelas em que a subjetividade esta presente,
demandam consideravel esforgo e elaboracdo criativa. Deve-se, sem divida, questionar aideia de que tais obras se
realizem através de processo de maior “passividade” ou de mera “exteriorizagdo de sentimentos”. A constituicdo e o
reconhecimento do poeta ou do artista enquanto algo distinto do sujeito empirico por si sd jaindica que algo ocorre— o
esforgo criativo — que estabelece os ténues limites e interval os entre ambos.

8 O fazer poético refere-se tanto a realizacdo da poesia verbal quanto da poesia visual.

® Me referiro a tradicio do estatuto da poesia enquanto obra produzida por um sujeito capaz de entrar em contato com
niveis primevos daexisténcia, sujeito que, com as coisas vivas, aindaque mudas, fala. Logo, ndo fala das coisas, mas com
elas conversa. HEIDEGGER e PAZ.
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Usar apsicandlise. Olhar-se para dentro. Reviver eresentir. Além de ndo ser tema, abelezanéo
pode ser atribuida ao processo vivido e realizado pelo autor, poeta, artista. Ir ao inferno e voltar ndo
seriauma jornada bela. Produzir poesia é escavar profundezas. No entender de Candido: “Sentimos
entdo um problema angustioso: se 0 avo da poesia € o proprio eu, pode estaimpura matéria privada
tornar-se, na sua contingéncia, objeto de interesse ou contemplagdo valido para os outros? [...] Esta
razdo-de-ser poderia consistir na elaboracdo da obra de arte, que se apresenta como unidade
acancada a partir davariedade e justificaavidainsatisfatoria, o sofrimento, a decepcdo e amorte que
seaproxima” (1977. p. 99). Além de perguntar-se sobre a validade da matéria privada do poeta para o
outro, Candido caracteriza 0 processo de escavar-se e retorcer-se exercido pelo poeta enquanto
mecanismo de compensacdo. O poeta reescreveria na obra a vida que quisera ter vivido. Se esta
atitude pode ser atribuida a Drummond, ndo parece adequada para entender-se o que para Louise é a
ida ao inferno. A descida ao inferno, escavar-se e retorcer-se, € muito mais do que compensacao as
frustragbes davidae, no caso de L ouise € uma profunda busca de entendimento e de conhecimento de
Seus Processos psiquicos e emocionais e, em Ultimainstancia, abusca mesmo da consitui¢éo daobra.
N&o seria necessario considerar o indice de ironia presente nas doces palavras de Conclusao?

Céandido prossegue: “Elas [as estrofes de Versos a boca da noite] desenvolvem uma meditacédo
daidade madura sobre ainsatisfacdo do individuo consigo mesmo, anostalgiade um outro eu que ndo
pode ser e a perplexidade que leva a explorar o arsenal da memoria, afim de elaborar com ela uma
expressao que, sendo uma espécie de vida aternativa, justificasse a existéncia falhada, criando uma
ordem facil, uma regularidade que ela ndo conheceu”(lbidem). A aproximacdo desta ideia com
Louise, permite pensar ndo em um mecanismo de compensacao, mas no desenvolvimento de um local
de experimentacéo. A obra poética torna-se lugar que permite fazer, pensar, sentir de forma como
cotidianamente ndo se faz. O que certamente € diferente de escrever a histéria da vida a seu gosto e
desgosto. E neste sentido que William Kentridge também ira definir o espaco criativo (em seu trajeto
entre objetividade e subjetividade) enquanto espaco privilegiado, ao significar o termo Fortuna, titulo
de suarecente exposi¢do no Brasil:

O atelier € um espaco de excesso. La sempre ha mais do que se necessita, mais do
que pode ser usado, mais do pode ser acomodado. [...] E 1& hd sempre um espaco
para que as imagens possam migrar de um projeto ao outro de uma midia para outra.
[...] Um espaco seguro para a estupidez. Um espaco seguro para ndo se saber o que
fazer. Paraque as duvidas tenham espago, para que o fracasso segfa acomodado, para
que a indecisdo tenha uma &rea em que ela ndo sgja julgada de forma critica. [...] E
esse espaco que por um lado ndo é acaso, e ndo tem programa pel 0 outro, esse espaco
que fica na distancia entre eles é 0 espago em que o trabalho [a obra] acontece. E é

10 A esquerda, Louise Bourgeois: esculturaem tecido, Rejeicao, 2001. A direita, Leonilson: desenho, Palavras violentas,
1987.
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esse espaco que o atelier protege. E isto esta relacionado a acreditar em outras
inteligéncias, em impulsos que a gente ndo conhece até que de repente a gente os vé
em uma folha de papel, tendo tanto um impulso por trés de um desenho, e entéo
vendo o que o proprio desenho sugere quando volta paravocé. Esse movimento deir
evir... Entdo, como artista, vocé é sempre pego entre ser alguém que esta fazendo e
alguém que esté olhando o que esta sendo feito. (KENTRIDGE, 2012).

No inferno da arte, abandona-se com maior facilidade a censura autoimposta pelos codigos
morais vigentes. No espaco de criagdo, como indica Kentridge, valores que comumente
considerariamos negativos, e que por isso s tantas vezes evitados e abafados, ganham outro status:
valor positivo de convivéncia com a imprevisibilidade. Este aspecto foi também marcado pela
curadoria da exposi¢éo retrospectiva de Louise, O retorno do desgo proibido, recentemente exibida
no Brasil. O processo criativo ndo trata de achar respostas para os problemas ou agruras davida, para
as frustracOes e ressentimentos que sgja. Antes, 0 espago-tempo da criacdo permite experimentar as
Instabilidades que novas possibilidades de a¢do e abordagem provocam no sujeito. O artistando visa
um simples organizar ou responder ao que avidalhe oferece. Antes, quer se permitir um olhar, uma
compreensao menos perene a essa realidade que nos cerca. Na obra de Louise, haveralugar para seu
desg o pelo pai, o ciime obsessivo pelo marido e pelo terapeuta, araivado irméo, o desgjo de matar a
amante do pai. Em Leonilson, por sua vez, a obra reservara um espago impar para as emogoes,
desgos e frustragbes de uma vida amorosa nunca completa, nunca satisfeita, porém
escancaradamente romantica, sensual, sexua e poética de uma vivéncia gay confrontada com um
mundo hostil. Mais do que simplesmente ilustrar estas situagdes, fatos, desgjos e sentimentos, o
espaco de criacdo da obra oferece 0 espaco de tréansito durante o qual Louise e Leonilson localizam,
reconhecem, elaboram, e revivem.

Ir a0 inferno e voltar significa ir muito aém de responder as agruras da vida com a
superficialidade da frustracdo. “Poesia s@o coxa, furia, cabala”, ora, 0 que faz a cabala entre as coxas?
As coxas no meio dafuria? A fariade Louise é capaz de cortar. De fazer sentir-se corte, as vezes, seu
proprio corte, o corte que produz em si mesma. Nos cortes de Louise, suas figuras perdem pernas,
coxas, cabegas... O sentimento de frustragdo nédo € o que explicaaobra, mas, o queamotiva. Ao viver
0 processo de descoberta dos motivos, causas, razoes, possibilidades e potenciaidades de sua
frustragdo, assm como de seu desgo e de seu medo, Leonilson e Louise afundam-se e
embrenham-se, deixam-se cair na espiral criativa e descobrem um espaco marcado pela auséncia de
comeco e de fim. Marcado pela auséncia de um sentido Unico de movimento. N&o ha linearidade em
Louise. N&o halinharetaem Leonilson.

1 A esquerda, Louise Bourgeois: escultura, Knifefigure, 2002. A direita, Leonilson: acrilicasobretela, Léo ndo consegue
mudar o mundo, 1989.
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Cair em sai mesmo, espiral do processo criativo. Furia velada, apagada, contornada em
Leonilson. Leonilson desgoso. Em sua busca pelo outro, seu desgjo, sua frustracdo, tal qual a de
Drumond, mais do que tematica da obra é a forca propulsora da agdo de readlizar, de fazer. Afetos e
desafetos criativos imbricam vida e obra. Se em Louise 0 processo é compartilhado em alguma
medida com o psicanalista, com a escuta presente do outro, em Leonilson marca-se o didlogo
ensimesmado, a soliddo da descoberta.

No entender de Célia Pedrosa, a vida e a poesia lirica sdo espago de “vontade de subjetividade,
de eevacdo e aprofundamento, voo e mergulho, sempre inquieta e insatisfeita de s mesma,
transtornando a tranquilidade de qualquer espelho, de quaquer figura, abismando-[n]os’
(CAMARGO e PEDROSA, 2001. p. 17). Poetizar, € mirar-se em abismo. Tao humano quanto nés,
mas ciente em alguma medida de sua sensibilidade, de sua fragilidade e de seus medos, o poeta néo
alca voo, posto que bate-se profundamente, incansavel mente contra toda logicidade simples, contra
todo sentido ébvio com a matéria de nossos dias. Respostas? N&o as traz. A nés oferece apenas o
corpo de nossos medos, a forma de nossa loucura, os devaneios de nosso desejo e a energia de nossa
coragem. Nas palavras de Antonio Cicero:

O que muito me confunde
€ que no fundo de mim estou eu
e no fundo de mim estou eu

No fundo

sel gque ndo sou sem fim

e sou feito de um mundo imenso
iMErso num universo

que ndo éfeito de mim

Mas mesmo iSso € controverso
Se Nos versos do poema
perverso sai o reverso

Disperso num tal dilema

0 certo é reconhecer:

no fundo de mim

sou sem fundo. (CICERO apud CAMARGO e PEDROSA, 2001. p. 17)

Todo processo criativo, e em certa medida todo jogo afetivo € este olhar-se ao fundo, para
encontrar no fundo n6s mesmos. E este espelho eventualmente nos assusta, posto que ndo sga
possivel simplesmente entendé-lo. Ha que vivé-lo, maravilhando-se e inquietando-se com a fenda

12 A esquerda, Louise Bourgeois: desenho, Espiral, 2009. A direita, Leonilson: pérolas e renda sobre tecido, O zig-zag,
1991.
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afinal ““o que nos olha, constantemente, inelutavelmente, acaba retornando no que acreditamos apenas
ver” (DIDI-HUBERMANN, 1998. p. 61). Na elaboracdo poética, ver-se, € descobrir-se em imagens
de afeto e desafeto:

Sob teu feitico

O que serdde mim

O que serddaquilo

Quem sou eu

Eu sou parte de tuas nuvens
Sob teu feitico

N&o estou em &guas claras™
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