I Naanal.
CONEDU
HEROINAS NEGRAS NO CORDEL DE JARID ARRAES

Autor (1); Manoel Bezerra de Azevedo Junior; Co-autor (1); Simone Maria da Rocha

Colégio Hipocrates Zona Sul, Associagdo Cultural Casa do Cordel, Universidade Federal Rural do Semi-Arido —
UFERSA, serrotepreto@hotmail.com, simone.rocha@ufersa.edu.br

Resumo: Este trabalho apresenta como objetivo principal o resgate de heroinas negras na obra cordelista de
Jarid Arraes, uma das vozes mais representativas da atualidade em prosa e verso em defesa e atencdo a
mulher e a questdo racial. Partindo do marco zero da narrativa versejada, cruzando o advento da imprensa e
chegando ao atual cordel brasileiro, este artigo mostra a estrutura do cordel e, na sequéncia, sua importancia
no processo ensino-aprendizagem afinado com a Lei 10.639/03 que torna obrigat6rio o ensino sobre a
histéria e cultura afro-brasileira. Tendo como corpus de andlise os cordéis de Jarid Arraes: “Luisa Mahin”,
mée do poeta Luis Gama e importante lideranca na luta contra a escravidao brasileira, e “Dandara
dos Palmares”, que narra a histéria de uma mulher negra, guerreira, na resisténcia contra o Brasil
escravocrata, uma das liderancas no Quilombo dos Palmares e companheira de Zumbi. Nossa trajetdria nos
levou a busca de conhecimentos que possibilitasse a visibilidade da mulher negra em nossa sociedade,
enguanto protagonista de uma histéria individual, mas, sobretudo social, heroinas por vezes esquecidas na
historia literaria do Brasil. Dos achados, destacamos que as heroinas negras foram resgatadas no cordel, por
uma mulher forte, corajosa e de identificagdo direta com a histéria afrodescendente do nosso Pais.
Amalgamando tudo: cordel, ensino-aprendizagem, cultura e histéria afrodescendentes. Jarid Arraes é uma
escritora contemporanea que expressa na poesia a voz da mulher negra, a ancestralidade, a luta contra o
racismo e que discute género. Por fim, ressaltamos que o cordel pode ser utilizado de maneira positiva nas
situacBes didatico-pedagogicas relativas ao contetdo da historia e cultura afro-brasileira, sobretudo por ser
construido de modo critico, reflexivo, prazeroso, de facil manuseio e assimilagdo do conteddo na aquisi¢do
de conhecimentos, colaborando para o processo de ensino-aprendizagem. Esperamos contribuir para os
debates acerca da heroina negra na literatura brasileira a partir do cordel, admitindo a importancia feminina
afro-descendente para a afirmagéo da identidade multicultural brasileira.

Palavras-chave: Cordel, Heroina Negra, Género, Educagao.

Introducéo

Este trabalho tem como objetivo primordial resgatar a figura da heroina negra presente nos
cordéis escritos por Jarid Arraes, uma das mais representativas vozes femininas que escreve textos
poéticos e criticos em defesa e atengdo as mulheres e a questdes raciais. Para anélise, nos detemos
nas obras: Luisa Mahin, cordel biografico que conta a historia de Luisa Mahin, mée do poeta Luis
Gama e importante lideranca na luta contra a escraviddo no Brasil, e Dandara dos Palmares, que
narra a historia de uma mulher negra, guerreira na resisténcia contra a escravidao no Brasil, lider do
Quilombo dos Palmares e companheira de Zumbi.

O texto apresenta, além da introducdo e da conclusdo, um historico do cordel, desde suas
origens ao momento atual, e sua afirmacéo enquanto literatura genuinamente brasileira, bem como a
estruturacdo do cordel, no que concerne a estrofe, métrica e rima mais comumente usadas por seus

autores. Em seguida, refletimos sobre a importancia do cordel enguanto instrumento didatico-
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pedagogico, no processo de ensino-aprendizagem, destacando a Lei 10.639/03 que torna obrigatério

0 ensino sobre histdria e cultura Afro-Brasileira nos estabelecimentos de ensino fundamental e
médio, oficial e particulares, por considerarmos que a tematica do estudo esta em consonancia com
a Lei. Na dltima parte, fazemos uma apresentacdo e analise das obras de Jarid Arraes, conforme
destacamos anteriormente.

Esperamos que a leitura deste trabalho contribua para a discussdo sobre heroinas negras na
literatura brasileira, a partir do cordel, reconhecendo a contribui¢do das mulheres afrodescendentes

para a afirmacéo de identidades multiculturais no Brasil.

DO CANTO DAS COMUNIDADES AO FOLHETO: historico do cordel

A necessidade de registrar, em versos, acontecimentos de uma nagdo ou de um povo vem
desde a antiguidade ocidental e oriental. Primeiramente pela oralidade com o canto das
comunidades, preservado na memoria dos poetas que cantavam nas pracas e mercados tais registros
versejados. Da tradicdo grega através dos rapsodos — poetas que cantavam seus versos com auxilio
de uma lira —, aos bardos e trovadores medievais, cujo primeiro registro ocorreu em cancioneiros
manuscritos, evoluimos, por fim, para o registro impresso com o advento da imprensa.

Impressos versejados surgem por toda a Europa, s6 para citar alguns, em Portugal, as
Folhas Volantes”, na Espanha, “Pliegos Sueltos”, na Inglaterra, o “Brodsheet” ou “Broadside” e na
Franga, o “Cannard”. Da fonte lusitana podemos inferir um dos veios poético-literarios ao qual
nosso cordel pode muito bem ser filiado (BENJAMIN, 1980).

No Brasil, aportam com as caravelas 0s tais impressos portugueses em versose, em seu
conteldo, estorias de principes e princesas, reis e rainhas, aventuras e desventuras registradas nas
famosas obras do romanceiro Ibérico, tais como, A Princesa Magalona, A Imperatriz Porcina,
Carlos Magno e os Doze Pares de Francae a Donzela Teodora. Essas obras correram do litoral ao
sertdo brasileiro, com mais forca no Nordeste, receberam adaptacdes pelos poetas que moldaram
uma literatura de cordel genuinamente brasileira. Luciano (2012) lembra que, até 1879, ndo havia
registro de cordel publicado no Brasil.

Muitas estdrias transmitidas pela oralidade atravessaram séculos preservados na meméria
dos seus descendentes, como exemplo pode-se citar Dona Militana de S&o Gongalo do
Amarante/RN que até sua morte aos 85 anos, ainda recitava cantos executados por seu pai,
romances ibéricos medievais que narram os feitos de bravos guerreiros e contam histérias de reis e
rainhas, principes e princesas, duques e duquesas. Cascudo (1982, p.14), define a preciosidade de

tais registros: “E preciso ter ouvido as vozes sertanejas de outrora, cantando as velhas cantigas que
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haviam embalado criangas para sentir a intraduzivel e profunda poesia da continuidade sentimental,

que nenhum processo mecanico captara”.

A falta do registro impresso de tantas estorias versejadas do repertério oral, seja da heranca
ibérica, seja de registro de historias ocorridas em solo brasileiro nos faz mais pobres de cultura pelo
grande legado perdido ao longo do tempo. O impresso cumpre importante papel contribuindo para a
preservacao dessa memoria coletiva, como exemplo podemos citar o proprio Camara Cascudo que
resgatou o “A.B.C. dos Canelas-de-Ferro” de autoria de um pocta da roga, Preto Salvador, um
drama versejado na sextilha tradicional, dos indios Canelas-de-Ferro, ocorrido em 1896 em Santana
do Matos/RN; publicou em sua obra:

[...] Um poeta do povo, professor da roga, Preto Salvador, que assistira ao drama,
escreveu um ‘A.B.C. dos Canelas’ ainda corrente e sabido de cor. [...JAqui se
cumpre a solicitacdo coletiva para registro deste documento da literatura oral,
fixando um drama que ndo se apagou do entendimento do povo. (SALVADOR,
2008, p. 11).

A transmissdo das narrativas de fatos ocorridos em tempos de comunicacdo oral numa
sociedade predominantemente rural, isolada, analfabeta e sem meios de obter conhecimento ou
informacdo, o cordel serviu como importante instrumento de comunicagdo. Mas devemos observar
o fato de que os impressos versejados no Brasil s6 vao surgir em fins do século XIX, inicio do
século XX. Por essa época era comum haver registros manuscritos correndo de mao em mao, de

casa em casa, leitura coletiva nos alpendres e patios de feira, como atesta Junior (1977, p. XVII1I):

Tudo indica, entretanto, que essa difusdo antes de fazer-se impressa como hoje, era
manuscrita. Folhas soltas ou cadernos de papel registravam a tinta ou a lapis os
versos, os fatos, a poesia; e iam passando de mdo em mao, circulando de uma area
a outra, e assim divulgando-se. N&o era dessa forma que se disseminavam receitas
de doces e bolos? E também oracdes religiosas? E ainda os modelos de bilros?
Acredito que teria sido, através do manuscrito, que comegaram a surgir 0S versos
ou a poesia popular, que iria depois dar base ao aparecimento da literatura de
cordel contemporénea.

Luciano (2012) lembra também que o nordeste brasileiro acolheu tal literatura, e deu-lhe
caracteristica propria, firmando a sextilha tradicional como estrutura predominante no cordel. Por
falar em cordel, a referéncia ao folheto exposto e vendido nas feiras e mercados, pendurado em
corddo era apenas na Europa, aqui no Nordeste, onde se fez mais forte, era exposto e vendido em
maletas abertas em feiras e mercados. Na Europa, ja se fazia o uso da xilogravura, desenho
esculpido na madeira para se extrair copia impressa, como arte grafica para as confeccBes das

capas. Medeiros (2002, p.22) descreve essa importante arte constantemente associada ao cordel:
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A xilogravura é talhada em madeirapelo matuto, com tesoura de uma perna so,
banda de gilete, quicé (faca de cortar fumo), formdo ou canivete. Qualquer
instrumento cortante, desde que seja afiado suficiente para abrir sulcos e deles tirar
crencas e tradicbes caboclas vestida de anjos e demonios, de gente ou bichos,
heréis ou bandidos. O Nordeste, simbolo da escassez, ndo é muito exigente quando
se trata de dar vida a sua fantasia. Técnica simples e muitas vezes rustica, € assim
que nascem das maos dos gravuristas as capas dos cordéis que tanto encantaram e
encantam o matuto nordestino.”

Benjamin (1980, p. 184), diz que:

[...] nos primeiros vinte anos, os nossos editores (primeira fase de Leandro Gomes
de Barros) ndo usavam Xxilogravuras, mas composi¢des tipograficas simples,
somente com tipos vinhentas; depois de 1913, com a entrada de Jodo Martins de
Athayde ¢é que a xilogravura alcangaria no cordel a importancia que havia tido na
Europa do século XVI e seguintes.

Desse modo, observamos uma evolugdo também no que se refere as capas dos cordéis
brasileiros publicados na época. O autor destaca ainda que, na perspectiva do professor franceés,
especialista em cordel, Raymond Cantel, o cordel do Brasil “[...] foi e ¢ mais rico do que o de
qualquer outra parte do mundo” (BENJAMIN, 1980, p. 184). Hoje o cordel ja adota outras técnicas
e artes visuais, como 0 nanquim e a propria computacdo grafica para compor suas capas. Ainda,
segundo Luciano (2012), Silvino Piraua, Jodo Martins de Ataide, Francisco Chagas Batista e
Leandro Gomes de Barros sdo considerados os nomes que formam os pilares desse género literario
no Brasil, sendo Leandro Gomes de Barros considerado o Pai do Cordel Brasileiro, pois foi quem
além de escrever centenas de cordéis foi o primeiro a editar cordel no Brasil, tendo por autoria o
cordel A Forca do Amor (A Histéria de Alonso e Marina) publicado em 1902, encartado em fac-

simile no Tomo V da Antologia de Literatura Popular em Versos, da Casa Rui Barbosa.

Estrutura do cordel: métrica, estrofe e esquema de rima

O cordel esta estruturado em métrica, rima e estrofe. No que diz respeito a métrica, a
redondilha maior, o verso de sete silabas poéticas, € 0 mais utilizado por seus autores. Os poetas
populares fazem uso do “Pé Quebrado”, opcao de versejar com 6 ou 8 silabas, uso geralmente
rejeitado pela academia de cordelistas no Brasil, mas que, na verdade, quase sempre, os ditos
Cordelistas tradicionais - referéncias na histéria do cordel -, que respondem por boa parte da
producéo e da historia do cordel recorreram a esse artificio sem nenhuma cerimoénia.

As estruturas mais usadas, propriamente ditas quanto ao numero de versos para cada

estrofe sdo:
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Sextilha tradicional — A mais usada, estrofe de seis versos com rimas no esquema A B C

B D B. Como podemos observar no cordel “O Pavao Misterioso” (s/a), de José Camelo de Melo

Rezende:

Eu vou contar a historia,
Do pavédo misterioso,
Que levantou voo da Grécia,
Com um rapaz corajoso,
Raptando uma condessa,
Filha de um conde orgulhoso.
Existem outros esquemas de rima para a sextilha podendo ser citada a Sextilha Interpolada
que apresenta o esquema de rima AAB C CD.
Septilha — Estrofe também comumente usada pelos cordelistas, estrutura-se em sete versos
de sete silabas, ou seja, na redondilha maior, e que obedecem em geral, ao esquema de rimas A B C
B D D B, mas ha outros esquemas de rima. Para ilustrar, temos o modelo A B B A D D B, como
este apresentado no exemplo no cordel “Um Guerrilheiro Potiguar no Araguaia”, de Manuel de

Azevedo (2005):

O Santa Musa Poética,

Fazei o meu versejar,

Mais reluzente brilhar,

E, que nas sendas da ética,

Sob as luzes da verdade,

Com meu estro em liberdade,

Compor em perfeita estética

E fechando as estruturas mais comuns usadas no cordel, apresentamos agora a décima ou

glosa que se constitui de estrofe de 10 versos em redondilha maior enquadrado no esquema de
rimas AB B A A C C D D C. Observe a décima ou glosa exemplificada abaixo no cordel do
Lambe-Lambe, de Manuel de Azevedo, langado na cole¢do Chico Traira, nimero 113, pela

Fundacdo José Augusto no ano de 2014:

Quando me lembro me toco
L4 na calgada da Se,

A caixa sobre o tripé,

A foto obtida ‘in loco’,
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Imagem pura que enfoco

»

Na cadmera da memoria
Enquadro em versos de gléria
Registro num simples ato,
Neste poema-retrato

O lambe-lambe na historia.

As variagdes das estruturas préprias da cantoria, as vezes, sdo trazidas para o cordel por
algum autor que gravou e resolveu registrar no folheto impresso. Entdo, podemos nos deparar com
versos decassilabos em alguns cordéis. A oitava € uma estrutura que se encontra no cordel e que faz
parte da cantoria. A quadra ou trova popular ja foi bastante usada no passado, em edi¢cdes dos
primeiros cordéis, mas praticamente ndo se usa mais hoje. Mas por exceléncia, e por ordem, as

estruturas mais usadas sao a sextilha, septilha e a décima (glosa).

O CORDEL NA SALA DE AULA E A LEI 10.639/03

O cordel hoje desfruta de prestigio como recurso didatico na educacdo em diversas
disciplinas. O livro “O Cordel no Cotidiano Escolar”, da série “Trabalhando com... na escola”, da
editora Cortez, 2012, de autoria de Ana Cristina Marinho e Hélder Pinheiro, estabelece interessante
estudo no qual docentes de areas diversas do conhecimento sdo instigados a compreender e a
trabalhar com o cordel na sala de aula, levando em conta a natureza poética desse suporte
pedagdgico, que costuma encantar pela musicalidade das rimas e pulsar da métrica e que
invariavelmente cumpre o objetivo de conduzir a leitura rica e prazenteira.

A Lei 10.639/03 tem como objetivo tornar visiveis aqueles que sempre foram invisiveis de
forma imposta pela cultura hegemonica; assim, os docentes, no caso especifico os de Literatura
precisam se reinventar, buscar estratégias para abordar de forma eficiente as relacfes etnicorraciais
na escola, e uma das melhores formas é a partir do modelo da leitura critica (CONCEICAO, 2015).

A Lei 10.639 de 09 de janeiro de 2003 traz em seu texto que:

Art. 26-A. nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre histéria e cultura Afro-
Brasileiras. §1°. O contetdo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra Brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas &reas social,
econdmica, politica pertinentes a Histdria do Brasil (BRASIL, 2003).

Conceicdo (2015, p. 5-6), afirma ainda que “por ndo se limitar a estrutura poética, como

faz a literatura historicizada que vivenciamos em salas de aula, o cordel nos possibilita irmos além,
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discutirmos e descontruirmos a sua ideologia”. Diante disso, podemos inferir que o cordel pode ser

um dispositivo eficaz para a apresentagdo, reflexdo e discussdes criticas dos contetidos referentes a
historia e cultura afro-brasileiras.

Na medida em que reconhecemos sua importancia como instrumento de contribuicdo para
a pratica pedagdgica docente, visando o pleno desenvolvimento do ensino-aprendizagem dos
contetidos programaticos, reconhecemos também que o cordel pode despertar o gosto pela leitura e
producdo de texto, valorizar a cultura popular em nossa sociedade, e mais ainda, sensibilizar para o
reconhecimento das contribuicdes dos povos afro-brasileiros na construgdo e no desenvolvimento
de nossa nagéo.

Muitas sdo as experiéncias e praticas pedagdgicas utilizando o cordel como suporte
midiatico para trabalhar conteddos diversos na obtencdo de conhecimentos e de expressdo de uma
visdo de mundo plural e inclusiva, é importante para o cordel esse momento de valorizacdo e
reconhecimento, como atestam as palavras de Alves (2008, p.108):

Abordar a presenca da Literatura de Cordel em sala de aula implica refletir,
entre outras coisas, sobre concepgdes de leitura, literatura e ensino postos em
pratica no cotidiano das escolas. Seria propor uma forma de estimular os
alunos a enxergarem o que ha por tras dessas producfes textuais, ndo sé no
que diz respeito ao texto em si, mas com relagdo as vozes que ele traz
consigo. Vozes essas capazes de expressar questdes morais, politicas,
sociais, econdmicas e culturais.

Munidos desses argumentos, e da forca narrativa do cordel, sua trans-multi-
interdisciplinaridade, apresentamos a seguir, reflexdes que tém como objetivo pensar o papel da
mulher negra na sociedade como protagonista de sua historia.

JARID ARRAES E O RESGATE DA HEROINA NEGRA PELO CORDEL

Jarid Arraes é uma das mais representativas vozes femininas que escreve textos criticos em
defesa e atencdo as mulheres e as questdes raciais. Jarid conta a historia de mulheres negras que a
literatura brasileira pouco contempla, utilizando o cordel como instrumento importante de
divulgacdo da cultura afro-brasileira. Jarid é porta-voz de tantas mulheres negras que marcaram a
histdria afro-brasileira, trazendo para a literatura brasileira, nos versos de seus cordéis, a saga dos
excluidos, dos (in)visiveis, tanto na questdo de género quanto racial.

Um grande contingente de escritoras negras esta a margem da literatura canonica, por
causa de sua voz firme contra esse estado discriminatorio, preconceituoso e exclusivo de uma raga

que se perpetua no fazer literario. Antes mesmo da lei que obriga o ensino da histéria
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afrodescendente j& se produziam verso e prosa de qualidade, mas num sistema racial e de género

predominantemente branco e patriarcal, ficava submerso. Na trajetoria em busca de conhecimentos
que possibilitem a visibilidade, com o resgate da mulher negra em nossa sociedade, enquanto
protagonista de uma historia individual, mas, sobretudo social, heroinas por vezes esquecidas na
historia literaria do Brasil. Resgatadas no cordel, por uma mulher forte, corajosa e de identificacéo
direta com a historia afrodescendente do nosso Pais. Tudo isso para demonstrar a consonancia com
a Lei 10.639/03 que aponta para a obrigatoriedade da histdoria afrodescendente nos contetdos
didaticos nos estabelecimentos de ensino pablico e particular, ensino fundamental e médio.

Amalgamando tudo: cordel, ensino-aprendizagem, cultura e histéria afrodescendentes, a
cordelista afrodescendente Jarid Arraes sintetiza nosso trabalho. Jarid Arraes é uma escritora
contemporanea que expressa na poesia a voz da mulher negra, a ancestralidade, a luta contra o
racismo e que discute género.

Por fim, destacamos que o cordel pode ser utilizado de maneira positiva nas situagdes
didatico-pedagogicas relativas ao conteudo da historia e cultura afro-brasileira, sobretudo por ser
construido de modo critico, reflexivo, prazeroso,de facil manuseio e assimilacdo do contetdo na
aquisicdo de conhecimentos, contribuindo bastante para o processo de ensino-aprendizagem. que
narra a histéria de uma mulher negra, guerreira na resisténcia contra a escravidao no Brasil, lider do
Quilombo dos Palmares e companheira de Zumbi.

Selecionamos para andlise, visando contemplar o tema do nosso estudo, da obra de Jarid,
os cordéis: Luisa Mahin cordel biografico contando a historia de Luisa Mahin, mée do poeta Luis
Gama e grande lideranca na luta contra a escraviddo no Brasil, e Dandara dos Palmares contando
a histdria de uma mulher negra, guerreira na resisténcia contra a escravidao no Brasil, lider do
Quilombo dos Palmares e companheira de Zumbi.

Rimados em versos pares, encaixados na sextilha tradicional, o cordel de Jarid Arraes é
fruto de uma pesquisa criteriosa. Filha de cordelistas que também eram Xxilogravadores ou
xilografistas, ela se moldou cordelista banhando-se no veio familiar e na sua descendéncia africana,
era a cor que faltava na aquarela de sua escrita poética. Jarid Arraes desenvolve um cordel engajado
politicamente, fruto de suas vivéncias frente aos preconceitos, aos assédios sofridos e presenciados
no dia-a-dia e no seu ambiente existencial. Inspirada na luta dos negros ela transpbe a prosa
histdrica dos icones da luta afrodescendente, em particular, das mulheres negras que se destacaram

Nnesse processo.
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Jarid Arraes em seu cordel Luisa Mahin descreve a capacidade estratégica dessa africana

da Costa da Mina que, vendida como escrava, alcangou sua prépria alforria. Como quituteira em
Salvador, usava o tabuleiro como ponto de remessa de mensagens escritas em arabe, escondidas,
enroladas em quitutes contribuindo na organizacdo da resisténcia negra ao escravismo colonial,

como podemos perceber nas sextilhas a seguir:

No século XIX,

Luisa Mahin nasceu
Com origem africana
Sua histéria aconteceu
E com incessante gana

Seu nome prevaleceu.

Vinda da Costa da Mina
Afirmava ser princesa

Mas vendida como escrava
Teve na luta a certeza
Depois de alforriada
Demonstrou sua proeza.

Os versos de Jarid mostram a biografia de Mahin, a coragem e o impeto de transformacéo
de quem jamais se conformou ou se dobrou diante do racismo e da misoginia, ao contrario, lutou
para que outras mulheres negras pudessem viver em liberdade, ocupando espacos que, ainda hoje,
sdo de dificil acesso. Mahin sempre esteve envolvida na articulacdo de revoltas e levantes de
escravos. Na Revolta do Malés (1885) e na Sabinada (1837-1838), descoberta, foi perseguida,
fugiu para o Rio de Janeiro onde foi presa e deportada para Angola, na Africa. Sua imagem esta
vinculada a um povo caracterizado pela resisténcia e desejo de libertacdo da opressdo do regime
escravista.

Em Dandara dos Palmares, mais uma vez, a heroina negra ¢é resgatada pelo cordel de
Jarid. Dandara. Lutou junto com os negros e liderou a defesa do Quilombo dos Palmares. Dandara,
ao lado de Zumbi, teria sido contraria ao tratado de paz assinado com o Governo Pernambucano
pelo tio de Zumbi, Ganga-Zumba. Mulher guerreira e valente, intensa, aplicada, atuava em todas as
frentes na sua comunidade ao lado de seu marido, o grande Zumbi. Seus versos contribuem para a

preservacdo e divulgacdo da historia da mulher negra como protagonista de seu tempo. As sextilhas
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novamente servem de moldura poética para o quadro histérico afrodescendente, como podemos

observar nesses versos:
Lideranca feminina
Forte com convicgdo
Ela jamais aprovou
Tratado de rendicédo
Discordou de Ganga-Zumba

Em prol da revolugéo.

Para o Feminismo Negro
E Dandara um expoente
De mulher inspiradora

E de preta como a gente
Que nos serve como gas
Pra botar um fogo quente.

A poética cordelista de Jarid Arraes é pura militancia. Versos politicamente engajados na
defesa de sua afro-descendéncia como atestamos nos cordéis de sua autoria, Luisa Mahin e
Dandara dos Palmares. Jarid cumpre fielmente sua tarefa de resgatar as heroinas negras no seu
oficio de cordelista, exaltando em métrica e rima a forca, a bravura, a resisténcia e a consciéncia de
género e de raca, ao selecionar nomes femininos de vanguarda da cultura afrodescendente para
serem protagonistas de seus cordéis.

Sobre Jarid Arraes, para termos uma ideia do seu engajamento na luta pela afirmacdo de
sua identidade afrodescendente, basta perceber o grande nimero de heroinas negras biografadas em
seus cordéis. Neles destacamos desde a escritora Carolina de Jesus com sua trajetoria desde sua
origem favelada até o primeiro livro publicado, até o grande contingente de mulheres lideres de
revoltas, levantes e resisténcia ao escravismo tais como: Maria Felipa, lider da Ilha de Itaparica
durante as batalhas pela independéncia da Bahia.

Maria Aranha, lider do Quilombo do Mola em Tocantins, liderou seu povo contra invasoes,
vencendo todos os ataques dos escravistas e sustentando uma sociedade altamente organizada e
eficiente politicamente. Tereza de Benguela, lider do Quilombo do Quariteré que tem no dia 25 de
julho uma data para enfatizar a luta das mulheres negras no Brasil. Mariana Crioula, lider de uma
das maiores revoltas de escravos no Rio de Janeiro, na regido do Vale do Café. Zacimba Gaba,
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Princesa Angolana, grande lideranca contra a escraviddo no Espirito Santo. Zeferina, lider do

Quilombo do Urubu na Bahia. Tia Simoa, lideranca contra a escraviddo no Ceara.

Como podemos atestar, atraves de sua obra publicada em cordel, Jarid Arraes honra com
seus versos a bravura, resisténcia, identidade e afirmacdo de sua ancestralidade, trazendo a luz da
literatura de cordel toda uma legido de heroinas afrodescendentes de todos os quadrantes do
territrio nacional, de norte a sul, num trabalho digno de ser estudado com mais afinco diante de

tantas perspectivas que se apresentam em muitos campos da pesquisa.

Conclusao

Desenvolver este trabalho nos conduziu e reconduziu a lugares ja conhecidos e outros
desconhecidos. O sobrevoo na historia do cordel, ainda que de maneira sintética nos revela tempos,
espacgos em que bardos cantavam em versos seus mistérios e segredos; mergulhamos na estrutura do
cordel, expondo as formas mais comuns ao folheto literario versejado em sextilhas, septilhas e
décimas ou glosas com seus respectivos esquemas de rimas.

Na trajetdria em busca de conhecimentos que possibilitem a visibilidade, com o resgate da
mulher negra em nossa sociedade, enquanto protagonista de uma histéria individual, mas, sobretudo
social, heroinas por vezes esquecidas na histéria literaria do Brasil. Resgatadas no cordel, por uma
mulher forte, corajosa e de identificagdo direta com a historia afrodescendente do nosso Pais. Tudo
isso para demonstrar a consonancia com a Lei 10.639/03 que aponta para a obrigatoriedade da
histéria afrodescendente nos contelidos didaticos nos estabelecimentos de ensino publico e
particular, ensino fundamental e médio.

Amalgamando tudo: cordel, ensino-aprendizagem, cultura e histéria afrodescendentes, a
cordelista afrodescendente Jarid Arraes sintetiza nosso trabalho. Jarid Arraes é uma escritora
contemporanea que expressa na poesia a voz da mulher negra, a ancestralidade, a luta contra o
racismo e que discute género.

Por fim, destacamos que o cordel pode ser utilizado de maneira positiva nas situagdes
didatico-pedagdgicas relativas ao contetdo da histéria e cultura afro-brasileira, sobretudo por ser
construido de modo critico, reflexivo, prazeroso,de facil manuseio e assimilacdo do conteddo na

aquisicdo de conhecimentos, contribuindo bastante para o processo de ensino-aprendizagem.
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