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FORMACAO DOCENTE PARA A EDUCACAO INFANTIL:
O SENSIVEL COMO CAMINHO

Fernanda Bortone — SME/Niteroi
Marta Maia — UFF

Daiane Francisco de Medeiros — UFF
Carla Andrea Corréa — UFF

RESUMO

O presente painel apresenta estudos e resultados de pesquisas sobre a formacdo docente inicial e
continuada para a Educacéo Infantil na perspectiva do sensivel a partir das narrativas de professoras e
graduandos de Pedagogia. Expde processos formativos que visam evidenciar uma formacao que parta e
retorne aos proprios sujeitos quando transita pelas e no entorno das suas narrativas. Narrar, ouvir, sentir,
fazer, experienciar o encontro, a arte, a ludicidade, a natureza, os espacos, séo parte de uma afiliagdo
tedrica que prima pela estesia, a experiéncia estética que acontece em multiplas possibilidades. Resgatar
a crianga que lhe habita, a infancia vivida em diferentes contextos, as singularidades dos sujeitos, através
de diferentes linguagens e materialidades, ter nas maos e no encontro destas com o outro, para um olhar
e uma escuta sensiveis a crianca e suas infancias que sdo a centralidade dos fazeres pedagdgicos dessa
etapa da Educacdo Bésica. Oralidade, escrita, fotografia, musica, danca, coleta de materiais — colecéo,
intervencdo plastica séo dispositivos encontrados nesses estudos realizados em diferentes contextos que
implicam em trazer as pessoas envolvidas a percepgcdo sobre a estesia que as constitui. Estudos
realizados em redes municipais do Rio de Janeiro, aponta para a necessidade e o direito de adultos e
criangas vivenciarem outras formas, tempos e espacos de vida-formacao. O intento é contribuir para
caminhos formativos que trilhem por possibilidades do humano visando desdobramentos cotidianos em
uma Educacdo Infantil que garanta as criangas um tempo/espaco de vida digna de ser narrada em todo
0 tempo.

Palavras-chave: Formagédo Docente, Educacgéo Infantil, Narrativas.
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REDESCOBRIR:
NARRATIVAS DAS INFANCIAS COMO PROCESSO FORMATIVO
DOCENTE PARA A EDUCACAO INFANTIL.

Fernanda Bortone — SME/Niterdi
Marta Maia — UFF

RESUMO

Redescobrir as prdprias infancias ao narra-las como proposta formativa para uma docéncia em Educacao
Infantil sensivel as criancas e suas singularidades, é o tema central deste texto, no qual as autoras
apresentam experiéncias de formacdo inicial e continuada na perspectiva dos encontros como
potencializadores dos saberes coletivos e das narrativas como caminhos tanto de (auto)conhecimento
quanto de aproximacdo e identificacdo com as infancias com as quais esses sujeitos venham a se
encontrar. Parte da problematizagdo da formacdo docente para a primeira etapa da educacdo basica,
apresenta a proposta formativa e sua afiliagdo teorica, as experiéncias desenvolvidas seguidas das
reflexdes acerca das narrativas e as possiveis inferéncias sobre o tema.

Palavras-chave: Formacdo Docente, Narrativas, Infancias.

JOGO DO TRABALHO NA DANCA DAS MAOS

Como se fora a brincadeira de roda

Memodria!

Jogo do trabalho na danca das méaos

Macias!

O suor dos corpos, na cancdo da vida

Histdrias!

O suor da vida no calor de irméos

Magia!*

A formacdo docente para a Educacdo Infantil tem peculiaridades que precisam ser

ressaltadas em nossas pesquisas e estudos para construirmos caminhos no sentido de uma

formagéo voltada para as criangas e suas infancias, que as tenha na centralidade e promova
maior identificagdo e cumplicidade docente com elas.

Embora nos ultimos 30 anos, além de todo um arcabouco legal, tenha sido produzido
importante referencial tedrico, muitas vezes isso nao se reverte em praticas que tenham as
criancas e suas infancias na centralidade e que as compreenda como sujeitos de direitos que
“produz cultura, € nela produzida, brinca, aprende, sente, cria, cresce e se modifica, ao longo

do processo historico que constitui a vida humana” (KRAMER; MOTTA, 2010, s/p). E que

! Todas as epigrafes séo trechos de Redescobrir de autoria de Gonzaguinha, 1981.
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tem singularidades “constituidas a partir de sua classe social, etnia, género e por diferengas
fisicas, psicoldgicas e culturais” (idem).

Com certa recorréncia temos registros de como as praticas destoam da definicéo
apresentada em Kramer e Motta (2010) e também apresentadas nas DCNEI (BRASIL, 2010).
De acordo com, Kramer (2007, p. 11), “¢ imensa a distancia entre aquilo que produzimos sobre
a escola e a escola real, concreta.” A mesma autora (KRAMER, 2012, p. 5) reafirma, a partir
de suas pesquisas, que as praticas “estdo longe dos avangos proclamados pelas teorias e as
politicas”. Afirmativa corroborada pelos estudos de Maia (2018, p.1) que aponta um cotidiano
no qual se revelam “relagdes verticais, adultocéntricas e até desrespeitosas com as criangas nas
unidades de Educacgdo Infantil pesquisadas”. Para Nunes (2009, p.40), “nas instituigdes,
convivem, simultaneamente, antigas e novas praticas”, apesar do denso arcabougo teodrico-legal
que tende a promover praticas que priorizam as criancgas, suas demandas, interesses e
peculiaridades.

Enfrentar essa convivéncia entre praticas baseadas em principios e concepcdes muitas
vezes estanques e até conflitantes, exige que busquemos formas outras de fazer a formacéo
docente para essa etapa da Educacéo Bésica que convoque ao dialogo uma profunda formacéo
tedrica permeada pela sensibilizacdo sobre as criangas como sujeitos de direitos e cultura, com
singularidades que envolvem sua histdria, suas relacbes e experiéncias. Uma formacdo que
promova sentidos para uma pratica “perguntadeira, curiosa e inquieta, forjando uma pesquisa-
aprendiz, que toma o cotidiano como campo de problematizacdo, buscando nas historias ‘sem
importancia’, nos fragmentos da vida comum, a possibilidade de producéo de estranhamentos,
diferencas e indagacdes” (BORTONE, 2007, p.2).

REDESCOBRIR O GOSTO E O SABOR DA FESTA

Como um animal que sabe da floresta
Memodria!

Redescobrir o sal que esta na propria pele
Macia!

Redescobrir o doce no lamber das linguas
Macias!

Redescobrir 0 gosto e o0 sabor da festa
Magia!

Nesse sentido temos realizado, em encontros com docentes e graduandos, um

movimento de buscar em suas memdrias de infancia suas histdrias, experiéncias, relacoes,
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sentimentos, expectativas, com o objetivo de promover essa sensibilizacdo numa relagdo
dialética entre o vivido e desejado, entre 0 passado e 0 presente, entre existéncia e poténcia,
visando um encontro mais horizontalizado com as criangas. Em diferentes oportunidades
desenvolvemos, em encontros de formagéo inicial e continuada, propostas de retomar as
memorias de infancia a partir de diferentes dispositivos para deflagrar o encontro com as
proprias memorias de infancia, ao qual denominamos neste trabalho como “Redescobrir”,
inspiradas na letra da muasica de mesmo nome de autoria de Gonzaguinha. Redescobrir através
da memoria, da histéria, da beleza, da magia. Memoria aticada para trazer a propria historia,
movida pela beleza das cancdes e dos corpos em movimento, aprender na magia do encontro
consigo e com o outros no entrelace das narrativas.

Kohan nos lembra que “Nossa relagdo com a infancia esta sempre ligada a certa relacéo
com o tempo” (KOHAN, 2008, p. 61). O tempo da infancia que passou, que fica nas lembrancas
nem sempre muito vividas; o tempo da infancia hoje e que sera um passado para a crianga que
0 vivencia; o tempo que ira constituir as memorias de um adulto mais tarde.

Benjamin (2012) nos possibilita a compreensdo de que ao recolher da memodria,
rememorar, presentificar o vivido, a partir da memdria e narrar é tornar essa memdria digna de
ser narrada. Narra-se fatos e experiéncias que importam, porém, narrar concede relevancia aos
fatos e experiéncias narrados. Assim, as infancias e seus fatos “corriqueiros” s6 sdo narrados
porque sao importantes, mas algam esse patamar ao serem rememorados.

No entanto, a narrativa dessa rememoracao exige um contexto que vai lhe imprimir uma
forma e, consequentemente, um contetdo porque o vivido ja ocorreu, mas a organizacdo e
significados se (re)organizam atraves da narrativa. Segundo Bakhtin (2004, p.113), “A palavra
€ uma espécie de ponte lancada entre mim e 0s outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre o0 meu interlocutor.” Logo, ¢ no e pelo encontro com um
interlocutor que a narrativa se constitui e se organiza, se alterando e se (re)organizando. O autor

nos permite compreender esse processo quando diz que:

Uma vez materializada, a expressdo exerce um efeito reversivo sobre a atividade
mental: ela pde-se entéo a estruturar a vida interior, a dar-lhe uma expressdo ainda
mais definida e mais estavel. Essa agdo reversiva da expressdo bem formada sobre a
atividade mental (isto €, a expressao interior) tem uma importancia enorme, que deve
ser sempre considerada. Pode-se dizer que ndo é tanto a expressdo que se adapta ao
nosso mundo interior, mas o0 nosso mundo interior que se adapta as possibilidades de
nossa expressdo, aos seus caminhos e orientagoes possiveis. (BAKHTIN, 2004, p.118)
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Nessa perspectiva, compreendemos, em acordo com Passegi, que as narrativas
autobiograficas, ou narrativas de si, se constituem como um processo formativo que servem a
guem escreve tanto como processos de descoberta quanto como possibilidade de reinventar-se
(2010, p. 114-115). Logo, as narrativas sobre e das infancias se apresentam como caminhos
tanto de (auto)conhecimento quanto de aproximacéo e identificagdo com as infancias com as
quais esses sujeitos venham a se encontrar.

Os contextos dos encontros formativos aqui analisados foram planejados para que
apresentassem dispositivos que contribuissem para deflagrar as rememoracdes das infancias.
Cada encontro se iniciou com musicas e dangas relacionados as infancias buscando alcar as
memorias através dos sentidos. Ver, ouvir, movimentar-se em sintonia com os demais
participantes, interagindo, cantando, rindo, sorrindo, experimentando a timidez, a coragem, 0
acolhimento, errar e acertar o passo, desafinar, lembrar ou aprender a letra da musica, conhecer
algo novo. Sair do lugar seguro e previsivel de ser adulto, do controle, do anonimato e brincar
com estranhos, falar de si e apresentar-se, apresentar a si mesmo, crian¢a, buscando acessar as
criancas guardadas em corpos crescidos e contidos.

Dois tipos de encontros, todos realizados entre 2023 e 2024, serdo trazidos neste
trabalho. O primeiro com graduandos na disciplina de Educacao Infantil no curso de Pedagogia
de uma faculdade publica situada na regido metropolitana do Rio de Janeiro, o segundo em trés
unidades de Educacao Infantil de redes publicas de cidades da regido metropolitana do Rio de
Janeiro.

Dentre as unidades de Educacéo Infantil duas sdo de um mesmo municipio e atendem
criancas de 2 a 5 anos em horério integral. A terceira, de outro municipio, atende criangas de 2
a5 anos em horario parcial. Essas escolas serdo aqui identificadas como A, B e C. Os encontros
nas trés unidades aconteceram em 2023. Nas unidades A e B o encontro fez parte da formacéo
realizada no inicio do ano letivo a convite das suas diretoras. Na unidade C o encontro fez parte
de um projeto de formacdo continuada na unidade e foi realizado na abertura do segundo
semestre letivo. Nas trés unidades participaram docentes e funcionarios, com a quase totalidade

feminina.

ENTENDER QUE TUDO E NOSSO, SEMPRE ESTEVE EM NOS

Vai o bicho homem fruto da semente
Memoéria!

Renascer da prépria forca, propria luz e fé
Memorias!
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Historial
Somos a semente, ato, mente e voz
Magial

Uma Unica disciplina obrigatoria sobre Educacgéo Infantil no curriculo de um curso de
Pedagogia. Toda uma etapa da Educacdo Baésica, sua histéria, legislacdo, fundamentacéo
tedrica, propostas, praticas, condensada em 60 horas no horério noturno. No sisudo espaco
académico, que ensina, pesquisa e dialoga com a sociedade, que a constitui e por ela é
constituido, as criancas e suas infancias, muitas vezes, ficam escanteadas, pensadas em funcéo
das demandas dos adultos e ndo em suas singularidades.

Nesse contexto, o classico conflito entre quantidade e qualidade se concretiza. Como
apresentar ao grupo de alunas e alunos todas aquelas informacdes sem que fiquem na superficie,
sem maior aprofundamento, como discutir com seriedade e agilidade tanto conhecimento
produzido sobre e para a educacdo das criancas de até 5 anos? Principalmente, como sensibilizar
jovens, em sua maioria, preocupados com questfes proprias de seus mundos e a complexidade
historico social do mundo que a universidade lhes apresenta para as miudezas (grandiosas,
profundas e complexas) dos mundos das infancias, como (re)iniciar para esses jovens adultos
suas relacbes com as criancas e seus mundos proprios rompendo com a légica que os constituiu
do controle e submissao de quem tem pouca idade?

No mesmo fluxo formativo, muitas vezes, se encontram as professoras e os professores
em atuacdo junto as criancas nas instituicdes de Educacdo Infantil. Situacdo que se agrava
guando se sobrepdem as demandas cotidianas, as condi¢cdes de trabalho, salério e carreira nem
sempre adequadas ou satisfatorias. Contextos desfavoraveis aos tempos, demandas e olhares
sensiveis para e com as criancas.

Essas questdes se apresentam e nos impelem a buscar caminhos de (re)sensibilizacéo
sobre o0 que é central na formacao e pratica docente para a Educacdo Infantil: a cumplicidade,
0 respeito, a identificacdo, a disponibilidade para com as criancas e seus mundos proprios. A
aposta é um encontro, ou reencontro, com a crianga mais conhecida de cada um nos, a si mesmo
em suas memorias.

Compreendemos como Ostetto (2016) que o fazer de corpo inteiro, atica diferentes
possibilidades de acessar as sensibilidades e a cogni¢do nos processos formativos conjugando
pensar, perceber, sentir, fazer. A experiéncia de corpo inteiro nos abre a percepcdes e narrativas
mais sensiveis na e para a formacéao docente.

Para provocar o fazer de corpo inteiro, retird-los em sua inteireza de seus estados

convencionais, o contexto proposto se iniciou com o audio de “Cirandas” com Mariene de
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Castro?, com direito a dancar ciranda em roda, tentar o passo, errar o passo, tentar, acertar, errar.
Entre risos e gargalhadas, entre inibicdo e desenvoltura, cantoria e siléncios, a roda girou, as
maos se deram, 0S COrpos se encostaram, se esbarraram, se ajeitaram. Na graduacao, em 2023.1
foram utilizados os videos de “O trenzinho do caipira” de Villa-Lobos e Ferreira Gullar na voz
de Adriana Partimpim® e “Bola de meia, bola de gude*” de Milton Nascimento e Fernando
Brant.

Tanto na universidade quanto nas escolas se observa o estranhamento sobre essa
proposta. Na universidade, alunos e alunas, em sua maioria com idades entre 20 e 25 anos, se
entreolham ante a solicitacdo de se levantarem de suas carteiras, de se organizarem em circulo,
darem as maos e seguir a ciranda. Um misto de surpresa, curiosidade, constrangimento,
vergonha se apresentam nos risos quase nervosos, Nos corpos rigidos, no ritmo desencontrado.
Aos poucos alguém reconhece uma das musicas, relaciona a uma memdria de avd, de mée, de
escola. Alguns ousam em seguir o ritmo, em aprender 0 passo, a puxar a corrente de maos ainda
receosas. Mesmo com alguns corpos retesados no caminho, a cirando roda, segue, gira,
tumultua o espaco académico e alegra 0 ambiente. As gargalhadas ja& soam menos nervosas e
mais alegres.

Nas escolas, com uma maior convivéncia com a movimentacao e barulho das criancas,
0 convite a roda é aceito mais facilmente. Mulheres, aquelas que cuidam e ninam as criangas
também nos espacos familiares, reconhecem mais rapidamente as masicas, inclusive em funcédo
do recorte etario, a maioria acima dos 35 anos. Os espagos se aguecem com 0S COrpos a rodarem
ritmicamente em passos e voltas. Gargalhadas entre o burburinho de quem ja se remete aos
prazeres de quando crianga e girava nas cirandas dos quintais e ruas em tardes e noites alegres.
Ao serem indagadas sobre h& quanto tempo nédo faziam algo similar, algumas se reportam aos
recentes encontros com as criangas, outras se remetem aos ensaios para as festas juninas. Sim,
a diversdo da danca coletiva parecer restringir-se principalmente aos tempos marcadas dos
festejos juninos e ja ndo se caracterizam como brincadeiras cotidianas das infancias.

Corpos agitados, memorias aticadas, 0 contexto para propiciar a escavagdo das
memodrias de infancia é também ancorado em duas bonecas de pano, uma branca e outra preta.

A proposta é que se apresentem através da boneca com a qual se identifiquem como se fosse a

2 https://open.spotify.com/track/4AM20fJ7BSGf4n3cLPlutY n?si=-aXOKI3QSH2gyBuelOMLIg
3 https://www.youtube.com/watch?v=NpzaNt] 22A

4 https://www.youtube.com/watch?v=G9RS2BkbgHw



https://open.spotify.com/track/4M20fJ7BSGf4n3cLPIutYn?si=-aXOKl3QSH2qyBuelOMLlg
https://www.youtube.com/watch?v=NpzaNtJ_22A
https://www.youtube.com/watch?v=G9RS2BkbqHw
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si mesma/o ainda crianca, com idade na qual frequentariam a Educacdo Infantil. Ndo ha um
roteiro para a apresentacédo, cada um/a pode trazer o que a memoria permitir, como também néo
h& uma ordem, quem quiser se apresentar pega a boneca com a qual se identifica.

Em didlogo com Benjamin (1995, p. 239), buscamos colaborar para que cada um
escavasse 0 proprio passado, buscasse o velho conservado no terreno escavado, remexendo as
camadas sob as quais as imagens sobre e de si se guardam.

Na escola A, a roda alegre dé inicio as apresentaces que seguem o clima das cirandas
e trazem histdrias divertidas de criancas felizes em seus quintais até que uma jovem professora
comeca a falar sobre uma alegria que se desfaz diante do abuso sexual, a qual se segue a
memoria do pai ausente, do pai que abandona, da vida extremamente pobre. Tal qual as
criancas, suas professoras também seguem o tom das narrativas que as antecedem até que
alguém rompa o ciclo.

Na escola B as narrativas séo longas, falam tanto de alegrias quanto de dores, de
infancias vividas em outros estados, da pobreza, das insegurancas materiais e afetivas. Depois
de um inicio mais leve, aqui também comecam a aparecer as tensdes e as historias marcadas
pela incompreenséo das razdes do vivido. De forma recorrente as narrativas sdo retomadas
depois de concluidas e seguem buscando compreender aquilo que se constitui como sua histéria
e identidade. Questdes como escassas demonstracGes afetivas, racismo intrafamiliar, a
incompreensdo sobre o que se revela agora ter sido uma medida protetiva contra o racismo fora
da familia. Mas também se revelam as histdrias que marcam a superacao das dificuldades e sdo
apresentadas até os dias atuais, os estudos, as carreiras, as familias constituidas, os sonhos e a
afirmacdo de terem se tornado mais do que um dia acreditaram ou percebem que foram
acreditadas.

Na escola C as narrativas se aproximam muito do que poderiam ser narrativas das
préprias criangas que a frequentam. Ha grande similaridade entre essas infancias. Professoras
que atualmente se encontram social e economicamente distantes dos contextos de vida da
comunidade na qual a escola se insere, trazem das proprias infancias os mesmos marcadores de
classe e fragdes de classe (BOURDIEU, 2007) dessa comunidade. Dentre essas, a professora
traz suas memorias a crianga que vive em uma comunidade, na qual ainda reside, que se
caracteriza pela extrema pobreza e violéncia. No entanto, sua familia composta por pai, mae e
irmdos, tem uma situacdo financeira estavel porque seus pais tém empregos e sua casa tem

muros altos que a separam da convivéncia mais exposta com a comunidade. Ela observa como

sua vida se distancia das dificuldades que caracterizam as infancias do seu entorno.
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Entre risos, muitos, e lagrimas, muitas, professoras, em sua maioria, e funcionarias,
escavam e remexem as camadas que cobrem os achados que as constitui como pessoas e
profissionais, facetas inseparaveis de cada uma e de cada um.

Nos encontros com o0s graduandos na universidade, embora a proposta de se
apresentarem nos inicios de semestre ndo seja novidade, logo, ap6s o0s deslocamentos
provocados pelos dispositivos iniciais (videos ou ciranda) no primeiro encontro do semestre, a
solicitacdo de se apresentarem atraves da boneca escolhida de acordo com a sua identidade
pessoal provoca algum estranhamento esbocado pelas fisionomias e risos. Sem qualquer
pretensdo de acertar, nos é possivel inferir que as reacdes expressam a surpresa de ter bonecas
na aula, delas terem um propdsito representativo e simbdlico, e de que através delas devem se
apresentar as criancas ali sentadas em corpos adultos. Nao é facil para eles, assim como ndo é
para as profissionais das escolas, buscarem as memdrias de um outro tempo e trazé-las a
publico.

Como é uma atividade de aula, logo alguém dé inicio com a intencdo de apenas cumpri-
la, intento que ndo se mantém porque falar de si, falar das infancias, da propria infancia, poucas
vezes se da na superficialidade, embora ocorra. Enquanto alguém se apresenta € possivel
observar as reagdes que vao desde a escuta atenta, a afli¢do de “ter” que falar, a espera de quem
anseia falar, imagens e palavras se organizando por dentro. Como dito acima, as narrativas sao
atravessadas por emocdes diversas, de uma percep¢ao sobre si e 0s contextos das infancias que
vao se revelando ao proprio narrador, de modos que nem sempre séo agradaveis. As narrativas
realizadas vao fornecendo ganchos para as que ainda serdo iniciadas, algumas vezes sendo
incorporados, outras vezes para demarcar a auséncia. Uma aluna narra a presenca amorosa de
um familiar, a aluna seguinte aponta a falta do mesmo, um quintal presente para um é
demarcado como desejo por outro, e assim praias, arvores, bonecas, viagens, rodas e pigues,
tombos, colos, risos, acidentes, perdas perpassam as memarias como preenchimento ou lacuna.

Em ambos os contextos, universidade e escola, observa-se o estranhamento inicial que
considera dificil lembrar dessa fase, falar de si e falar a partir daquele tempo e espaco. Para
algumas pessoas € mais facil comecar, para outras as falas anteriores ajudam a rememorar. Mas,
ainda ha quem néo consiga, que o choro chega junto das palavras e até as antecede. H4 quem
nem se permita tentar e avisa nao ira participar, mas também ha quem volte atras e tome a
palavra com a boneca em punho. As narrativas abrem o universo das vidas e experiéncias,

muitas vezes marcadas pela dor, pelo abandono e pela violéncia, ou apenas pela saudade.
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Enquanto narram suas infancias algumas claramente reorganizam a percepgao sobre o
que narram. Entre lagrimas e risos, criancgas de idades proximas expdem-se atraves das palavras
de seus adultos.

Nessas narrativas personagens comuns séo as mées, quase sempre trazidas como as que
se sacrificam pelas criangas, avos e avls geralmente amorosos e cuidadores, pais que transitam
entre companheiros e amigos a ausentes e até assustadores. Outras criancgas sdo trazidas para 0s
quintais, patios, ruas e interiores das casas, desde irmédos a primos e amigos. Nos percursos das
narrativas aparecem indagagOes de criancas que ndo conseguiram entender por que os adultos
tomaram certas atitudes, a sensacao de culpa pelas decis6es tomadas por eles, a justificativa das
punicdes recebidas. Ouve-se ainda a magoa que nao abandonou o adulto que narra. Entre tantas
palavras ditas transitam criancas marcadas por um mundo adulto que ndo compreendem e que
ndo as conhecem e tampouco as reconhecem como pessoas que percebem, sentem, pensam,
criam hipéteses, interpretam, sdo constituidas e constituem esses mundos que vivem.

Nas escolas os encontros foram pontuais, as narrativas foram ouvidas e entretecidas,

ecoadas nas narrativas subsequentes, fossem elas verbalizadas ou ndo. Segundo Bakhtin,

Compreender a enunciagdo de outrem significa orientar-se em relagdo a ela, encontrar
o0 seu lugar adequado no contexto correspondente. A cada palavra da enuncia¢do que
estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de palavras
nossas, formando uma réplica. Quanto mais numerosas e substanciais forem, mais
profunda e real é a nossa compreensdo. Assim, cada um dos elementos significativos
isolaveis de uma enunciagao e a enunciacéo toda sdo transferidos nas nossas mentes
para um outro contexto, ativo e responsivo. A compreensdo é uma forma de dialogo;
ela estd para a enunciagdo assim como uma réeplica estd para a outra no diélogo.
Compreender é opor a palavra do locutor uma contrapalavra. (2004, p. 132)

Dessa forma, entendemos que a cada narrativa ouvida, a atencdo a ela dedicada,
desencadeou um processo de compreensao que resultou numa réplica, numa contrapalavra, num
processo dialdgico entre falantes. Dialogo que modifica os sujeitos envolvidos ao orienta-los
no sentido do contexto em questdo e na busca da correspondéncia da propria palavra.

Na universidade as narrativas orais se desdobraram em registros escritos dando
continuidade a mesma proposta: narrar-se sobre a propria infancia como se fosse ainda aquela
crianca. Esses registros sdo entregues como parte das producdes avaliativas da disciplina. O ato
de realiza-la, e ndo a analise do seu conteudo, compde o processo avaliativo. Todas sdo lidas e
rubricadas para que seu autor/a saiba que houve escuta da sua narrativa, mas seu teor ndo é
divulgado.

No entanto, 0 conjunto de narrativas nos permite recortar alguns fatos, situacoes e

personagens que compdem as infancias das e dos estudantes, como as maes presentes, ausentes,
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cuamplices, lutadoras, resistentes; os pais ausentes, presentes, ndo citados; as avés, irméaos,
primos, colegas; o por-do-sol, as dores, cicatrizes, os ditos e ndo ditos, a comparacéo, chuva no
telhado, joelhos ralados, comidinha, carrapichos, histérias, banho morno, lama, quintal, praca,
cheiro de bolo, professora, rotina, desconforto, paciéncia.

A conclusdo de alguns desses textos aponta para a percepcao de suas infancias terem
sido tuteladas por decisdes dos adultos sem que fossem ouvidas/os, observadas/os,

conhecidas/os por eles.

REDESCOBRIR A CRIANCA QUE NAO TEME O TEMPO

Né&o tenha medo meu menino povo

Memoria!

Tudo principia na propria pessoa

Beleza!

Vai como a crianga que ndo teme o tempo
Mistério!

Amor se fazer é tdo prazer que é como fosse dor
Magia!

Neste trabalho buscamos apresentar um possivel caminho, dentre outros, para promover,
na formacdo inicial e continuada de professoras e professores de Educacdo Infantil, a
sensibilizacdo para a compreensdo das criancas como sujeitos de direitos e suas infancias como
espago/tempo de viverem intensamente com atencdo, cuidados, respeito e liberdade.

Partindo de breves consideracGes sobre a necessidade de se romper com praticas
desatualizadas em relacdo a producdo tedrica e legal sobre a area, buscando tornar mais efetivas
praticas relacionadas ao que se apresenta nas DCNEI (BRASIL, 2010), trouxemos o
desenvolvimento de uma perspectiva formativa a qual nomeamos de “Redescobrir”.

Dessa forma, apresentamos a dinamica desenvolvida para provocar a rememoracgéo e as
narrativas sobre as proprias infancias a partir das criangas contidas nos corpos adultos. Ouvir
cangles, cantar, dancar em roda tal qual fizeram em suas infancias, lembrar-se de si e se
apresentar, ouvir e se encharcar de outras criancas e suas infancias, registrar suas memdorias.

De acordo com a aposta tedrico-metodologica assumida para este trabalho,
compreendemos que as experiéncias vivenciadas e aqui apresentadas, contribuem para que as

infancias narradas e trazidas a tona nas memdrias estejam mais presentificadas nos cotidianos

com as criangas nas institui¢des de Educagdo Infantil. Ou ainda que sejam “coletivizadas,
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usadas como material de analise do grupo, como possibilidade de provocar uma atualizacéo do
passado num encontro com o presente e a escrita do porvir’ (BORTONE, 2007, p. 3).
Retomar a crianca que fomos e que nos habita e constitui pode nos sensibilizar a olhar
e escutar as criancas do nosso entorno, perceber como suas vidas tém sidos organizadas por
perspectivas adultocéntricas, identificar suas potencialidades e fragilidades, possibilidades e
limitacGes como sujeitos em situacdo peculiar de desenvolvimento, que pensam, sentem,
percebem, elaboram, sonham, agem, experimentam, criam, se apropriando e recriando a cultura

na qual estamos inseridos.
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O TERRITORIO-ESCOLA NA FORMACAO ESTETICA DAS
PROFESSORAS DA EDUCACAO INFANTIL

Daiane Francisco de Medeiros — UFF

RESUMO

Este artigo € uma reflexdo sobre a experiéncia com o sensivel na Educacdo Infantil e na formacéo
realizada com professoras, pedagogas e diretoras de instituicbes da Educacdo Infantil do territorio-
escola-publica em uma zona periférica de um municipio do Estado do Rio de Janeiro. Descortinando 0s
muitos desafios diante do despertar o sensivel na via do fazer docente e, consequentemente, abordar a
necessidade da formacgdo estética do territorio-escola. Vislumbrando o desemparedamento das
professoras da Educagdo Infantil, percebendo os ambientes arborizados como territorio ludico-artistico
na producdo de cultura reinventada pelas narrativas docentes.

PALAVRAS-CHAVE: formacdo de docente, narrativas, desemparedamento.

O que feliz ia 0 menino! Andou, andou,
foram rareando as arvores, e agora havia
uma charneca rasa, de mato ralo e seco, e
no meio dela uma inclinada colina
redonda como uma tigela voltada.
(SARAMAGO, José, 2001, p.8).

INTRODUCAO

A metodologia deste artigo perpassa por um cultivo dos dados a partir de registros
fotograficos realizados no processo de formacao estética com professoras da Educacédo Infantil
diante do germinar de suas narrativas tendo dois principais referenciais tedricos (CORREA,;
OSTETTO, 2018) na reflexdo da formacdo estética em dialogo com o desemparedamento
(TIRIBA, 2018).Esses momentos conduzidos pela experimentacdo do espago escolar evocaram
rememoracao de sentidos das suas infancias e da experiéncia com a prética docente. Parte desse

processo é percepcao do movimento de escavacao:

Quem pretende se aproximar do préprio passado soterrado deve agir como um homem
gue escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalhéa-lo
como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo. Pois "fatos" nada sdo além
de camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam aquiloque recompensa
a escavagdo. Ou seja, as imagens que, desprendidas de todas as conexdes mais
primitivas, ficam como preciosidades nos s6brios aposentos do nosso entendimento
tardio, igual a torsos na galeria do colecionador (BENJAMIN, 1987, p. 239).
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Nessa perspectiva, levantei a hipoOtese: Nos achados sentir-natureza é possivel
desenvolver uma relacdo estética com corpos docentes desemparedados? O que posso
“capturar” desta experiéncia? Obtendo o objetivo principal de potencializar o contato com as
professoras nos ambientes de terra na busca do sensivel na percepcdo estética-natureza,
desdobrando na reflexdo sobre a formagdo de professores diante do “desemparedamento”

desses corpos.

Quando falamos em formacao de professores, corremos o risco de sugerir 0 uso de
receitas ou privilegiar modismos. Sabemos que ndo ha uma solugdo que contemple
toda a complexidade que envolve os processos de formacdo de educadores.
Entretanto, desejamos chamar a atencdo para alguns aspectos que tratam da
transformac&o do olhar do educador para os espagos escolares, uma sensibilizacéo
para a poténcia das experiéncias de vida, portanto educacionais, que acontecem nos
patios e em outros territdrios educativos naturais. Acreditamos que hd muito a ser feito
no sentido de reconhecer esses espacos como lugares que favorecem diversos
aprendizados e compreender o papel dos educadores no processo de
desemparedamento de criangas, adolescentes e jovens. (TIRIBA, 2018, p. 44).

A sensibilizacdo da docéncia na experiéncia da formacéo estética na natureza anuncia a
conexao com as experiéncias de vida, ciéncia e arte em uma triade de desejos de criacdo na
ampliagdo das subjetividades. Muitas vezes, direcionamos a necessidade do
“desemparedamento” da sala de referéncia diretamente para as criangas e seus professores
condutores desse processo. Contudo, o que acontece se refletirmos sobre a realidade docente
na escassez dessa possibilidade de desempareda-se do tempo corrido de suas tarefas e até
mesmo pelos espagos comprimidos.

Assim, mesmo havendo um pequeno espaco de terra na escola: como as docentes
constituirdo relacbes com a dindmica do sentir-natureza? E na experiéncia com a estética na
fruicdo da vida na terra, 0 que marca? Com isso, este artigo, justifica-se também na busca da
experiéncia estética na natureza diante da reflexdo da quase inexisténcia da arte como

componente curricular nos cursos de formacéo de professores:

Seja pela dindmica social mais ampla, seja pela inexisténcia da arte como componente
curricular, pela falta de espacos-tempos brincantes ou a escassez de propostas e
experiéncias culturais ampliadas nos percursos formativos, percebe-se, com
recorréncia, adultos-docentes com corpos aprisionados, civilizados, contidos,
racionalizados em demasia — ndo brincam, ndo dancam, ndo correm, néo
experimentam o mundo além das fronteiras do confortavelmente conhecido. Parece
mesmo que ja ndo sentem ou vivem a relagdo com o mundo em toda sua inteireza e
pulsacdo. Parece que deixaram de enxergar o0 mundo com os olhos imaginativos, pois
ndo saem para olhar 14 fora, atras do muro da casa ou da escola, além dos limites do
habitual. Certos modos de ser revelam que ndo estdo, portanto, disponiveis a eterna
novidade da vida, tal qual em uma crianca que se maravilha com o espetaculo do
mundo, cotidianamente, nas miudezas, nas margens, com os cacos, com os fragmentos
que encontram no caminho. (CORREA; OSTETTO, 2018, p.24).
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O saber docente na relagdo das complexidades da formacdao estética que acompanham
bebés e as demais criancas da Educacdo Infantil exige uma relacdo imediata com as
experiéncias do mundo sensivel. Essa conexd@o surge nos primeiros encontros ou em momentos
de investigagdo das “coisas”, no “vasculhar”, no saborear e adentrar os espacos. Deslocando
um corpo sensivel na percepcdo das cores, texturas, cheiros entre outros, e que vao
incorporando significados pela disponibilidade da sensibilidade na cotidianidade.

Por muitas vezes, por uma visdo verticalizada, essas experiéncias podem ser
interpretadas como incoeréncias quando o adulto ndo se coloca disponivel a ouvir o corpo-
linguagem das diversas infancias que transformam essas relacbes em conexdes cortadas pela
falta de certa sensibilidade. S&o as incoeréncias do sensivel que debrucei diversas discusses
sobre producdo de sentidos de docéncia compartilhada diante da producdo de cultura das
infancias (KRAMER; MOTTA, 2010) que surge também na relacdo e recriagdo com 0s
espacos, nas suas montagens, desmontagens e remontagem na investigacdo cotidiana. Essas

diversas infancias produzem e aprendem saberes com/sobre 0s espacos.

Zona-autbnoma-temporaria

Fonte: Acervo pessoal (data, 26 de Abril de 2022).

Como nesta fotografia que é um acervo pessoal de um retrato das brincadeiras das
criangas em uma zona autbnoma e tempordria na Educagdo Infantil, brinquedos e suas
remontagens das “incoeréncias” na cotidianidade de uma produ¢do de um saber no brincar que
por vezes é desaprovado pelo olhar adulto. Por isso, percebe-se a dimensdo formativa e
transformadora da estética como poténcia de uma busca transformadora da Educacéo Infantil
como a garantia do espaco das Interacdes e Brincadeira em ponte direta com a arte.
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A FORMACAO ESTETICA EM PROFESSORAS DESEMPAREDADAS

A formacdo estética no brincar em contexto de terra nos mobiliza e situam diferentes
valores e descobertas que impulsionam comportamentos fazendo-nos pertencer a um ambiente
coletivo e singular ao mesmo tempo. Mas, 0 que acontece quando essa experiéncia € realizada
com docentes da Educagfo Infantil? E possivel desemparedar as professoras na busca do
sensivel na formacao estética da escola-territorio das infancias?

Assim, levanto a necessidade de repensar 0s espacos que sd@o demarcados pela
experiéncia com o mundo organico e inorganico. O que acontece quando as professoras
observam as formigas e param para compreender que a ludicidade é também um estado da
contemplacdo dos sentimentos na producdo criativa da prépria existéncia. Qual seria a reacao
das docentes quando hd uma proposicao de experiéncia nos espagos chamados de externos? O
que fica dessa relagédo com o sentir?

No nosso primeiro encontro formativo com as professoras, estimulei a saida da sala de
“referéncia” no qual pudéssemos cultivar o territorio-escola, pudéssemos “desemparedar” e
experimentar as maltiplas possibilidades que comunicam os sentidos para si. Em seguida,
perguntei as docentes se elas aceitavam neste primeiro didlogo experimentar a area verde da
escola, a resposta sim foi unanime e surpreendente, mesmo cansadas da semana exaustiva de
trabalho, expressaram muita animacdo na caminhada até o patio.

Estavam presentes mais de vinte docentes com experiéncia de dez, vinte e até trinta anos
na Educacdo Infantil que guardavam muitas boas expectativas diante da possibilidade da
formacao estética. Assim, com muita empolgacdo descemos a rampa e fomos para o patio da
escola municipalizada que € um Centro Integrado de Educacdo Publica (CIEP), um prédio
conhecido popularmente no Rio de Janeiro como “Brizolao”. Existiam docentes que
trabalhavam naquela escola, mas também outras professoras de outras escolas que revelavam a
falta de ambientes de terra e espaco na sua unidade de trabalho.

Apesar das professoras atuarem em diferentes escolas, aquela que estavamos acolhidas
atendia o publico da Educagdo Infantil nos dias de semana. Ao chegar a parte “descampada”
algumas professoras foram logo se apropriando do espacgo de grama. Andarilhar em busca de
sentidos-conexdo. Quando chegamos a parte de baixo, fiz uma proposicao: coletar um elemento

gue desperta sentimento. Era possivel sentir-se natureza? Era possivel se conectar com algum

elemento da vida organica? Sem precisar explicar o porqué da escolha da materialidade, era s6
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sentir conexdo e mostrar para 0 grupo que apds essa brincadeira iriamos nos reunir em roda
para nossa apresentacdo no patio.

Ficamos longos minutos sentindo aquele territério-escola, que para muitas professoras
era um ambiente novo. Enquanto umas coletavam sementes no chéo de terra, outras observavam
um gama de variedade de material orgénico que despertava varias conversas entre elas. As
expressdes eram as mais multiplas, entre risadas, medo de sujar suas roupas e sapatos, umas
agacharam e ficaram alguns minutos em siléncio olhando as diferencas dos galhos, folhas e
sementes.

Em uma conversa de duas professoras, uma falava para a outra que uma materialidade
parecia uma “mariposa com uma cabeca arredondada”. Enquanto as duas conversavam sobre
as diferentes tonalidades de marrom em pequenas linhas em semicirculos, a outra professora
escutava concordando e mostrava também o que havia achado naquele espaco de grama seca.

A Mariposa

Fonte: Acervo pessoal (data, 27 de abril de 2024).

Era possivel se debrugar nas percepgdes de formacdo cultural sobre o mundo das
professoras que narravam suas experiéncias no reencontro com a educagédo diante das suas
experiéncias culturais com as “coisas”. Assim, fazendo debrucar sobre que a “cultura ¢ uma
teia de significados tecida pelo homem” GEERTZ (1989). Essa compreensdo da formacgao
cultural aparecia nas conversas na reflexividade do exercicio de narrar o mundo na sua
formacao estética.

Narrar também era lembrar-se do cheiro do quintal da avd, do céu visto da janela do
apartamento, da pouca experiéncia com seus filhos nos ambientes de areas de grama, das
roseiras da casa da vizinha, das flores que entregavam para suas professoras e que também

recebiam nas suas salas. Conhecer esse espacgo despertou curiosidades sobre os nomes das
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sementes, dos carogos que pareciam pingentes de cordao e perceber a estética dos movimentos

de pinca das méos arteiras docentes. Maos que cutucam a terra, maos enrugadas pelo tempo.

Territério-Escola

£ v
-

Fonte: Acervo pessoal (data, 27 de abril de 2024).

A experiéncia cultural com territorio-escola-terra ampliava para uma conexdo na
permanéncia desse espago na dimensao estética. Professoras que pouco experimentaram o chao
terroso sentiam restritas em perguntas simples: - Pode ou ndo arrancar as folhas? Em uma
narrativa das docentes: - Vocé arrancou? — Nao pode arrancar! Depois de dedilhar o chdo cheio
de folhas, uma professora pega o material organico e joga na lata de lixo. Outra docente diz: -
Nao ouviu o que a formadora disse “as folhas adubam o solo”. Imediatamente a professora
devolve as folhas para o terreno.

Narrativas em conflitos de culturas com relacdo a natureza faziam parte da relacdo com
aquele territério diante do corpo engessado na aparentemente na perda de conexdo com

momento ludico. Algumas professoras “buscavam compreensdo nas suas lembrangas com

relagdo a sua infincia e também compreensdo no momento lidico da crianga simbolica”.

(OSTTETO, p.8. 2021).
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MATERIALIDADE DURA: O TEMPO CRONOS

Assim, quando nos reunimos para uma conversa em roda, as professoras apresentavam
uma necessidade enorme de narrar suas experiéncias com o tempo de suas infancias, apontando
uma dificuldade de se conectar diretamente com a natureza. Assim, conversamos sobre os

sentidos e a sensibilidade poética envolvida.

[...] principios estéticos, visibilizamos processos relacionados aos sentidos e a
sensibilidade humana, que envolvem formas de conhecimento poético, além do
inteligivel. A partir de sua raiz grega, aisthesis, Hillman (1993, 2010a) identifica o
vocabulo estética com os atos de conduzir o mundo para dentro, de inspirar e de
absorver o mundo, por vias contrarias as reflexdes simplesmente mentais, fixadas na
rigidez do pensamento que nomeia e classifica. (OSTETTO, 2021 p.8.).

O sentimento com a experiéncia da coleta dos materiais tomava lugar para revelar
memorias. Havia uma necessidade de narrar suas experiéncias de professoras com relacao as
suas infancias, nesse momento de mediacdo de formacdo perguntei: - O que vocé sentiu na
escolha desse elemento? Em quase todas as narrativas existia um engessamento do corpo e uma

necessidade falar sobre suas memarias.

[...] O professor como narrador de sua historia de vida e de sua profissdo, uma histéria
aberta porque partilhada por muitos sujeitos. A meméria possibilita um olhar para o
passado que traga a densidade de tensfes individuais e coletivas que marcam o
trabalho docente, no movimento de “escovar a historia a contrapelo”. A “contrapelo”
vemos aflorar a histéria dos vencidos, a histdria ndo oficial daqueles que sdo sujeitos
construtores da profissdo docente e que, ha maioria das vezes, ndo sdo ouvidos pela
narrativa oficial. (BRAGANGCA, 2001, p. 111)

Assim, acolho a necessidade da escuta atenta diante das narrativas, uma narrativa
aparecia muito emocionada que transparecia o cansa¢o da vida docente da Educacdo Infantil
em ambientes apertados e sufocados pelo tempo Cronos, tempo que por muitas das vezes impde
uma rotina engessada e enclausurada em salas. Algumas delas relataram com muita dificuldade
o0 sentimento de alegria, a sensacdo de felicidade de reencontrar alguns elementos e também a
angustia sobre a falta de espaco de reflexdo sobre a praxis.

Quando estadvamos em roda todas seguravam alguma materialidade, uma professora
desabafou sobre sua falta de relacdo com experiéncia estética na natureza que também compde
sua experiéncia de vida. Dizia que se sentia anestesiada pela rotina do dia e isso também
repercutia em sua pratica docente em sua narrativa: “Quando teriamos tempo para nos

emocionar com esses sentidos? A falta de conexao com a vida e a auséncia desses espagos nos

leva para uma “dureza de vida”.
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Materialidade dura

Fonte: Acervo Pessoal (data, 27 de abril de 2024).

As docentes refletiam sobre suas memarias nas experiéncias no territério-escola-terra
como em um acervo também de materialidade dura. Uma professora narrou sobre a dureza da
vida naquela materialidade que impulsionava a refletir seu contexto de tempo na escola.
Enquanto essa professora narrava, as outras docentes olhavam apreensivas com as
possibilidades de pensar a partir dos significados que iriam criando a partir daqueles materiais.

Assim, muitas se conectaram a partir das lembrancas nas suas infancias.

O tempo

Fonte: Acervo Pessoal (data, 27 de abril de 2024).
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As professoras que foram criadas em ambientes de quintais iam narrando sobre suas
experiéncias do brincar ao ar livre, anunciado pelo tempo que retornava em suas memorias.
Tempo onde as brincadeiras com folhas e terra ganhavam significado nas suas vozes e algum
momento uma professora organizou esse acervo de folhas para refletirmos no tempo que
levaram a dimensdes de suas infancias.

Quando subimos novamente para a sala de referéncia fizemos uma exposicdo dos
elementos em uma mesa. Cada uma organizou os achados preciosos do patio de grama a sua
maneira. Disponibilizei tintas e pincéis caso tivesse a necessidade de grafar os elementos
naturais disponiveis naquelas conexfes de memadrias e sentimentos.

Essa investigacdo nos impulsiona a repensarmos a formacdao estética na perspectiva do

“desemparedamento” identificando em um grupo de professoras da Educagdo Infantil uma
realidade da dificuldade de deixar-se afetar pela sensibilidade com as coisas do mundo e ao
mesmo tempo um encantamento com mundo no reencontro de sua “crianga simbdlica” ou na
escavacao de suas memorias com experiéncia arte-natureza.
Assim, despertando o encantamento docente nas dimensdes de linguagens-artisticas expressas
na exposicdo de pensamento-reflexdo configuradas no material recolhido que emergem no
debrucar sobre a experiéncia estética. Com isso, 0 “desemparedamendo” docente na garantia
formativa da formacdo estética ¢ também assegurar “a educacdo em sua integralidade”
(BRASIL, 2010, p.19) conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil
- DCNEL.

Pintura docente

Fonte: Acervo pessoal
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita deste artigo se desenhou inicialmente a partir do cultivo de dados dos registros
fotograficos ao acompanhar as narrativas docentes diante da seguinte hipotese: nos achados
sentir-natureza €& possivel desenvolver uma relacdo estética com corpos docentes
desemparedados? Assim, ndo havia uma expectativa de uma racionalidade na dimensao
investigacdo dos espacos, existia uma necessidade propositiva do sentir.

Portanto, a experimentagdo do territorio-escola foi a partir do “desemparedamento” na
busca de ambientes arborizados e no recolhimento de elementos naturais. Era possivel se
conectar com a estesia de um algum material organico e também se aprofundar na escavacao
das memorias de suas infancias na relagdo com sua “crianga simbolica.” Enquanto narrava-se
uma realidade dura do congelamento dos espacos e de corpos anestesiados pelo tempo
cronoldgico, também surgiu uma necessidade de narrar essas experiéncias em uma exposicao
em uma mesa permitindo a ampliacdo da sensibilidade em transformacdes de poéticas sob uma
dimensdo da estética de uma escola publica na Zona Periférica do Rio de Janeiro.

Criagdo expositiva

- / b é' %

o A mk‘

. - ‘

Fonte: Acervo Pessoal (data, 2% de abril de 2024)
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NO ENCONTRO COM A ARTE: CAMINHOS PARA A FORMACAO
ESTETICA DE PROFESSORAS DA EDUCACAO INFANTIL

Carla Andrea Corréa — UFF

RESUMO

Considerando que as experiéncias estéticas influenciam escolhas e caminhos da préatica docente
com as criangas, o trabalho aqui apresentado discute o lugar das experiéncias sensiveis, em
geral, e da arte, em particular, na formacéo de professoras da Educacao Infantil. Resultado de
uma pesquisa de mestrado, este texto traz a discussdo o tema da formacéo estética docente. 0 que as
professoras poderiam contar como experiéncias com a arte em suas vidas? Quais sao seus gostos
e desejos? Como as experiéncias do encontro com a arte poderiam abrir os canais de
sensibilidade estética de professores e professoras de educacdo infantil? Como gostariam que a
arte estivesse presente em suas vidas? As abordagens (auto)biograficas fundamentaram o tracado
tedrico-metodoldgico, e a colaboragdo de vinte e quatro professoras de Educacdo Infantil da Rede
Municipal de Educacdo de Macaé/RJ serviram para tracar um dialogo a partir de suas memdrias, onde
0 exercicio de uma escuta sensivel foi imprescindivel. As narrativas nos ajudam a pensar que fruir e
experimentar com a arte € um caminho potente para a formagé&o estético-cultural docente e que, portanto,
é preciso oportunizar espagos de criagdo e experimentacdo, encorajando a busca de outros sentidos para
0 conhecimento do mundo, onde as experiéncias acontecam como um encontro que nos toca. Essas
vozes docentes podem se constituir em referéncias para revisao e proposi¢do de cursos de formacao
inicial e continuada.

Palavras-chave: Arte, Formacdo Estética, Narrativas Autobiogréaficas.
INICIANDO O PERCURSO

Meu interesse como pesquisadora e formadora de professores em redes publicas — inicial
e continuada — versa sobre a formacdo de professoras de educacdo infantil numa perspectiva
em que sensibilidade e olhar para si estejam no centro das a¢cdes desenvolvidas, carregadas ndo
sO de aprendizagens conceituais e metodolégicas, competéncia técnica e compromisso politico,
mas também de histdrias de vida, crencas, valores, afetividades, enfim, a subjetividade dos
sujeitos. Nesse sentido, o que as professoras poderiam contar como experiéncias com a arte em
suas vidas? Quais sdo seus gostos e desejos? Como as experiéncias do encontro com a arte
poderiam abrir os canais de sensibilidade estética de professores e professoras de educacao
infantil? Como gostariam que a arte estivesse presente em suas vidas?

A pesquisa foi desenvolvida em um dos encontros de formagdo continuada com

professoras de Educagéo Infantil e suas narrativas sobre a presenca da arte em seus percursos

pessoais e profissionais (CORREA, 2018). Meus objetivos foram assim definidos: Identificar e
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analisar, nas narrativas de professoras sobre arte, sentidos da formacéo estética; reconhecer as
experiéncias sensibilizadoras no percurso de vida e formacéo de professoras da Educacgéo
Infantil; identificar as expectativas de professoras com relacdo a arte em suas vidas; analisar
tempos, espacos, limites e possibilidades na vivéncia com a arte.

Considero importante reafirmar um novo olhar para o desenvolvimento profissional
dos professores que leve em consideracdo a experiéncia sensivel de aprender a olhar,
escutar, tocar, provar, pensar, sentir, imaginar, criar, desejar, compreendendo a
necessidade de que os sujeitos em formagdo passem por processos de experimentacdo, de
inovacdo e de novos modos de trabalho pedagdgico. Uma educacdo mais humanizadora que
contribua para abrir os canais de sensibilidade de professoras e professores de educacéo infantil,
na perspectiva de uma formacdo estética atraves de vivéncias que ampliem seus repertorios e,
consequentemente, 0 seu potencial criador — reencontrar-se com seu ser poético (ALBANO,
2012; OSTETTO, 2014).

A necessidade de uma educacdo mais sensivel, que acolhe a inteireza do ser, as
expressdes das criancas e sua forma de ver o mundo encontra-se expressa em documentos
oficiais, como consta nas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil (Resolucao
n°5/2009) que aponta para a necessaria ampliacdo de experiéncias sensoriais e repertorios
artistico-culturais, indicando um trabalho com maultiplas expressdes — gestual, verbal, plastica,
dramatica e musical (BRASIL, 2009). Ainda, em seu art. 6° que trata dos principios que devem
ser respeitados nas propostas pedagogicas — éticos, estéticos e politicos — destaco os principios
estéticos que tratam da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressao
nas diferentes manifestacdes artisticas e culturais. Nesse contexto, a educacdo das
sensibilidades, que passa pela formacdo estético-cultural, é imprescindivel para a formacao de
professores das infancias para que acolham a multiplicidade de expressdes das criancas.

A dimenséo estetica na formacéo de professores também esta presente em documentos
oficiais relacionados & formacdo de professores, desde 2006, com as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o curso de Pedagogia, tratando em seu art. 3° sobre a necessidade da pluralidade
de conhecimentos tedricos e praticos, “fundamentando-se em  principios de
interdisciplinaridade, contextualizacdo, democratizagéo, pertinéncia e relevancia social, ética e
sensibilidade afetiva e estética” (BRASIL, 2006, p. 1). E, recentemente, com a promulgacao

das novas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo Inicial em Nivel Superior de

Profissionais do Magistério da Educacéo Escolar Basica (Resolu¢cdo CNE/CP n° 4, de
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29/05/2024) a questdo da dimenséo estética se mantem presente, conforme o art. 2°, paragrafo
3

A formacédo inicial de profissionais do magistério da Educagdo Bésica devera
considerar a integralidade do sujeito em formacao e do prdprio fendmeno educativo,
articulando as dimensoes cientifica, estética, técnica e ético-politica inerentes aos
processos pedagégicos (BRASIL, 2024, p. 1).

Entretanto, mesmo presente em documentos oficiais, e tendo sua necessidade afirmada
por diversos autores (DUARTE JR., 2000; LEITE E OSTETTO, 2004; ALBANO, 2012;
OSTETTO, 2014; MOMOLI E EGAS, 2015, entre outros), a sensibilidade, a imaginacéo e a
criatividade ndo tém sido valorizadas nos cursos de formacao, inicial ou continuada, reduzindo
as oportunidades de ampliacdo de seu repertdrio cultural e de percepcdo da realidade sensivel
que nos cerca.

O artigo de Daniel Momoli e Olga Egas (2015) apresenta os resultados de uma pesquisa
realizada pelo do Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia (Gpap) sobre a presenca da arte nos
cursos de Pedagogia. Como resultado, indicam que, mesmo com a determinacdo legal
vigorando desde 2006, a insercdo da arte como area de conhecimento na formacdo de
professores no curso de Pedagogia ainda é precaria. Segundo a pesquisa, entre as 99 Instituicdes
de Ensino Superior brasileiras analisadas, “32 ndo apresentam nenhuma disciplina relacionada
a arte” (MOMOLI; EGAS, 2015, p.62). O estudo das ementas e bibliografias revelou
“fragilidades nas relagdes entre a teoria e a pratica, e a falta de articulagdo entre o conhecimento
artistico ¢ a dimensao estética na formacao de pedagogos” (MOMOLI; EGAS, 2015, p.69).

Mesmo reconhecendo que o fato de existirem disciplinas ligadas a arte em cursos de
formacédo de professores ndo garante que a formacao estética aconteca, é significativo observar
que, desde a organizacdo dos curriculos, ndo hd uma preocupacdo com este aspecto da
formagdo. De certo modo, essa dimensdo da formacdo ndo é considerada. A falta de
experiéncias culturais e da inteireza de um corpo presente — um corpo que brinca, danca, corre
— reflete em praticas onde a sensibilidade e a criatividade ndo se apresentam como
impulsionadoras dos processos de conhecimento.

A dissociacdo entre razdo e sensibilidade, cognicdo e afeto, € marca inconteste da
contemporaneidade, que atravessa a sociedade, a escola, os cursos de formacdo (OSTETTO,
2010), mas a realidade nos impele a buscar possibilidades outras. E considerando o referido

contexto, e minha trajetéria como educadora-artista, que assumo a formacao de professoras e

professores de educacéo infantil e sua relagdo com a arte como tema de investigagéo,
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reconhecendo que “¢ preciso sentir, ser estimulado nas multiplas formas sensérias possiveis”
(DUARTE JR., 2000, p. 224), para ampliarmos a percepc¢ao da realidade sensivel que nos cerca.
Em consonancia com o tempo atual, em que assistimos a fragilizagdo das relagoes
baseadas na ética, no respeito as diferengas, no direito a existéncia na diversidade
cultural, é necessario e urgente aproximar a arte dos educadores, garantindo

oportunidades de criacfo e fruicdo em sua formacdo (CORREA; OSTETTO, 2018,
p.25).

Para além dos limites de um conhecimento inteligivel do mundo, tomo a experiéncia do
contato com a arte como um dos caminhos para a formacéo estética docente. Todavia, nao é
apenas pela arte que ampliamos nossas formas sensorias, que nos educamos esteticamente, mas
com ela potencializamos a formacgao cultural, porta de entrada para outras tantas experiéncias.
Nessa trama, a formacdo dos professores, como um processo de resisténcia politica, ética e
estética, precisa incluir experiéncias corporais, artisticas e sensibilizadoras, capazes de

fortalecer seus sentidos e sua consciéncia critica.

NO CAMINHO: ARTE E FORMACAO ESTETICO-CULTURAL

Somos seres culturais, produtores de cultura e produzidos pela cultura — compreendida
como os modos de ser, agir e expressar de um grupo — e, sendo a arte um elemento potente para
a transformacao das pessoas, reconheco sua centralidade para um projeto de formacé&o docente
gue amplie os olhares e 0 pensamento acerca de nosso mundo. Mas, o que € arte? O que, em
nossa sociedade, pode ser considerado arte? Quem tem permissdo para definir o que é arte?
Arte é essencial & vida, ou é secundaria — é luxo ou necessidade?

Certamente ndo pretendo aqui responder essas questdes, tampouco definir um conceito
absoluto sobre o que é arte. Afinal, historicamente, esse ja € um campo de inimeras disputas e
contradi¢cbes. Em meu percurso, acompanho a compreensao de Leite (2008, p. 63): “Arte como
uma linguagem expressa de diferentes formas, que exige a inteireza do homem, sua sensagéo
de ligacdo planetaria, com o cosmos, com a natureza e com 0s outros homens; consciéncia de
ser sujeito social, cultural e historico”. A arte nos envolve em sensagdes, emogoes, sentimentos
e pensamentos das mais variadas formas: alegrias e tristezas, encantamentos e desgostos,

atracdo e repulsa, questionamento e indiferenca. Ela pode ser contraditoria, como ndés mesmos,

mas, sem duvida, nos liga ao mundo, abrindo canais para senti-lo por inteiro.
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As artes se preocupam com o processo, valorizam diferentes formas de pensar. As
diferentes formas de pensar/fazer das artes, podem desencadear uma série de aprendizagens,
para além da criatividade, conforme ideia corrente. Ao envolverem a capacidade de
experimentar, fazer escolhas, contribuem para que o estudante confie nos sentimentos e na
percepcao de mundo numa relacdo de sentir-pensar-fazer; ao valorizarem o processo, indicam
que as a¢des podem sugerir os fins; ao reconhecerem que a forma é revolucionaria, reconhecem
que isso afeta nossos sentidos; esclarecendo que existem diferentes formas de linguagens para
nos expressar, encorajam a sair dos padrées, orientam a explorar as possibilidades do meio para
definir o caminho; e indica que, comprometendo-se com o fazer pela satisfacao é que o proprio
fazer se torna possivel (EISNER, 2008).

Hermann (2005) nos apresenta o entrelagcamento entre ética e estética, considerando que
a experiéncia estética amplia nossa percepc¢ao do mundo, onde o estético ressurge para atender
as exigéncias éticas da pluralidade, ampliando nossa consciéncia, trazendo outras
possibilidades de conhecer o mundo e valorizando o outro em sua alteridade. “S6 dando chances
a sensibilidade, é possivel a alguém perceber que as diferencas de culturas e de contextos da
vida cotidiana modulam o principio da igualdade e permitem reconhecer e respeitar as
diferengas” (HERMANN, 2005, p. 70). O contato com a arte, como experiéncia, € um elemento
potente para a formacao estética. A experiéncia estética € que nos possibilita 0 acesso ao outro,
como um modo de abertura a alteridade, por nos tornar sensiveis ao outro.

A relacdo entre estética e ética na educacdo deve ser valorizada como caminho para
desenvolver a sensibilidade as diferencas de percepcéo e de gosto e, também, por reconhecer 0
outro em sua singularidade. A experiéncia estética € uma experiéncia autoformativa. A estética,
aqui, diz respeito a como vocé afeta e é afetado pelo mundo.

A arte tem capacidade de afetar todo nosso corpo e a nossa interioridade, “A arte educa,
portanto, como desencadeadora de autoconhecimento e de amadurecimento pessoal” (Perissé,
2009, p.37). A experiéncia acontece de modo singular, é algo unico, como aponta Larrosa
(2016, p. 18): “A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”. Assim é
a experiéncia do encontro com a arte, na formacdo de professores, que contribui para a

ampliagdo de seus repertdrios vivenciais e culturais, potencializando a formagéo cultural.

Sensibilizar o movimento, o olhar e a escuta do professor contribuird, sobretudo, para
torna-lo um sujeito mais aberto e plural, mais atento ao outro; ampliara seu repertério
e, consequentemente, Seu acervo para a criagdo — uma vez que so se cria a partir da
combinacdo de elementos diversos que se tenha —, tornando sua pratica mais
significativa, autoral e criativa (LEITE; OSTETTO, 2012, p.23).
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A percepcéo e a sensibilidade s&o janelas para o mundo e possibilitam a troca entre o
que esta dentro e o que estd fora, deixando-se impregnar, observando cuidadosamente,
saboreando cada detalhe de tudo o que salta aos olhos — e, a0 mesmo tempo, olhar para dentro
de si — (re)fazendo conexdes, tecendo sentidos, movimentando sentimento e pensamento.

A compreensdo que ndo apreendemos o mundo tal qual ele é, mas sim pelo contexto,
pela experiéncia e por informacGes prévias que ja possuimos, justifica a perspectiva de uma
formacéo cultural que possibilite educar o olhar (PILLAR, 2012), pois quanto mais variadas
forem nossas experiéncias sensiveis no/com o mundo, maiores nossas possibilidades de sabé-
lo e de transforma-lo.

Através do contato com a arte, a formacdo cultural, entendida aqui como as
oportunidades de espacos para a criacdo, para experimentacao e para o contato com os bens

simbdlicos da cultura, vai se expandindo. Segundo a pesquisadora,

Formacédo cultural é toda e qualquer possibilidade de apropriacdo nas diferentes
esferas da cultura: arte, literatura, folclore, arquitetura, artesanato, dentre tantos outros
aspectos e dimens@es. Traduz-se pela possibilidade de construgdo de conhecimentos
no &mbito artistico-cultural, os de dimenséao estética e poética, ligados & arte em suas
expressdes literarias, visuais, teatrais, musicais ou corporais, disponiveis hoje e
construidos ao longo da humanidade (LEITE, 2008, p. 57-58).

Para uma educacdo que responda as necessidades do ser inteiro, o contato com 0s
sentidos que circulam na cultura é essencial. James Hillman, pesquisador e analista da
Psicologia Analitica e Arquetipica, afirma que o mundo contemporéneo se encontra
anestesiado, incapaz de sentir as qualidades sensiveis que o constitui, 0 que se revela nas
relacBes indiferentes que se vai estabelecendo com as coisas ao nosso redor. A beleza é deixada
de lado, reprimida, e isso afeta nossa maneira de viver no mundo, que precisa do amor: “para
que o amor retorne ao mundo é preciso, primeiramente, que a beleza retorne, ou estaremos
amando o mundo s6 como uma obrigagdo moral [...]” (HILLMAN, 1993, p. 131).

Para um caminho em direcdo a beleza, primeiramente o autor aponta a necessaria
retomada do prazer, “abrir o corpo da alma para o deleite” (HILLMAN, 1993, p. 137).
Entretanto, a exaltacdo da racionalidade na modernidade retirou a alma como dimensdo humana
e preconizou o dualismo espirito e corpo, nos afastando, assim, de um conhecimento pelos
sentidos. A alma é o encontro, o elemento de ligagdo entre mente e corpo, entre interioridade e
exterioridade. A alma é o lugar da poesia, da imaginacéo, da criagdo (HILLMAN, 1993). O

mundo almado, anima mundi, nos é apresentado de forma sensorial.

O mundo se revela em formatos, cores, atmosferas, texturas — uma exposicdo de
formas que se apresentam. Todas as coisas exibem rostos, 0 mundo ndo é apenas uma
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assinatura codificada para ser decifrada em busca de significado, mas uma fisionomia
a ser encarada. [...]. Essa exigéncia imaginativa de atencéo indica um mundo almado.
Mais — nosso reconhecimento imaginativo, o ato infantil de imaginar o mundo, anima
0 mundo e o devolve & alma (HILLMAN, 2010, p. 89-90).

O dialogo com James Hillman me ajuda a compreender que a formacao estética acontece
pela necessidade de refinamento da percepgéo e da sensibilizacdo aos detalhes, de viver a alma
do mundo. E preciso sentir plenamente a vida pari passu com o pensar sobre ela, e é sobre esse
paradigma que deveriam ser construidos os projetos educacionais e a propria formacéo de
educadores. Ou seja, é essencial trazer a alma para a educacdo: “Na alma nos colocamos em
transito, criamos diferentes focos de visibilidade do mundo, o que significa novos focos de
visibilidade de nés mesmos, da educagdo, das relagdes pedagodgicas” (OSTETTO, 2014, p. 169).

CAMINHOS METODOLOGICOS

As abordagens (auto)biograficas (JOSSO, 2010; NOVOA E FINGER, 2010; DELORY-
MOMBERGER, 2012) fundamentaram o tracado tedrico-metodoldgico, compreendendo que
narrar € uma forma de olhar para dentro, num movimento de encontro com o passado, que
também pode conduzir a desejos de futuro, entre ddvidas e anseios do presente. A abordagem
(auto) biografica evidencia que € a propria pessoa que se forma e forma-se a medida que elabora
um entendimento sobre seu percurso de vida. Sdo as nossas histérias que constroem nossa
identidade. Nessa perspectiva, as subjetividades sdo valorizadas enquanto caminho formativo,
onde estdo enraizadas as historias sociais e as histdrias individuais que constroem a identidade
de cada um.

As narrativas constituem a possibilidade de cada um ir ao encontro de si mesmo,
potencializando a reflexdo sobre as préprias experiéncias. No ambito das abordagens

(auto)biograficas, o carater formativo do percurso de vida de cada individuo € reconhecido:

[...] as histérias de vida e 0 método (auto) biografico integram-se no movimento atual
que procura repensar as questdes de formacao, acentuando a ideia que ‘ninguém forma
ninguém’ e que ‘a formagdo € inevitavelmente um trabalho de reflexdo sobre os
percursos de vida’ [...] (NOVOA, 2010, p. 166).

A formacédo envolve a reflexividade critica e a consciéncia contextualizada: ao refletir
sobre sua trajetdria de vida, toma consciéncia, elabora uma compreensao sobre seu percurso de
vida, ou seja, forma-se, no tempo e no espaco social de sua existéncia. Um movimento de olhar

para dentro e fora de si, configurando-se como uma autoformagéo: “[...] o espaco da pesquisa

biografica consistiria, entdo, em perceber a relagdo singular que o individuo mantém, pela sua
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atividade biogréafica, com o mundo historico e social e em estudar as formas construidas que
ele da a sua experiéncia” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524).

Inspirada pelas ideias e conceitos explicitados, para desenvolver os objetivos da
pesquisa delineei como possibilidade o encontro com narrativas de professoras de educacao
infantil que contam sobre experiéncias vividas com a arte. Mas, quem seriam essas professoras
que se fariam narradoras-participantes da pesquisa? Onde encontra-las? A resposta a essas
questdes veio da minha atuacdo como coordenadora pedagogica da Educacdo Infantil e
formadora no curso de formacdo continuada. Assim, contei com a colaboracdo de 24
professoras de Educacdo Infantil que participaram do curso de formagao, intitulado: “Arteiros
Brincantes — as artes de fazer arte”, oferecido pela Secretaria Municipal de Educacao de Macaé-
RJ, em 2016, tracando um dialogo, onde o exercicio de uma escuta sensivel foi imprescindivel.

Por meio de duas perguntas langadas — “Como a arte esta presente ao longo de sua
vida?”’; “Como vocé gostaria que a arte estivesse presente em sua vida?”” —, as professoras foram
convidadas a escrever sobre como compreendiam a arte em suas vidas, sobre experiéncias e
desejos nesse campo. A proposta de escrita teve um carater aberto, amplo e livre, sem qualquer
intervencdo sobre a forma ou o conteudo das narrativas a serem produzidas. As professoras
escreveram narrativas breves, dado o carater das questdes propostas e o objetivo, onde pretendi
abrir oportunidade para o exercicio de reflexividade biografica sobre um aspecto especifico: o
contato com a arte, o que implicava, de toda forma, tomar alguma consciéncia de si e de seus
percursos biogréaficos, pois chamava a reflexdo.

Nos limites do presente artigo, uma ou outra narrativa serd apresentada sobre as
expectativas e os desejos no encontro com a arte. O nome das professoras, citados aqui, séo

ficticios, conforme acordo assinado nos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido.

DIALOGOS NO CAMINHO: COMO QUERO A ARTE?

No livro A sombra desta mangueira, Paulo Freire (2015) conta-nos sobre os cheiros e
sabores de sua infancia, de um menino que cresceu em quintais, cuja memdoria € repleta de
experiéncias e sombras e a sensibilidade entrelaca-se a solidariedade humana. A experiéncia de
narrar nos permite rememorar nossa historia, num jogo de luz e sombra que revela, tambem,
nossas escolhas em nossos percursos de formacao.

As professoras-narradoras contam suas histdrias que, respondendo ao convite para

reflex@o e escrita, deixam entrever como gostariam que a arte estivesse em sua vida. Encontro,
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nas narrativas, frustracdes e desejos, gratiddo, liberdade, afetos, poesia, beleza, arte, écio
criativo, encontros sensiveis, tragos e compassos. Textos-vida compartilhados com emocao,

vislumbrando novos percursos sensiveis. Entrar em contato com as narrativas das professoras
revelou o que pensam sobre arte, e ainda, os limites sobre o conhecimento, a criagéo e a fruigéo

em artes. A falta de tempo no contato com a arte € uma queixa recorrente:

Valquiria: A arte é a melhor maneira para expressar nossos sentimentos verdadeiros.
Gostaria de ter tempo para me dedicar e aprender mais sobre decoragéo.
Simara: Eu sempre gostei de trabalhos manuais, [...] ter mais tempo para fazer cursos

[...]

Thulie: Eu gosto muito de fazer artesanato. [...] Hoje tenho isso como hobby, pois
somente me dedico a essa arte no tempo livre.

Anne: Gostaria muito de disponibilizar tempo e, até mesmo ter condic6es financeiras
para ir a teatros, [...] Exposicdes, apresenta¢des musicais e até cinema [..]

As professoras contam sobre seus interesses e consideram que 0 encontro com a arte
formativo em suas vidas. Destacam que a falta de tempo e excesso de trabalho dificultam
vivenciar experiéncias estéticas e culturais. Fazer arte (artesanato/trabalhos manuais) reflete o
desejo de Valquiria, Simara e Thulie, enquanto Anne deseja fruir arte em espacos onde sua
formagé&o cultural possa se expandir. Outras professoras sentem necessidade de ampliar seus

conhecimentos através de cursos de formacao que oportunizem experiéncias sensiveis

Laura: Eu gostaria de fazer um curso de pintura, desenho ou escultura no Parque Lage
e me dedicar mais a producdo artistica.

Mariana: Eu preciso fazer mais cursos de formagdo com pessoas como VOcés, pois
aprendi tanto e tenho tanto para aprender... Como eu ficava esperando por esse dia em
que teriamos esse encontro. A Arte nos faz viajar sem sair do lugar!

Em suas histdrias indicam que participar de cursos que tomam a arte como seu fio
condutor é importante para sua formacao estética. Laura cita cursos praticos de arte, entretanto
a formacdo estética ndo se limita a ensinar arte. E um convite a ampliar olhares, escutas e
movimentos sensiveis. Mariana fala desse encontro como uma troca, se deixando tocar pelo
outro, destacando a importancia do professor-formador como criador de espacos poéticos e
provocador de experiéncias para que as proprias professoras encontrem a sua Vvoz,
redescobrindo-se.

As professoras também se queixam de si mesmas, considerando-se pouco criativas,

duvidam de seu potencial criador:

Ariete: As vezes, me sinto rotulada ao ver outras pessoas, mais soltas no ato de criar,
me julgando como alguém que nao sabe fazer. Tenho dificuldades de me expressar
através da criacao [...]

Alice: Também no meu trabalho, gostaria que minhas ideias fluissem mais, que me
permitissem ir além, fazer um diferencial.
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Luciana: Se todos nés, pobres mortais, pudéssemos buscar constantemente a leveza
que Nos proporciona viver o ser poético que, com certeza, existe em cada um de nos,
vivenciando com liberdade de expressdo, desarmado de qualquer tipo de regra, com
certeza, seriamos bem mais resolvidos.

Muitas questdes sao reveladas aqui: o que faz uma pessoa ser criativa? Existem pessoas
que ndo s&o criativas? As narrativas das professoras apontam a falta de oportunidade, ao longo
da vida, de criagdo e fruicdo artistica que possibilitariam uma maior confianca em si mesmas.
Retomando a pesquisa de Momoli e Egas (2015), a arte aparece pouco nos cursos de Pedagogia,
0 que também diminui as oportunidades para potencializar e/ou ampliar seu repertorio estético-
cultural, como reivindica a professora Luciana. Quando as professoras tém oportunidade de

contato com a arte, compreendem melhor as criangas em sua forma de ver o mundo.

Kaila: No meu dia a dia tento passar isso para meus alunos, o quanto é belo construir
sozinho algo e que cada producdo tem sua beleza. Muitas vezes alguns dizem: “Mas
eu ndo sei fazer!” e eu sempre digo: “Apenas faca do seu jeitinho!” E, agora, eles
mesmos dizem aos outros: “A tia disse para fazer do meu jeitinho.”

A sensibilidade da professora reverbera em falas e agfes que incentivam as criangas as
serem autonomas e autorais em suas criacdes. Acolher os “jeitinhos” reconhecer a beleza na
criacdo, entregar-se as novidades, ampliar repertorios € o que se espera de um professor que
reconhece no encontro com a arte uma potente aprendizagem sobre e para nossa humanidade.
As professoras querem mais arte em suas praticas na Educacao Infantil. E por quanto tempo

ainda a arte ndo sera valorizada nas escolas e nas formacdes de professores das infancias?

Regina: Gostaria muito que a arte estivesse presente nas escolas e, principalmente,
nas salas de aula. A arte anda um pouco esquecida, deixada de lado, e, na minha viséo,
é a arte que nos ajuda a melhorar o ambiente em que vivemos quando somos capazes
de criar, recriar e inventar prédios, pontes, casas, roupas e cores. Sinto falta da
humanidade que homens estdo excluindo quando ficamos preocupados s6 com o ter e
ndo com o ser.

Cristiane: Também gostaria de fazer mais arte com os meus alunos.

Simara: eu gostaria de poder realizar mais atividades artisticas com meus alunos.

Regina aponta uma importante relagdo da arte com a formacdo humana, indo ao
encontro de James Hillman (1993, 2010) que afirma que o mundo contemporaneo se encontra
anestesiado, incapaz de sentir as qualidades sensiveis que o constitui, 0 que se revela nas
relacdes indiferentes que se vdo estabelecendo com as coisas ao nosso redor. E preciso
retomarmos a beleza do mundo (HILLMAN, 2010).

CONSIDERACOES FINAIS
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A arte € um dos caminhos para a formacéo cultural e estética. Arte é educacdo. Arte é
conhecimento. As professoras-narradoras anunciam em Seus percursos suas expectativas e
desejos sobre a arte, revelando uma preocupacao em proporcionar mais experiéncias com arte
para as criancas. Ressentem-se de ndo ter, elas proprias, um repertorio ampliado para que suas
propostas sejam mais criativas e diversificadas. E apontam a falta de tempo como um fator que
dificulta a realizacdo de cursos e vivéncias que provoquem sua sensibilidade e ampliem seus
repertorios.

Em suas narrativas apontam a importancia das experiéncias estéticas, que mobilizam os
sujeitos por inteiro, dentro e fora da escola, para cultivar olhares, escutas e movimentos
sensiveis junto as criancas e validam a importancia da formacdo estética para a docéncia,
especialmente da educacdo infantil, como um caminho que potencializa novas formas de

pensar, sentir e agir no mundo.
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