X111 Encontroda ABRALIC 10 a 12 de outubro de 2012
I nternacionalizagcdo do Regional UEPB/UFCG - Campina Grande, PB

CRIMESDE UM LEITOR DE EDGAR ALLAN POE NO FILME O CORVO
Profa. Dra. Elizabeth Gonzaga de Lima (UNEB)

Resumo:

O propésito do trabalho é analisar as relagBes que se estabelecem a partir das imagens de
leitura, da literatura e do leitor no filme O corvo (2012), com direcéo de James Mcteigue (de V
de vinganca, 2005), roteiro de Ben Livingston e Hanna Shakespeare. O enredo tem como
argumento base uma série de assassinatos brutais e misteriosos. As investigagoes revelam que
0 criminoso reproduzia em seus delitos os crimes ficcionais de contos de Edgar Allan Poe,
como Assassinatos na rua morgue, “A mascara da morte rubra”, entre outros. O famoso
escritor de contos macabros e fantasticos passa a ser chantageado pelo leitor criminoso para
escrever novas histérias no jornal de Baltimore, circunstancia que confrontard Allan Poe com
sua escrita e com uma espécie de efeito colateral da leitura de seuslivros.
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Em um breve passeio pela literatura, iremos encontrar algumas personagens que
ficaram célebres em virtude de seu mergulho visceral na leitura, a ponto de alterar de
forma trégica os rumos de suas existéncias ficcionais, dentre elas destacam-se Dom
Quixote e Emma Bovary. Segundo Jean Marie Goulemont: “Ha uma dialética inscrita
na histéria do corpo e do livro. Impde-se nos atitudes de leituras sonhadoras, leituras
profundas, leituras ausentes” (GOULEMONT 1996, p.109). A partir dessa tipologia,
pode-se considerar que Dom Quixote e Emma Bovary adotaram atitudes de leituras
tragicas, 0 que os converte em leitores tragicos, em virtude do efeito colatera que o
excesso de leitura causou, a0 abandonarem a realidade pelos acenos ilusorios do
universo de papel.

No filme O Corvo (2012) com roteiro de Hannah Shakespeare e Ben
Livingston, direcdo de James McTeigue (de V de vinganca), a trama central gira em
torno de um obstinado leitor de Edgar Allan Poe, que mergulha na leitura, assim como
Dom Quixote e Emma Bovary, mas diferente desses leitores tragicos, este leitor
obsessivo adota uma atitude criminosa. Os criadores do filme colocam em cena uma
histéria policial classica, permeada por mistérios, enigmas, a figura imprescindivel do
detetive, porém acrescem a estes elementos a participacdo de Edgar Allan Poe, que se

torna vitima de sua literatura e de seu leitor.

' Elizabeth Gonzaga de LIMA, Profa Dra. do Curso de Letras, Campus IV e do Programa de Pés-
Graduacdo em Estudo de Linguagens da Universidade do Estado da Bahia.



X111 Encontroda ABRALIC 10 a 12 de outubro de 2012
I nternacionalizagcdo do Regional UEPB/UFCG - Campina Grande, PB
Edgar Allan Poe € considerado precursor de narrativas policiais como atesta
Tzvetan Todorov “Sabe-se também que Poe deu origem ao romance policia
contemporéneo, e esta proximidade ndo é produto do acaso; escreve-se aias
frequentemente que as historias policiais tomaram o lugar das histérias de fantasmas”
(TODOROV, 2010, p.55). Ricardo Piglia assinala igualmente esta relacdo entre
fantasmas e historias policiais,

Um novo género. Uma histéria da reflexdo, da investigacéo, do triunfo da
razéo. Uma passagem do universo sombrio do terror gético para o universo
da pura compreensdo intelectual do género policial. Continuamos discutindo
sobre os mortos e a morte, mas o criminoso substitui os fantasmas (PIGLIA,
1998, p. 76).

Depois de uma producdo significativa no terreno do sobrenatural, como revelam
os contos “O Gato Preto”, “A queda da casa de Usher”, entre outros, Poe criaafigurade
Charles Auguste Dupin, o detetive policial, acima de tudo racional, meticuloso, que
busca ler, interpretar e desvendar os enigmas propostos pela investigagéo, por isso é
provavel que estas caracteristicas tenham levado Ricardo Piglia a considerar esta
personagem a figura representativa do leitor moderno.

Os ingredientes de suspense, de mistério, a busca incessante pelo assassino e dos
detalhes que cercam a resolucéo de um crime instigam os leitores de ontem e de hoje. A
seducdo dos leitores do século XIX por estas narrativas terminaram por formar um
publico cativo destas histérias. No entanto, somente a partir da segunda metade daquele
seculo, foi que esse tipo de narrativa adquiriu a especificidade de um género,
constituido por uma estrutura e tipologia proprias. O interesse crescente dos jornais em
publicar estas historias em funcéo de um publico leitor interessado nas leituras policiais,
com 0 passar do tempo, terminou por revelar diversos escritores de histérias
detetivescas, como Conan Doyle com Sherlock Holmes, Agatha Cristie com Hercule
Poirot, entre outros. O aumento vertiginoso dessas produgdes nos jornais e nos livros, e
consequentemente de leitores avidos por esta leitura comercial e de entretenimento,
terminou por configurar o género policial como uma das expressdes da cultura e
literatura de massa.

O termo literatura de massa recebeu uma conotacdo pejorativa, em funcédo de ser
veiculada a principio pelos jornais, considerado meio de comunicacdo de massa e
apresentar ainda um texto de facil consumo e interessado, portanto, em atingir uma
massa crescente de leitores. A despeito dessa visdo negativa em relacéo a esta literatura

e propriamente ao género policial, por ser considerado esquemético, ndo se pode negar a
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fascinacdo do ser humano pelo mistério, pela decifracéo de enigmas, configurando esta
relacdo como uma espécie de jogo, que promove uma série de efeitos no leitor, da
indignac&o pela vitima ao medo e ao horror diante das atitudes do assassino, o prazer de
descobrir aidentidade do criminoso e por fim os detalhes do crime, 0 que incorre numa
espécie de catarse, pois 0 assassino € descoberto, punido e a ordem natural das coisas

voltaareinar, tranquilizando assim os leitores.

Essas circunstancias nos levam a entender o que Todorov aponta como
substituicdo das historias de fantasmas. Se nelas uma ordem € suspensa, o estranho entra
em cena e o medo percorre a espinha do leitor até que se descubra se realmente foi algo
sobrenatural ou uma manipulagdo humana, de todo jeito nos dois casos ha o prazer, a
catarse no final, pois na narrativa policia 0 monstro ou o fantasma € o outro, mas
também pode habitar em mim.

O advento do cinema e da televisdo trouxe um novo félego ao género policial, a
transcriacdo dessas narrativas ganha nas telas uma ambientacdo muito préxima a
realidade do espectador que passa a ser praticamente colocado na cena do crime, e as
especificidades da narrativa audiovisua aumentam esse efeito, tais como o tipo de
locacdo, a iluminacdo, a musica, os planos de camera, tornando esse género ficcional
em uma das grandes apostas dessas midias.

O cinema se apropriou do género policial literério, tornando-o um dos produtos
daindustria cultural, e uma de suas mais famosas criagdes € o personagem James Bond,
o0 agente 007. As investigacOes de cunho politico ou criminoso se mesclam a aventuras
cheias de acdo e aiadas a aventuras amorosas. Em 2012, a série 007 completou 50 anos
e ndo envelheceu, pois segundo Silvia Borelli, os géneros ficcionais necessitam de
constante renovagao:

Os géneros constituem, portanto, um padrdo a mais na solida
configurag@o da industria cultural. Entretanto devem ser encarados
como modelos dindmicos, com repertério variado de estruturas, que
resultam da conexdo entre um ou mais géneros e da relacdo entre
formas originais e elementares, como nNOVOS recursos que,
introduzidos, transformam e recriam padrfes mas ou menos
acabados ( BORELLI, 1995, p.79).

Pode-se exemplificar esta busca do modelo dindmico com o filme Sherlock
Holmes, que apareceu repaginado em 2010 sob a direcdo de Guy Ritchie. Nele o
detetive mais famoso do Reino Unido atua ainda na Londres do século X1X, no entanto

os efeitos especiais do século XXI, aiados a uma linguagem cinematografica
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contemporanea colocaram o filme na galeria dos blockbusters, o que renovou a figura

do mais famoso detetive britanico.

E provavel que atelevisio tenha se apropriado do género com uma maior avidez
gue o cinema, pois as séries policiais se multiplicam vertiginosamente tomando uma
parte consideravel da grade de programacdo da TV, podemos citar CSI, Law and
Order, Nova York contra o crime, Grimm, sendo que este Ultimo alia enredos de
contos de fada ao género policial. No entanto estes programas se ancoram no avanco da
ciéncia forense. Os detetives sd0 quase cientistas, eles sdo cercados por diversos
aparatos cientificos como o exame de DNA, o luminol. A tecnologia também é outro
aparato utilizado nas investigactes a fim de capturar os jovens tel espectadores e assim
renovar o género.

O filme O corvo desloca aguns sentidos para os leitores que conhecem a
producdo de Edgar Allan Poe, pois o titulo remete ao longo poema “The Raven” (1845),
no entanto o passaro € audido apenas enquanto simbolo do noturno, do mau agouro e,
em alguns momentos da pelicula, trechos do poema sdo declamados, a fim de reafirmar
a fama de Poe como escritor e ressaltar a ligacdo entre literatura e leitura. Outro
deslocamento que os roteiristas e o diretor promovem € aideiainicial do espectador de
que se trata de uma adaptacdo de contos de Poe a partir de Assassinatos na rua
morgue, 0 que também ndo se concretiza, pois Ndo é objetivo do argumento central do
roteiro.

N& é propésito desta leitura discutir questbes em torno do vaor
cinematografico do filme, das especificidades de sua construcéo, se € longo, lento,
aimosfera demasiadamente escura, a atuagdo dos atores, mas antes anaisar a relagdo
gue se estabelece entre a leitura, aliteratura e o leitor. E por que este filme classificado
como género policial tem algo a apresentar sobre esta relacédo? O argumento principal
dos roteiristas Hannah Shakespeare e Ben Livingston baseia-se nas agdes de um serial
killer, que se revela um leitor obstinado de Edgar Allan Poe, pois 0s assassinatos
articulados por ele sdo recriagdes dos crimes e mortes ficcionais dos contos de Poe,
retirando assim este leitor de uma suposta recepcéo passiva e convertendo-o em um
receptor criminoso e cruel. Contudo a acéo criminosa do leitor € aimentada por uma
atitude obsessiva de exigir que o escritor continue produzindo narrativas, justamente em
um momento em que Edgar Allan Poe atravessava uma série de crises, dentre elas a de

criacdo. Outro deslocamento dos roteiristas diz respeito a personagem do detetive, que
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nas narrativas classicas do género € o herdi perspicaz, leitor atento de pistas e enigmas,
ja em O corvo, o detetive Fields recorre a guda de Allan Poe para desvendar os
enigmas propostos pelo serial killer, em funcdo destes originarem-se da leitura dos

contos do escritor.

Uma das primeiras cenas do filme reproduz, em parte, o duplo assassinato de
mée e filha de Os assassinatos na rua morgue e com 0S mesmos requintes de
crueldade e mistério: o quarto fechado, as janelas fechadas por trincos internos, a filha
pendurada de cabeca para baixo na chaminé da lareira. A policia de Baltimore também
ndo consegue encontrar pistas, enquanto o detetive Fields checa todos os detalhes
intrigantes e percebe que aquelas circunstancias ndo eram desconhecidas “Esse crime é
familiar™" . Seguindo a linha da racionalidade inerente aos detetives classicos, ele busca
em uma biblioteca o livro de Poe, Contos do grotesco e do arabesco, encontrando a
passagem que despertou sua impressdo de estar diante de uma cena familiar, “Uma
busca cuidadosa logo revelou a mola oculta. Premi-a, satisfeito com a descoberta,
abstive-me de levantar o caixilho”.

Se por um lado existe um leitor disposto a cometer crimes e espahar
aterrorizantes enigmas, por outro lado, encontramos no detetive um leitor iguamente
obstinado aler as pistas, 0s rastros deixados pelo no e desvenda-1os. A figura do
detetive criada por Edgar Allan Poe é icone do raciocinio légico e dedutivo, tendo a
racionalidade como premissa béasica de conduta, no filme o detetive € surpreendido ao
perceber que o caso possui uma ligacdo estranha com a ficcdo. Sob esta perspectiva, a
literatura estabelece uma relacéo intrinseca com a investigacao, incidindo diretamente
sobre a atuagcdo do detetive que passa a ter a literatura como fonte de pesquisa e,
extrapolando ainda mais esta relacdo, o autor € intimado a fazer parte da investigacéo,
fazendo assim o universo da literatura e da leitura fundamental na construcéo da trama

filmica, como revela a conversa o detetive e o editor:

Detetive: Sou um leitor do seu trabal ho.

Poe: Admito que muitos admiradores facam esforcos para me
conhecer.

Detetive: Eu ndo disse que era um admirador.

Poe: Ainda assim vocé |é.

Detetive: Antes de ontem, uma jovem e uma garota foram
encontradas mortas. O corpo da filha foi colocado na chaminé, a
cabeca da mée foi praticamente decepada pela lamina. O assassino

" Os didlogos e as falas das personagens apresentados ao longo deste trabalho foram transcritos do filme
O corvo (2012).
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fugiu por uma janela, na qual o trinco foi dissimulado por um prego
cortado ao meio. Alguma coisalhe soafamiliar Sr. Poe?

Poe: Est4 falando da minha histéria. Uma obra de ficgéo.

Detetive: Contudo, o que ndo se pode ser contestado € o fato de que
suaimaginacdo € ainspiragdo para um crime hediondo.

Poe: Serei indiciado ent&0? Imaginagdo agora é um crime?

Em acles pardelas, o leitor criminoso volta a matar, e a vitima é Ludwig
Griswold, conhecido desafeto de Edgar Allan Poe, 0 que gera novo interrogatorio
policial e, suspeitas em relacéo ao escritor. Em virtude da especulagdo, o editor de O
Patriota reconhece que publicou Os assassinatos da rua Morgue em funcdo do
interesse dos leitores por crimes. “Maddux: Ele escreveu essa ha anos, na Filadéfia. Eu
republiquel algumas vezes aqui. As pessoas amam histérias sangrentas”.

As declaracfes do editor revelam a estratégia dos jornais no século XI1X em
fisgar o publico leitor apelando para formas féaceis e principalmente vendaveis. Segundo
Arnold Hauser, com o aparecimento de livros, jornais e periddicos “o produto literério
passa a ser uma mercadoria, cujo valor obedece a sua vendabilidade no mercado livre”
(HAUSER, 2004, p. 548). Na conversa entre o detetive e o editor, este deixa claro que
oferece ao publico aquilo que ele mais busca nas leituras: sangue, morte e mistério, que
combinados se convertem em formula de sucesso de vendas.

Os artificios dos jornais para aumentar a vendagem se configuram como parte da
engrenagem da industria cultural, sendo gue as noticias e as narrativas policiais passam
a ganhar um significativo espago no jornal, alavancando vendas e passando a integrar o
cotidiano dos leitores em funcdo das histérias tornarem-se assunto em rodas de
conversa. Os leitores, por sua vez, vivenciam a experiéncia do detetive, conjecturando
guem seria 0 assassino, visto que ele pertence a comunidade. Assim o sangue
derramado das vitimas redunda em muitatinta nas prensas do jornal. O jorna alimentaa
sanha do publico por sangue e mistério, e por meio da recepcdo e da vendagem, o
publico retroalimenta os jornais.

O detetive Fields longe de ser um Auguste Dupin ou Sherlock Holmes que
contavam Unica e exclusivamente com sua racionalidade, |6gica e seu poder de deducéo,
se apOia em Edgar Allan Poe e declara: “Por mais infeliz que seja, vocé pode ser o Gnico
qualificado para descobrir o0 assassino”.

O cenario sangrento da morte do critico Griswold teve como inspiracéo para o
leitor criminoso, o conto “O pogo e 0 péndulo”, guardando relagdo ainda com o conto

“A mascara da morte escarlate”, em virtude do assassino deixar novas pistas,
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estabel ecendo uma espécie de jogo macabro, pois 0 objetivo era sequestrar a namorada
de Edgar Allan Poe no baile de mascaras em Baltimore. Com o sequestro efetivado, o
criminoso desafia, por meio de um bilhete, o escritor a entrar no improvavel jogo entre

leitor e autor:

Eu desafio a brilhante mente de detetive de Edgar Allan Poe a um
jogo de inteligéncia com a vida de Emily em jogo. Vocé vai
imortalizar o prazer de seus leitores, seu proprio ‘Uma descida no
Maelstrom’ que aparecera em capitulos no Patriota Baltimore. Saiba
gue matarei de novo e no novo cadaver deixare pistas que levardo a
Emily. Se eu ndo ler uma contabilidade vivida desta convergéncia de
fato e ficgdo, Emily morrerd Esta disposto para a tarefa Sr. Poe?
Vocé sequer é capaz de imaginar meios para salvar a vida de sua
querida? Ou esse conto terminar4 como todas as suas histérias? com
loucura, pecado, horror, aama do enredo?

As agbes do criminoso tornam-se ousadas e deixam de ser cOpias dos textos de
Poe e convertem-se numa espécie de adaptacdo de contos, tais como “O mistério de
Marie Roget”, “Os fatos do caso de M. Valdemar”, “O Barril de amontillado”. Além da
tarefa de desvendar os detalhes das mortes e sua relagcdo com seus escritos, 0 escritor
ainda sofria a pressao para criar textos, cujo liame fosse fato e ficgdo, o que abre uma
crise do escritor com sua criagdo, seus propositos literérios, sendo assim aprisionado
pela prépria inspiracdo “Me sinto indo de autor a personagem de um de meus contos.
T&o preso e atormentado como qualquer dos infelizes que criei”.

A esta altura fica explicito que apesar dos crimes revoltantes, do perigo de morte
iminente de Emily, do desespero de Poe, a prensa do jornal néo para, pois os leitores
avidos desgjam mais noticias e o jornal estampa em letras garrafais THE SERIAL
KILLER!, Mas ainda neste contexto € possivel encontrar aindignacéo de alguns leitores,
“Poe é como carrasco, o bastardo, ganhando dinheiro com mortos”.

No jogo macabro estabelecido pelo leitor assassino, suas pistas bizarras para
encontrar Emily mostram-se falsas, contudo sua recepcdo a leitura do novo texto
encomendado termina por trai-lo ao enviar um bilhete para Edgar Allan Poe “E uma
obra-prima, Sr. Poe, um epitafio digno de seus dons”. O escritor assume 0 posto do
detetive que utiliza o raciocinio, a logica e 0 poder de observacdo ao deduzir que o
bilhete foi escrito antes do jorna ser impresso, logo o primeiro leitor poderia ser o
assassino, que para Poe seria 0 editor Henry Maddux. Ao voltar a redacéo Poe encontra

o editor morto e termina por se deparar com 0 assassino até entdo improvavel — o
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tipografo Ivan. Segue-se uma conversa tensa e sarcastica que demonstra a insdlita

relacdo do leitor assassino com o escritor:

Ivan: Foi uma grande honra trabalhar com o senhor. Sei que asidéias
foram suas. Estou sO pegando-as emprestadas. Exceto pela lingua de
Valdemar. Aquilo foi eu. Uma sutil metéfora.

Poe: Sutil? Ndo fez sentido algum. Mesmo no fim, estou diante de
um plagiador, sem sequer aoriginalidade deinventar. Eu o inventei.
Ivan: Concordo plenamente. Eu sou 0 seu coroamento. Sua obra
prima. Em qual mundo existimos agora, Edgar? No meu ou no seu?
Eu costumava viver pelas suas historias. Quando parou de escrever
acho que enlouqueci um pouco.

O didogo revela a mente doentia de um leitor que rompeu as regras do pacto
ficcional e mergulhou na fantasia de se tornar ndo somente parte da narrativa, mas de
comandar os atos do autor. Na verdade, a prética de leitura de lvan revela suas
inclinacBes patolégicas mais profundas, pois desgava assumir o mundo da criagdo
ficcional do escritor, designando seus interesses e preferéncias literarias, e praticando
Seus atos criminosos tendo como referéncia os contos de Poe, ab mesmo tempo em que
amegavatomar o posto de Edgar Allan Poe como escritor.

Ivan entrega a Poe um copo de veneno, obriga a tomélo e em tom de mistério,
revela seus proximos passos: “— vocé ja foi a Franca? Tem um jovem escritor 1a. Jules
Verne. Jaouviu falar dele? Ele me lembra muito o senhor”. Sem duvida, tal declaracéo
trata-se de umaironia dos roteiristas, visto que nesse periodo o escritor francés ainda era
desconhecido do grande publico.

Seguindo o estilo do suspense, os crimes desse |eitor ndo tinham chegado ao fim,
0 insano admirador continuava com a obsessdo de se apropriar de historias aheias, ou
melhor, de manipular as narrativas e ter sob seu dominio o criador.

Segundo Salvatore D’Ono6frio, os leitores do género policial,

exigem que nenhum fio da estdria fique solto, porque eles ndo tém
tempo nem aptiddo para imaginar o desfecho. A estdria deve ser,
portanto, acabada, de estrutura fechada (com inicio, meio e fim
determinados), de fina feliz, apesar dos crimes acontecidos. Querem
estar certos de que o herdi conseguiu fazer justica, descobrindo o
assassino e colocando-o0 em cativeiro, para que nenhum perigo mais
sofrer a sociedade (D’ONOFRIO, 1983, p. 210).

No entanto, o roteiro do filme quebra essa expectativa, pois ainda que Emily
tenha sido encontrada viva e, ironicamente, enterrada no subsolo da redagdo de O
Patriota, Poe morre depois de ser encontrado delirando e repetindo o nome Reynolds,
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mesclando a dimensdo ficcional com dados biogréficos reais, pois o escritor foi
encontrado em 1849 delirando e repetindo o nome Reynolds, o que até hoje permanece,

como ndo poderiadeixar de ser, mais um de seus mistérios a ser desvendado.

Ivan, o leitor assassino, viga para Franga, ndo se sabe se para procurar Jules
Verne, mas termina sendo morto pelo detetive Fields em solo francés. O filme deixa
uma lacuna de como Fields encontrara as pistas para desvendar 0 assassino, mas como
se trata de um detetive cléssico, 0 espectador imagina que todos os detalhes, os rastros
serviram de pegas para montar 0 quebra cabecas do jogo criminoso do obsessivo leitor
de Edgar Allan Poe. O gque nos remete a Ricardo Piglia a0 assindar que “uma das
maiores representagdes modernas do leitor € do detetive privado do género policial. E
nao me refiro a leitura no sentido alegdrico (Sherlock Holmes 1€ pegadas no assoa ho),
mas a0 ato de ler palavras impressas e decifrar signos escritos num papel” (PIGLIA,
2006, p.74).

Sob esta perspectiva, o filme O corvo apresenta de forma muito bem arquitetada
essa figura do leitor no Detetive Fields, que desde o principio da investigacdo apostou
nas leituras dos contos de Edgar Allan Poe como forma de compreender os enigmas e
pistas do criminoso, contando ainda com a guda do proprio autor que termina por
mergulhar nos estranhos caminhos de sua ficgdo, em virtude de um leitor que ndo se
contentou somente com a leitura, mas desegjou de forma patol 6gica, ndo somente entrar
nos dominios da literatura, mas de manipula-la.

Se a literatura de Edgar Allan Poe foi a motivagdo dos crimes devido a uma
recepcdo distorcida de seu leitor, ela também configurou-se como a fonte de
desvendamento das pistas. E para o leitor/espectador resta tranquilizar-se na leitura
poética de Poe ao final do filme: “Né&o errar ao supor que meus dias tém sido um sonho.

Tudo aquilo que vemos nos parece. Nada mais € do que um sonho dentro de um sonho”.
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