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Resumo:

O romance Chao de Pardais, de Dulce Maria Cardoso aborda a questédo da reconfiguracéo
identitaria da sociedade portuguesa na contemporaneidade, enfocando a vida de pessoas comuns
da sociedade e suas interacbes por meio de um processo irénico, no qual a falsidade é
desmascarada a cada momento pela argucia narrativa. Nossa proposta pretende mapear o discurso
da autora em relacdo a forma como ela constréi suas personagens e seu discurso dentro da
problemética acima descrita. Mesclando conflitos subjetivos, politicos e sociais, o livro de Cardoso
problematiza as relagdes entre sujeitos e suas representacdes. Para alcar tal intuito, recorreremos
aos principios tedricos sugeridos pelas questBes relacionais reciprocas entre literatura e
sociedade. A conclusdo de nosso caminho de leitura identifica que o projeto artistico da escritora
possui um carater que busca desmistificar o sujeito portugués e aproximé-lo de sua realidade,
desmigtificando-a.

Palavras-chave: Literatura de autoriafeminina, Representactes figurativas na narrativa, Discurso
identitario intercultural.

De todas as distancias que separam as
pessoas, a geogréfica deve ser a menos
importante.

DulceMaria Cardoso

A histéria portuguesa contemporénea € marcada, contundentemente, pela revolugdo dos
Cravos, fato que se reflete de forma incisiva na literatura produzida no pais pos-74. Lidia Jorge,
Teolinda Gersdo, José Saramago e Antonio Lobo Antunes sdo alguns dos nomes que,
representativamente, se valeram do momento histérico de “liberalidade” da revolugdo para
construirem romances que avaliavam o periodo e a sociedade portuguesa desta época e da década
posterior.

A revolugdo dos cravos, para além de suas conquistas produziu, na sociedade portuguesa, um
processo dualista que obrigou a mesma a enfrentar uma crise socio histérica: a0 mesmo tempo em
gue abolia a supremacia patriarcal, negava o total poder dominante do estado e diminuia a
importancia daigreja, ela deveria enatecer a questdo dos lagos familiares portugueses para receber
os retornados de Africa, fortalecer o estado em sua postura de agente organizador da sociedade —
mas sem acles ditatoriais — e valorizar a ética religiosa para poder manter a ordem e a paz da
sociedade portuguesa. Refletido na literatura, esse dualismo foi enfrentado pelos escritores
portugueses de diversas formas, sendo que a crise por ele instaurado realizou uma profunda
transformac&o no processo de escrita romanesca portuguesa. Conforme nos informa Bridi (2008, p.
82):

(...) adécada de 80, em Portugal, foi prodiga em obras narrativas que tentavam, de
um modo ou de outro, acertar contas com um passado ditatoria, anterior a
Revolugdo e, quanto a forma, ha fortes evidéncias de que a ficgdo passa por um
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processo sensivel de transformacéo (...).

Passado este periodo de acerto de contas com o passado, a literatura portuguesa que se erige,
marcadamente a partir de meados da década de 90 e que ndo nomearemos para ndo cair no lugar
comum do termo contemporaneo, como que parte em busca de novos temas e assuntos sociais,
diferentes daqueles tratados e acertados pela geragdo da pds revolugdo. Entretanto, os livros da
escritora Dulce Maria Cardoso, em especia seu Chao de Pardais, retoma, por diversas nuances, a
guestdo da organizagdo social portuguesa para refletir quais foram as consequéncias perpetradas
pelo acerto de contas entre escritores e arevolugéo.

Assim, nossa proposta de analise é a de vincular o romance de Cardoso em questdo com as
guestdes sociais que o mesmo indicia. Contudo, antes de adentrarmos em nossa andlise, gostariamos
de explicitar gue nossa proposta se ancora no pressuposto de que, para que surta efeito, a andlise
literaria precisa ser embasada por el ementos que voltem seu olhar tanto para o interno quanto para o
externo da obra literaria. Assim, pensaremos os livros de Cardoso “fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra (...)” ja que “(...) a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas vis6es dissociadas (...)” (CANDIDO, 2008, p. 13). Assim, queremos afirmar, como
Candido, que “(...) o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como significado,
mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se,
portanto, interno.” (CANDIDO, 2008, p. 14).

Desgiamos deixar claro que entendemos estrutura segundo este mesmo postulado, ou sgja,
como um “fermento organico de que resultou a diversidade coesa do todo” (CANDIDO, 2008, p.
17), que, a0 ser analisado, permite-nos entender a realidade estilistica do texto. Dito de outraforma,
nossa proposta néo se val erd da andlise do imanentismo da obra como propunham os estruturalistas,
mas sim dos elementos internos que, juntamente com os externos — “de ordem social (...) filtrados
atraves de uma concepcao estética e trazidos ao nivel da fatura (...)” (CANDIDO, 2008, p. 24) — séo
somados e possibilitam “(...) uma interpretacdo estética que assimila (sic) a dimensdo social como
fator de arte” (CANDIDO, 2008, p. 17). Assim, para além da experiéncia de vida da autora ou do
tempo histérico a que se filia — que agui N0 nos interessa tanto, ou melhor, interessa-nos saber se
os fatores sociais que a autora viveu ou tentou projetar determinam de alguma maneira a economia
de seu escrito — nossa postura sera a de “averiguar que fatores atuam na organizacdo interna, de
maneira a congtituir uma estrutura peculiar” (CANDIDO, 2008, p. 14), 0 que nos guiara para 0
entendimento da singularidade e a autonomia do livro de Cardoso.

Dessa forma, ao adentrarmos o0 universo romanesco de Chéo de Pardais, notaremos que,
apesar de passadas duas décadas, a sociedade combatida tanto pelos escritores quanto pelos
intelectuais da época da revolucéo de 74 ainda permanece a mesma. Retomando a questéo daigreja
— metéfora do estado moralizante da sociedade portuguesa —, do tratamento para com 0S menos
favorecidos — que antes eram representados pelos retornados e, agora, pelo proletariado — e do
governo anti-ditatorial, o romance enfoca alegoricamente em suas linhas a vida de Sofia, noiva de
Julio, rapaz a quem diz amar e ser fiel mas, durante suas “viagens” de servigo, o trai com o patréo
por dinheiro. Narrado em terceira pessoa — voz perfeita para denunciar a questéo social sobre o qual
o livro se debruca —, Chéo de Pardais metaforiza, na imagem de suas personagens, o Portugal
decadente que 0 estado se tornou depois do 25 de Abril: um pais falso, prostituido e mentiroso.

Jaao primeiro capitulo do livro, ironicamente intitulado “As princesas nunca morrem. Casam-
se e sao felizes para sempre”, temos a figura da mulher de Afonso — o amante-patréo de Sofia— que,
como uma genuina mulher da alta classe portuguesa esta em casa a esperar 0 marido. Enquanto
espera, Alice tenta decidir qual presente de aniversario dara ao seu marido, data que ocorrera dali a
uma semana. Entretanto, enquanto a refinada dama da sociedade escolhe um presente aleatério que
ndo desgja dar a seu marido, este atrai em um quarto de hotel, acao narrada no segundo capitulo do
livro.
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A forma como o narrador do romance constréi estes dois primeiros capitulos — a
esperalescolha da mulher burguesa e atraicdo em quarto de hotel — demonstra, metaforicamente, a
decadéncia da familia portuguesa, que se finge catdlica e unida, mas vive em meio a traicoes e
aparéncias. Ta critica, imbuida de uma forte visdo antirreligiosa, derroca um grande pilar de
sustentacdo da sociedade portuguesa, ja que areligido, ao invés de manter a ordem social, serve de
mascara para acoitar aintempérie de uma sociedade, arma para suprimir erros e desacertos.

O tratamento para com o proletariado também surge no segundo capitulo sob a representacdo
de quatro empregados do hotel: Nate Garza, Imola Cole, M. Coffman e Rosa Hazdra. H4, no
desenvolvimento da trama no capitulo, dois quadros que se justapdem narrativamente e compdem
esta representacdo e sua funcdo socia e liter&ria. No primeiro quadro temos o funciondrio Nate
Garza que atende aos pedidos de quarto e € humilhado por Afonso em uma situacdo bem atipica.
Apés pedir um champanhe, Afonso comeca a discutir com Sofia e, quando 0 empregado chega com
a bebida, o chefe de Sofia convida-lhe a entrar, mostra-lhe sua amante nua e apresenta-lhe um bolo
de dinheiro, pedindo para que o empregado escolha entre uma noite de prazer com a mulher ou o
dinheiro a suafrente:

Afonso dirige-se para a mesinha-de-cabeceira. Pega na caneta que € prateada que €
prateada (...). Depois abre a primeira gaveta e tira um mago volumoso de notas. (...)
Afonso da um passo a frente para ficar ainda mais perto de Nate Garza, que recua
t&o bruscamente que quase tropega—, para si isto € muito ou pouco dinheiro?

— Diria que é muito dinheiro para qualquer pessoa. Mas para mim € mesmo muito
dinheiro — responde a custo, Nate Garza.

— Tenho uma proposta para s — diz Afonso sorrindo para Nate Garza —, uma
proposta tentadora. (...)

— O que lhe proponho é muito simples. Peco-lhe que escolha. Entre o qué? —
Afonso sorri mostrando os dentes muito brancos. — Entre ela e este dinheiro todo
(...) umanoite com ela ou todo este dinheiro que aqui esta. (...)

— Estés a brincar comigo? — pergunta Nate Garza. — Isto é para agueles programas
detelevisdo ndo €?

— Umavez a escolhafeitatem direito ao pagamento. (...)

— O dinheiro — Nate Garza levanta os olhos e quase desafiador repete —, escolho o
dinheiro (CARDOSO, 2008, p. 27-32).

O fragmento, com recortes da maior parte do didogo entre Sofia, Afonso e Nate Garza,
demonstra que a personagem rica, alegoria da ata sociedade portuguesa, ainda tenta impde-se
ditatorialmente e usa, como sempre, o dinheiro e o desconhecimento da camada pobre da sociedade
a seu favor. A situacdo vexatoria pela qual passa Nate Garza e a humilhagdo sente Sofia quando o
empregado escolhe o dinheiro em lugar de uma noite de prazer refletem o jogo social no qual rico e
pobre passam diariamente. O final da cena, na qual Nate Garza acaba por deixar o dinheiro no
guarto e sair as pressas, reflete a forma como o jogo social sempre pende para o lado mais forte
monetariamente. Ou sgja, o rico ndo fica pobre, mas mantém sua fortuna, enquanto o pobre perde.

Ja 0 segundo quadro representativo se da entre as faxineiras Imola Cole, M. Coffman e Rosa
Hazdra e seu patréo. As duas primeiras resolvem trabalhar a mais e deixar com que aterceirava a
festa de batizado de seu primeiro neto. O ato, aparentemente inocente, € costumeiro, ja que o patréo
nunca da pela falta ou presenca das faxineiras no servico. Entretanto, justamente no dia em que
RosaHazdravai afesta, o patréo, que acaba de discutir com Afonso por conta de um cigarro acesso
num quarto para nao fumantes, passa pelas duas e pergunta pela terceira empregada. Imola Cole e
M. Coffman explicam o acontecido ao patrdo, mas este, insensivelmente, a despede. “Digam-lhe
que ndo precisa de voltar” (CARDOSO, 2008, p. 34) é sua Ultima frase em relagdo & empregada de
gue nem sabe 0 nome.

O interessante destes quadros em justaposi¢ao € que, afora este capitul o, elas ndo voltam mais
a trama narrativa. Ou sgja, 0s representantes do periférico sdo tratados de forma descartavel,
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refletindo a sujeicdo a que sdo deixados 0s pobres na sociedade portuguesa contemporanea.

Outro dado interessante quanto as quatro personagens se refere a0 nome das mesmeas.
Sabemos que, ao sermos nomeados, adquirimos certa identidade. Quando pensamos nesta atitude do
autor em relacdo as personagens de seus romances, ndo podemos pensar que tal aconteca de forma
inocente. Ela reflete uma intencéo significante do autor em também expressar, por meio dos nomes,
aidentidade de suas personagens. Ancorados em Ziff, acreditamos que a definicdo do nome préprio
é “um ponto fixo no mundo que se move” (1996, p. 102)*. A nomeacso das personagens por parte
de Dulce reflete uma intencdo significante precipua, a de transportar, por meio dos nomes Nate
Garza e Rosa Hazdra, a figura dos retornados de Africa e dos africanos que vivem abaixo da linha
da miséria em Portugal, cuja Unica alegria poderia ser expressada por suas festas e comemoragdes
negadas pela sociedade portuguesa em geral. Ja Imola Cole traz o vocabulo imolar presente em seu
primeiro nome, gque significa, literalmente, oferecer em sacrificio. Ou sgja, Imola Cole representa,
tanto por sua figura quanto por seu nome, os sacrificados da sociedade portuguesa. Por fim, M.
Coffman, além de representar a figura estrangeira que é tratada com desdém, traz um primeiro
nome marcado apenas por uma letra, figuracdo extrema da perda da identidade pela qual passa o
sujeito que ndo se identifica com os grupos de poder aquisitivo representados no romance.

Outra vertente da sociedade portuguesa esta representada na figura do filho de Afonso e
Alice, o jovem cirurgido Manuel, que, apesar de bem formado e rico, passa por uma crise
depressiva e aguarda um julgamento por negligéncia médica. O rapaz sO encontra paz nos dialogos
virtuais que tem com a sua “namorada” Lily. Tais dialogos revelam os sentimentos e pensamentos
de Manuel, fazendo com que 0 seu encontro com o outro — representado pela namorada virtual —
permita-lhe formar-se identitariamente dentro do caos. A figuragdo do filho, personagem da
aristocracia e amante da pobreza, metaforiza o individuo portugués atual e permite que este possa
ter um horizonte utopico — afinal, de todas as personagens do romance, Manuel € o Unico que sai de
seu estado inerte, vai ao encontro da amada e vivencia seu sonho. Entretanto, até a utopia expressa
no romance € negada ja que, ao final do encontro entre Lily e Manuel, a Unica coisa que permanece
€ a soliddo intima das duas personagens com o se nota no trecho a seguir:

Lily estava a frente de Manuel que Ihe segurava ha mao sem ainda saber o que lhe

dizer. Desde que se tinham encontrado que usavam a soliddo como as pessoas

normal mente usam. Estudavam-se um ao outro para definir estratégias. Escondiam-

se e mentiam amaior parte das vezes.

— Penso que é melhor voltar para casa— acabou por dizer Manuel.

Lily virou a cara. N&o queria que ele fosse embora. N&o sabiam como estar juntos,

mas podiam aprender. Precisavam de tempo. Queria ser capaz de o abragar, de lhe

pedir que esperasse. Mas disse,

— E isso que tu queres?

- Etu?

— Estacalor. Devemos continuar a viagem (CARDOSO, 2008, p. 215).

O trecho em destaque demonstra, alegoricamente, o grande problema do sujeito portugués (e,

por que ndo dizer, humano) da contemporaneidade: o desconhecimento medroso do outro e a
importancia do mesmo para a formagdo do eu. Ao perguntar sobre a vontade de Lily, Manuel
apenas esconde seu medo de dizer, abertamente, 0 que sente. Ja Lily, ao mudar o rumo da conversa
para a questdo da viagem, foge ao ato enunciativo que permitird 0 avanco do eu no espago limitrofe
do outro. Ou sgja, por meio dafuga, a ateridade é negada.

O ultimo elemento da familia burguesa de Alice e Afonso € a irma de Manuel, Clara, uma
moca que traduz livros inlteis e se apaixona por Elisaveta, a empregada da familia. Clara, atipica
filha que cresceu e partiu de casa, mas sem partir, representa a decadéncia e a fasidade da
burguesia portuguesa que surge apos 0 25 de Abril. Sua relacdo com a mée alegoriza a relacéo de

! Traducao sob nossa responsabilidade.
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Portugal com seus filhos:

Depois, Alice comega a falar na festa. Clara ouve-a como se estivesse interessada.
Alice ndo gosta de muitas coisas acerca de Clara, e uma delas € esta maneira que a
filhatem de fingir que esta interessada. Clara ndo gosta de muitas coisas acerca da
mée e uma delas é esta maneira de a mée ndo parar de falar mesmo sabendo que ela
ndo estd interessada. Continuam aguilo a que se pode chamar conversa
(CARDOSO, 2008, p. 47).

A forma de tratamento entre mée e filha expressa o tratamento que os filhos portugueses
recebem da pétria, figurando que, mesmo apds a maioridade da revolucdo dos cravos, a familia
continua a ser tradicional, 0 machismo ainda impera e aigreja continua a ditar os principios morais
da sociedade, que esconde suas impudicicias atras de uma realidade morta. Ou sgja, toda a
soci edade passa pel o pente fino da andlise irdnica da escritora, demonstrando que o intuito almejado
na revolucdo ainda esta por ser a cangado.

Esta conclusdo se completa com a epigrafe inicia do livro, retirado de Dulce Maria Loynas:

Y yo que me sabia pobre, de una pobreza sin nombre. Y triste, de uma tristeza sin
derechos, sin quejas y sin fin, rasgué mi ropa y les mostre mi herida (Apud
CARDOSO, 2008, p. 7).

O ato de desnudar-se, de rasgar a propria roupa €, desde a muito, metéfora de se deixar
transparecer, de mostrar-se tal qual se é. Ao propor tal epigrafe a seu livro, Dulce Maria Cardoso
indica, indiretamente, a seu leitor que pretendera rasgar a roupa da sociedade portuguesa e deixar
transparecer suas podriddes e sujidades. A este dado que aponta o caminho interpretativo pelo qual
estamos a enveredar, ha um segundo que, discretamente se insere na narrativa e confirma o caminho
por sua ligacéo direta com a epigrafe. Trata-se de uma outra trama que se insere, sorrateiramente
nos intersticios da primeira — a que retrata a familia de Afonso, Sofia e Jllio. Esta segunda trama
retrata os acontecimentos que vao da separacdo de Lady Di do principe Charles até a morte da
princesa. A separacdo de Diana representa, dentro do fio narrativo de Cardoso, a quebra da
organizacao social burguesa que se finge serena, fiel a realidade apresentada e sem conflitos. A
morte da princesa expressard a quebra e o fim deste sistema organizacional, ja em processo de
eliminagéo, mas que teimaem se firmar como vivo e verdadeiro.

Com uma fina ironia e uma grande nogdo de entroncamento dos dados, Cardoso el abora uma
tessitura narrativa que entrecruza os dados e direciona seu leitor a posicionar-se frente aos
problemas de sua época. Ou sgja, 0 embate presenciado em 74 precisa continuar a acontecer para
gue suas sementes sejam plantadas, e ndo esquecidas.

Podemos constatar que o olhar cardosiano para a sociedade portuguesa ndo se detém apenas
na alta burguesia, mas representa também a figura do povo portugués por meio de Jalio, um rapaz
gue nasceu pobre, trabal hou, conseguiu estudar e se formar, apds tanto sofrimento, resolve casar-se
com Sofia e comprar uma casa para consumar seu sonho. Apesar de todas as personagens do
romance de Cardoso serem trégicas, € Julio quem mais trard um elemento tragico ao romance por
meio da derrocada que passa quando Sofia conta-Ihe sobre sua vida como prostituta:

— Tenho andado a enganar-te.

Foi o que Sofia disse a ddlio.

— Tenho sido infiel.

Foi o que Sofia acredscentou porgue Ihe pareceu que Jalio ndo tinha percebido o
que dissera antes.

— Tenho dormido com outros homens.

2 “E eu que me sabia pobre, de uma pobreza sem nome. E triste, de uma tristeza sem direitos, sem queixas e sem fim,
rasguei minhas roupas e lhes mostrei minha ferida”. Traducdo sob nossa responsabilidade.
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Julio empalideceu. Os olhos muito abertos eram os olhos de quem estava a ver
coisas verdadeiramente terriveis apesar de continuar a olhar para Sofia. lam de
metro. Faltavam seis estagOes para o0 destino. Sofia continuou. Torcia as maos e
depois esticava-as muito sobre as pernas. (...)

— Asviagens ndo sfo de trabalho. E verdade que vigjo com os chefes. Mas é parair
a cama com eles. A primeira vez fui com um dos advogados. Passe aos
administradores e ha alguns meses o0 presidente escolheu-me (CARDOSO, 2008, p.
81).

E a partir da noticia dada por Sofia a Julio que o destino de todas as personagens passa a se
cruzar. Jalio, inconformado com a noticia, resolve se suicidar. Procura Japauto, compra deste uma
arma e resolve ir a casa de Afonso no dia do aniversario deste para mata-lo. Nesta festa estaréo
presentes todas as personagens do romance — a excegdo dos empregados do hotel que, como ja
dissemos, aparecem apenas naquele momento especifico do romance.

Imbuido de suas ideias, Jilio vai a casa de Afonso, pula o muro, invade a festa e ameaca-o
com a arma. Neste momento temos um novo acontecimento atipico na narrativa, Afonso, por medo
da morte, urina em sua roupa enquanto Julio dirige-se para a prancha da piscina. Ao ato, da
prancha, a ultima acdo de Jllio é matar-se. Mesclando conflitos subjetivos, politicos e sociais, 0
romance de Cardoso

empenha-se em forjar por meio da imaginagdo uma outra “historia”, muito
diferente daquela ensinada. Essa “outra” historia pretende levar o leitor a
questionar as supostas verdades veiculadas pela ideologia dominante e por em
constante divida o mundo em gue vivemos, combatendo a imposi¢do de uma ideia
absoluta(...). (GONCALVESNETO et all, 2012, p. 6)

A morte de Jdlio, mais que expressdo niilista, é a representacdo do abandono de uma visdo
egocéntrica de busca pela propria promocéo sem vistas aos problemas da sociedade em gera. E a
licdo segue caminho, pois, apds a morte de Julio, ao invés de terminarmos 0 romance, temos a
continuidade do mesmo. Afonso, apds demonstrar publicamente seu medo da morte e do fraco
urinando nas calgas, volta aos seus afazeres de forma tranquila e soberba. Sofia continuara a
encontrar-se com 0 patréo e deixara sua aianca de noivado num quarto de hotel para que um
empregado o ache. Clara e Alice continuardo suas vidas de falsidade e mentiras uma para com a
outra. Apenas Manuel vai a busca de seu sonho, pois ndo discrimina o que € rico ou pobre, alto ou
baixo, valoroso ou desprezivel, apenas corre atras de quem ama.

A invasdo de Julio a festa de Afonso, mais que climax da narrativa, alegoriza o entrechoque
entre ricos e pobres que continua a acontecer deliberadamente em Portugal. E o pior, a eterna
derrota do pobre e o continuo desinteresse do rico. Sendo o banguete um local em que a comida é
servida, este deveria ser 0 espaco de todos. Entretanto, a desigualdade social desvelada pelo
narrador cardosiano imprime o pobre aviver a margem deste espaco:

N&o pertenciam aquela festa, e mesmo que tivessem toda a cautela a que 0s
forasteiros estéo obrigados falhariam na maneira de pegar nos talheres, na rigidez
com que estariam sentados, na pressa ou no vagar com que mastigariam.
Denunciar-se-iam facilmente. Os outros convidados diriam, Estes ndo pertencem
agui apesar de estarem quase vestidos como se pertencessem. Alguns dos mil e
novecentos convidados do funeral da princesa deveriam ter sentido o0 mesmo (...)
(CARDOSO, 2008, p. 139).

O trecho em questdo, com seu alto teor elaborativo cruza, em um s6 momento, as duas tramas
em construcdo — A festa decadente de Afonso e a decadéncia da familia real inglesa por meio da
morte da princesa Diana — a0 mesmo tempo em que exprime o jogo socia que denuncia por meio
de uma fina ironia. Ao colocar todas as personagens em uma festa e julgéa-las por seus habitos
externos, o olhar cardosiano deflagra a grande disténcia social na qual a sociedade portuguesa esta
organizada. Assim, esse olhar descentralizante — que, para adém de Chéo de Pardais, percorre toda
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a obra da escritora — traz, em escondido, a proposta de fazer com que o leitor atual, o outro eu por
exceléncia da escritora, tenha a coragem de avaliar a situag3o e se formar conscientemente. E a
autora a exigir que o outro, seu elemento de alteridade, se torne presente e gja. Ou sgja, a busca da
autoconsciéncia gque tanto se expressa no romance portugués contemporaneo acontece, em Chéo de
Pardais, ndo em relacéo a personagem, mas em relacdo aum leitor virtual que transmite sua postura
ao leitor real.

Ao sair de forma diferente de como entrou, o leitor cardosiano nota que ha uma grande
diferenca entre aquilo que dizem ser a verdade, mas é sO aparéncia e a esséncia da sociedade. A
geografia da aprendizagem social proposta pela escritora obriga este leitor atomar posicéo frente ao
gue ja havia aprendido, uma histéria que ndo é téo verdadeira quanto pensava ser. Ele se depara
com a proposta de uma nova concepcdo de mundo, concepcdo esta em que homens e mulheres —
seres em construgao — ndo desistam de seus sonhos coletivos, mas esteja sempre em luta para uma
constante mudanca e aperfeicoamento, mesmo que este sonho pequeno, misero, como o0 de um
pardal a tentar mudar sua realidade por querer permitir aguele que se encontra no chdo a
possibilidade de um dia voar e experienciar as coisas do alto.
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