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LITERATURA NO ENSINO MEDIO: RECEPCAO E DIALOGISMO

Adriana Pin'

Passados os trés anos de estudo de Literatura, o aluno deixa o Ensino Médio sem ter desenvolvido as
habilidades esperadas, como: andlise e interpretacéo de textos literarios, construcdo de hipéteses
coerentes; percepcao dos recursos etilisticos e da linguagem caracteristica da obra; inferéncias a partir
da leitura desses textos; relagdo entre forma e contelido; relagdo entre aspectos textuais e extratextuais
(texto e contexto); didogo do texto lido com outros textos, observacdo dos codigos verbais e ndo-
verbais presentes na obra, entre outros. Diante desse quadro, a pergunta: “Quais s80 as causas dessa
situacdo?”’ Alguns autores, os quais fundamentam este estudo, apontam algumas, como o fato de, no
ensino de Literatura, o texto ndo ser tomado como centro, mas sim como objeto apenas figurativo, a
margem. Nota-se a limitagdo do discurso didético do ensino de Literatura, produzido pelo professor,
pelo livro didético, pelos programas universitarios, pela historiografia, pelos vestibulares e por alguns
sites, por exemplo. Com isso, 0 estudo de Literatura, no Ensino Médio, assume uma condicdo
cronoldgica, segmentando-se em periodos literarios, sendo trabalhados, geramente, sem conex&o.
Muitos professores encontram dificuldades em trabalhar os periodos mais antigos, cujas obras, ndo so
da Literatura Brasileira, como portuguesa em geral contém uma linguagem arcaica, distante do
contexto atual dos jovens que as estudam. O professor, entdo, vé-se num dilema: “O que fazer?” O
contetido precisa ser trabalhado, afinal faz parte do curriculo, do programa de ensino da escola, além
de ser cobrado no vestibular e em outros concursos. E, ainda, para desespero de alguns professores,
esses jovens que recusam uma obra do Romantismo portugués ou do Realismo brasileiro, por suas
linguagens de “dificil entendimento”, leem com avidez as “longas” (mas entusiasmantes) historias dos
best-sdllers e similares, por exemplo, Harry Potter, A cabana, Diarios do Vampiro, Cédigo da Vinci,
Crepusculo, A guerra dos tronos, obras de Paulo Coelho... Por conseguinte, o objetivo geral deste
trabalho é refletir acerca do ensino de Literatura no Ensino Médio, numa perspectiva interacionista, a
qual oriente a abordagem do texto literdrio, dialogicamente, considerando os aspectos intra e
extratextuais. Como metodologia, utiliza-se uma bibliografia especializada no problema apresentado,
delineando-o melhor e analisando as possibilidades de ressignificagdo do estudo de Literatura, de
forma gue este faga sentido para o aluno. Acredita-se que a abordagem do texto literario de acordo
€com uma concepcao interacionista, em que o aluno sgja sujeito das aulas, diadlogando o texto literario
com outros textos, possa congistir num processo mais eficaz quanto ao desenvolvimento do
componente curricular “Literatura”, no Ensino Médio. Nesse didlogo, o aluno tem a oportunidade de
socializar seu mundo e conhecer outros. Um didlogo aberto, construido com interacdo de alunos,
professores, textos e contextos. Portanto, o estudo sistematizado de Literatura, no Ensino Médio,
requer aulas que ndo se esgotem nas lacunas da periodicidade literaria, tampouco na linguagem
distante de alguns textos, mas que se tornem vivas no didlogo com outros textos, mais préximos dos
aunos, os quais diminuam a disténcia destes com algumas obras, t&o importantes para a cultura e
meméria do povo.
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1 Introducéo

Seguindo as orientagdes do Curriculo de Literatura para o Ensino Médio vigente, o estudo do
contexto historico permeia e situa a producéo literaria, desde suas primeiras manifestacoes até
a atualidade, evidenciando gque a obra de arte € resultado do seu tempo e espaco, de como o
homem concebe sua existéncia e vive em sociedade. Portanto, o estudo dessas referidas areas
do conhecimento torna-se imprescindivel para a formacédo do aluno ndo sb no Ensino Médio,

mas também durante todo 0 seu percurso escolar.

No Ensino Fundamental, o contato com o texto literario ndo é sistematizado e recomenda-se
gue os géneros textuais sggam diversificados, a fim de possibilitar ao aluno uma visdo mais
densa e multipla do mundo que o rodeia. Ja no Ensino Médio, o estudo de textos literérios €
mais sistematizado, permeando as trés séries, sendo dividido em periodos, de acordo com o
contexto histérico e a estética produzida pelos autores e suas obras. O trabalho com textos
literérios, na sala de aula, tanto no Ensino Fundamental como no Médio, visa, essencial mente,
ao desenvolvimento da habilidade de leitura de textos, de expressdo escrita e oral e de
compreensdo/interpretacdo desses textos, bem como uma interagdo com outros textos nao-
literarios, com outras manifestacdes artisticas (musica, teatro, pintura etc.), em que o aluno
compreenda e conhega sua cultura e as de outros povos, em tempos e espacos diferentes.
Entretanto, apesar dos objetivos elencados, boa parte dos alunos tem saido do Ensino Médio
sem habilidades satisfatorias em relacéo a leitura, quer sga de textos literérios ou nao-

literarios.

Cergia (2005, p. 11) aponta estatisticas que demonstram, também, um quadro insatisfatorio
guanto ao ensino de Literatura. Segundo esse autor, o Programa Internacional de Avaliagéo de
estudantes (PISA) aponta, no relatério de 2000, que os estudantes brasileiros figuram em
altimo lugar, entre jovens (todos entre 15 e 16) de 32 paises. O autor ainda apresenta o
diagnéstico do Relatorio Pedagogico do Sistema de Avaiacdo da Educacdo Bésica (SAEB)
2001, o qua divulgou que 32% dos candidatos alcancaram o nivel minimo e apenas 25%
alcancaram niveis superiores a0 minimo. Pela avaliacdo do Ministério da Educacéo
(MEC)/Ingtituto Nacional de Estudos e Pesguisas Educacionais (INEP), os alunos que
atingiram o nivel 5, embora tenham consolidado algumas habilidades de leitura, ainda ndo se



tornaram leitores criticos: ndo conseguem, por exemplo, identificar recursos discursivos mais

sofisticados utilizados pelo autor, como efeitos de ironia ou humor em cartuns.

Diante desses resultados, surgem algumas perguntas. Como a leitura vem sendo trabalhada na
sala de aula? Essas aulas fazem sentido para o aluno? Quais dificuldades o professor encontra
para trabalhar a Literatura, no Ensino Médio? Paradoxalmente a esses dados, observa-se que
esses mesmos alunos leem, com uma notavel frequéncia, os best sellers,como Harry Potter, A
cabana, Diérios do Vampiro, O Cédigo da Vinci, A guerra dos tronos, a Saga Crepusculo,
obras de Paulo Coelho,... cuja maioria dos criticos literarios as vé com uma certa reserva,
atribuindo-lhes um conceito inferior, muitas vezes. Em contrapartida, os textos elencados pelo
Curriculo oficial de Literatura ndo vém tendo a mesma recepcdo dos alunos, os quais se
apresentam muito distantes destes, principal mente no que se refere a linguagem desses textos,
parecendo ser escritos em “outra lingua” (utilizando a expressdo dos proprios alunos).
Somado a isso, 0s alunos, em geral, ndo veem uma “razdo pratica, Util” para se estudar
Literatura, como € vista em outras areas do conhecimento, como: Matematica, Quimica,
Biologia, Geografia, por exemplo. Nessas disciplinas, 0 objetivo em estuda-las € facilmente
percebido, enquanto que na Literatura sua recepcdo é vaga, os alunos ndo conseguem
perceber de forma critica atdo polémica funcéo do texto literario.

Notam-se algumas iniciativas, como as orientacOes dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN’s) e das Matrizes Curriculares de Referéncia (SAEB/ENEM), as quais fazem critica a
Situacdo atual, embora apresentem algumas lacunas, com orientagfes vagas dos caminhos a
serem percorridos para se aterar o quadro descrito. Assim, este estudo parte dessa
problematica apresentada, a fim de propor intervencdes a luz da concepcdo interacionista de
ensino, a qual promove a presenca do dialogismo na abordagem dos textos literarios,

buscando ressignificar o estudo destes.

2 A recepcao do texto literario no Ensino Médio: aguns entraves

Diante do quadro apresentado, Cergja (2005, p. 57) aponta algumas causas dessa situacao:

[...] O texto, que deveria ser o centro das atividades de uma aula de literatura,
espago para a negociagcdo de diferentes leituras e construges de sentido,
geralmente acaba por assumir um papel periférico quanto a essas
possibilidades. Por extensdo, na prética, o ensino médio ndo tem alcangado os



objetivos propostos pelos programas escolares — entre outros, 0
desenvolvimento de habilidades leitoras dos alunos — e tem se limitado a
promover a apropriacdo de um discurso didatico sobre literatura (grifos do
autor), produzido e apresentado, em primeira instancia, pelo professor e, em
segunda insténcia, produzido socialmente por diferentes agentes. o livro
didatico, os programas universitarios, as referéncias historiogréficas
disponiveis para consulta de professores, 0 programa do vestibular de algumas
universidades, alguns sites da Internet, etc.

O autor destaca a limitagdo do discurso didatico do ensino de Literatura, produzido pelo
professor, pelo livro didético, pelos programas universitarios, pela historiografia, pelos
vestibulares e por alguns sites, por exemplo. A partir do Programa Nacional do Livro Didético
(PNLEM), os alunos estéo passando a ter acesso ao livro didatico em todas as séries do
Ensino Médio, entretanto esse livro é destinado a ser utilizado em trés anos consecutivos, o
que implica em uma desatualizagcdo de temas, informagdes, abordagens..., necessitando,
portanto, de que sgja produzido, constantemente, material complementar pelo professor, o que
nem sempre é feito. Geralmente, os professores de Lingua Portuguesa e Literatura escolhem o
livro didatico de acordo com suas concepgdes de ensino e com o contexto de atuacdo. Mas
como esse livro vem sendo trabalhado em relac@o as aulas de Literatura? Muitas vezes, o
professor esta despreparado para a utilizacdo de tal recurso, o que pode estar relacionado a
deficiéncia na sua formagdo. Em outras circunstancias, ndo explora todo o potencia do livro,
devido a fatores operacionais, como: gestdo do tempo das aulas; auséncia de um curriculo
integrado entre as &eas do conhecimento, impossibilitando didogos mais amplos e,
consequentemente, aulas mais significativas para os aunos; deficiéncia no acompanhamento

pedagdgico, entre outros.

Quanto aos vestibulares e aos sites de Literatura, boa parte, ainda, induzem o jovem a um
estudo superficial do texto literario. Devido a uma demanda intensa de contelidos, o jovem,
diante da necessidade de ser aprovado, opta pela leitura, muitas vezes, de resumos de obras
literarias elencadas pelos exames das universidades, contribuindo para um recorte nem
sempre adequado e promovendo uma leitura mecanica e apenas quantitativa. Nos inimeros
trabalhos de Literatura solicitados pelo professor, observa-se que véarios alunos (geralmente
sem disposicdo e com dificuldades na leitura) apelam para a pesguisa em sites, extraindo
literalmente resumos e trabalhos prontos. Ainda em relacdo aos vestibulares, percebe-se que
muitos exames privilegiam, em suas questdes, um mero conhecimento de datas, identificacdo
de periodos liter&rios e autoria de obras literarias. A interpretacéo e o didlogo com outros



textos nem sempre sdo priorizados. Logo, os alunos ndo “veem sentido” nas aulas de
Literatura, as quais privilegiam a historiografia literaria, ndo tomando o texto como centro das
aulas, nem estabel ecendo qual quer conexdo com a atualidade, isto € com o universo em que o
aluno esta inserido. Somado a isso, 0s textos que esses alunos geramente leem (sem
obrigatoriedade) sdo recusados, inferiorizados por parte dos professores, pelo fato de ndo
fazerem parte do curriculo oficial da escola, aém de ndo serem canones.

Cergia (2005, p. 143) ressalta que o problema esta na forma como se trabalha a historiografia

literaria:
De modo geral, os professores de literatura [...] se pautam na tradicdo do
ensino diacrénico daliteratura e numa concepcao de literatura como expressao
dalingua e da nacionaidade. Os critérios do recorte literério, aiés, geramente
ficam por conta do manual didético adotado, cuja escolha, inclusive, depende
da amplitude do recorte. Assim, tanto melhor socialmente sera considerado o
curso, quanto maior for o nimero de autores e obras tratados no tempo escolar
normal. Trata-se, portanto, de um critério puramente quantitativo, nascido de

uma tradicdo conteudista e positivista de ensino, com o fundo nacionalista
cultivado pela historiografia romantica.

Trabahar de acordo com uma concepcao moderna e funcional no ensino de Literatura requer,
primeiramente, uma boa formagdo do profissional envolvido. Outros fatores também
influenciam, como: infraestrutura adequada da escola, disponibilidade de recursos variados e
remuneragdo satisfatoria.

Dessa forma, acredita-se que a abordagem do texto literario de acordo com uma concepcao
interacionista, em que 0 aluno seja sujeito das aulas, em que seja possivel “dialogar” o texto
literario com outros textos, possa consistir num processo mais eficaz quanto ao
desenvolvimento do componente curricular “Literatura”, no Ensino Médio. Nesse didlogo, o
aluno tem a oportunidade de socializar seu mundo e conhecer outros mundos. Um didogo

aberto, construido com interac&o de alunos, professores, textos e contextos.

3 Ensino de Literatura e dialogismo

O acesso a leitura ndo pode ser impedido pela linguagem distante de aguns textos

(especificamente dos canones), mas que esta se torne viva no dialogo com outros textos, mais



proximos, os quais diminuam a distancia de algumas obras, tdo importantes para a cultura e

memoria do mundo e/ou de uma nacéo.

Analisando alei 9394/96, Cergja (2005, p. 112) diz que:

A lel que critica a fragmentagdo do saber e estimula a prética de um ensino
que aproxime e integre as areas do conhecimento e, assim, promova um
verdadeiro “resgate ao humanismo”. Para isso, sugere um ensino
contextualizado e interdisciplinar, voltado para o exercicio da cidadania, no
gual o aluno sga efetivamente protagonista do processo de ensino de
aprendizagem.

Os parametros curriculares nacionais — Ensino Médio também fornecem suas orientagdes. “A
histéria da literatura costuma ser foco da compreensao do texto; uma histéria que nem sempre
corresponde ao texto que Ihe serve de exemplo. O conceito de texto literario é discutivel.
Machado de Assis € literatura, Paulo Coelho ndo. Por qué?” (MEC, 1999, p. 34).

Até hoje, o conceito de discurso literério continua polémico, dificultando o ensino de
Literatura, pois os canones, recomendados nos curriculos oficiais do Ensino Médio (publico e
particular) sdo recebidos com aversdo pelos alunos, cujo trabalho, em geral feito pelos
docentes, contribui para o distanciamento, quando estes privilegiam a historiografia literéria,
em vez dialogar o texto literério com outros textos, literarios ou ndo (proximos do cotidiano
do auno) e outras manifestagdes artisticas, como: o cinema, amusica, apintura...

O contato com a obra literéria permite a cada leitor uma experiéncia Unica. Autor/texto/leitor
ndo sdo elementos isolados e delimitados, mas em intensa interagdo. O discurso literério
torna-se vivo a partir do ato leitura, renascendo a cada didogo com o leitor. E mesmo
havendo uma intencéo por parte do autor, pois hada € gratuito, este se apresenta ndo como um

ser biogréfico, mas como um ser textual, procurando uma dinamica maior do texto.

Costa Lima (1978, p. 68) aborda essa questdo, dizendo que: “O discurso literario vive, ao
contrario, do contato com o simbdlico. Instituicbes reais podem ai aparecer sem
transfiguracdo, sem que, entretanto, deixem de ter uma posicao subalterna”. Quando o autor
“seleciona” um dado biografico, o escritor também ¢é selecionado, pois o texto ndo precede o
autor; a arte ndo precede a vida. Eles sGo simultaneos. Segundo Michel Foucault (2001, p.

273), os autores sdo criadores de discursividade, pois cada um fara uma selecéo diferente do



outro. Contudo, 0 ato de selecionar ndo deve ser caracterizado como um receptécul o passivo

(o autor pega do mundo e traz para o texto), mas com olhar desconfiado.

Alguns autores partem do processo de criagdo literaria — a mimese — para analisarem as
diferencas (estabelecidas por eles) que existem entre a Literatura e a Paraliteratura. Esta
tltima funciona, de certa forma, como um eufemismo da “ma-literatura” ou “subliteratura”,

que ainda é classificada, pejorativamente, por outros como “literatura da cultura indtil”.

Entretanto, a Paraliteratura € subproduto ou um novo discurso? Excluir ou inferiorizar esse
tipo de discurso parece ndo ser a melhor alternativa, pois esse faz parte de uma cultura que
esta ai, refletida nas pessoas e na sua existéncia, no seu modo de vida, mesmo sendo passiva,
acritica de acordo com a concepcdo de alguns. E necessario dinamizar a leitura, 0 acesso as
informactes e as varias manifestagdes culturais, agucando o0 senso critico do leitor, para que
este, mergulhado nesse oceano de codigos multiculturais, possa selecionar conscientemente o

gue Ihe convém, o que Ihe expressa enquanto cultura e identidade.

Em Histéria da beleza, Umberto Eco (2004) faz um estudo diacrénico do belo, desde a Grécia
antiga até os dias atuais, evidenciando os referenciais de beleza de cada época. No capitulo
XVII (A beleza da midia), o autor diz que “o nosso explorador do futuro j& ndo podera
distinguir o ideal estético difundido pelo mass media do século XX e passa. Sera obrigado a
render-se diante da orgia de toleréncia, de sincretismo total, de absoluto e irrefreavel
politeismo da Beleza” (p. 428). Compreender o proprio tempo e o sujeito que habita esse

espaco € fundamental parainterferir, transformar, aceitar ou ndo as condicdes desse contexto.

Mas, 0 que € Literatura? Ou que critérios sao validos para considerar algo como Arte. Essa é
uma interrogacdo que alude a uma resposta complexa e parcial por conter na sua esséncia o
homem e sua capacidade de se evoluir, aém de ter uma ideol ogia subjacente a sua existéncia.
Muitas pessoas, que ndo fazem parte da area profissional daqueles que se ocupam da arte
literaria, a0 serem inquiridas sobre o0 que é Literatura, respondem, geralmente (conforme se
verifica através de observactes do dia a dia, do ambiente socia e escolar), que esta € um
romance, um conto ou um poema, limitando-se a exemplos, logo ao concreto; ou ainda uma
das muitas formas de lazer, distracéo, chegando até a atribuir-lhe um carater de inutilidade.
Essas “defini¢cbes”, mesmo advindas de uma reflexdo suscitada, podem trazer no seu &mago
diversas ideologias, proprias da pessoa, do seu meio, da sua formagdo. Enfim, como o proprio

intuito de se desprender totalmente da ideologia ja consiste numa ideologia, 0 conceito de



Literatura depende do contexto, da perspectiva de quem se propOe a fazé-lo, e este, por sua
vez, ndo € fechado e acabado, mas aberto a novas respostas, baseadas em outras ja
conhecidas, que sdo avaliadas, questionadas, servindo como um experimento para novas

defini¢des do que vem a ser Literatura, contribuindo para a evolucdo de sua resposta.

Toma como base, muitas vezes, 0 rea e 0 imaginario, em que o texto literério parte do
primeiro para fazer sua viagem ficcional, preocupando-se com o individuo e sua existéncia
(dai a personagem), e consequentemente com a sociedade em que vive, sem a pretensdo de ser
real. Ja o texto cientifico tem a necessidade de ser aceito como realidade, pois o seu fazer se
firma nisso. A Literatura revé a realidade e apresenta-a de forma diferente, para que se
enxergue o que possa estar oculto no cotidiano. No entanto, ela ndo tem um compromisso
com a verdade, porque cria sua propria “verdade” através da verossimilhanca, e como arte
literdria, tem por objeto o codigo verbal, fazendo uso da conotacdo, enquanto que o texto
cientifico, da denotagdo. Contudo, Eagleton (1997, p. 2) questiona essa concepcao, conforme

a citacdo abaixo:

O fato de a literatura ser a escrita “criativa” ou “imaginativa” implicaria
serem a historia, a filosofia e as ciéncias naturais ndo criativas e destituidas
de imaginacdo? [...] talvez a literatura seja definivel ndo pelo fato de ser
ficcional ou “imaginativa” mas porque emprega a linguagem de forma
peculiar.

Assim, percebe-se que a questdo do real e do imagin&io ndo conseguem dar conta,
totalmente, da conceituacdo de literatura. Surge uma nova teoria, em que a linguagem,
associada a forma, é que caracteriza um texto literério, ou sgja, através do aspecto formal (da
estrutura de cada género literério), produz-se uma linguagem diferente daquela utilizada
cotidianamente — poética e enigmética, a qual persuade o leitor a desvenda-la, ou ndo, mas
sobretudo, de se aventurar no seu labirinto de palavras. Enfim, € a estética, 0 Belo intervindo
na linguagem. Porém, Eagleton (1997, p. 8-9) questiona, também, essa concepcdo,

argumentando que:

[...] Se no bar eu ouvisse alguém dizer na mesa ao lado da minha: “Essa
caligrafia é tremendamente floreada!”. [...] na verdade, trata-se de linguagem
“literaria”, pois vem do romance A fome, de Kunt Hamsun. [...] O contexto
mostrame que é literario, mas a linguagem em si ndo tem nenhuma
propriedade ou qualidade que a distinga de outros tipos de discurso, tanto
gue poderiamos perfeitamente dizer isso num bar, sem provocar a admiracdo
do outros pela nossa habilidade literéria [...] € 0 que dizer das piadas, dos



dlogans e refrdes das torcidas de futebol, das manchetes de jornal, dos
anuncios, que muitas vezes sdo verbalmente exuberantes, mas que, de um
modo geral, ndo sdo classificados como literatura?

Percebe-se que a linguagem também néo fornece subsidios suficientes para classificar um
texto como literdrio ou ndo, demonstrando mais uma vez a complexidade que envolve
conceituar essa arte. Em geral, pode-se dizer que a teoria literéria, nessa constante busca,
coloca em relevancia a funcionalidade da literatura, que se apresenta de forma geral e
instavel, sensibilizando o homem para a sua condicdo pessoad e social, ultrapassando o
referencial para que a realidade possa ser vista sob outro angulo, de forma critica. A teoria
literaria, por ndo conseguir formular totalmente uma definicdo de literatura, acaba, de certa

forma, conceituando-a por meio do seu carater indefinivel (em termos objetivos).

Eagleton, em sua obra, desconstréi algumas concepcdes e critérios de Literatura geramente
utilizados para atribuir valor a uma obra, deixando em aberto essa discussdo. Conforme
Schwarz (1987, p. 161):

Elogiam-se autores porque escrevem bem, porgue tém memoria de anedotas
curiosas, porgque tém familiaridade com aspectos remotos da vida nacional,
porque experimentam com a linguagem, mas ndo porque tenham
compreendido em profundidade o presente. As razdes disso tudo sdo vérias,
lembrei algumas, vocés lembrardo outras, mas quero acrescentar uma em
particular que me parece interessante.

Numa correspondéncia inventada por ele mesmo, a fim de fingir um clima
de critica e debate que no Brasil da época ndo existia, José de Alencar faz
gue uma leitora proteste contra a falta de grandeza das personagens de
Senhora. O romance responde a sua leitora ficticia dizendo que se trata de
algo proposital. Justamente, ele havia retratado o que chama de "o tamanho
fluminense" de nossos dramas humanos, um tamanho por assim dizer
"diminuido". Isso porque o tipo de her6i extremado do romance romantico
europeu, que servia de exemplo e norma de grandeza a missivista, ficaria
sem naturaidade entre nds. Postos no contexto brasileiro, os gigantes
romanticos seriam, na expressao do Autor, "gigantes de pedra’. Por qué?

Até o Romantismo, apenas uma minoria tem acesso a arte. Com a ascensdo da burguesia,
ocorre uma democratizacdo das manifestagdes artisticas, em que se difunde a prosa roméantica
através do jornal, editada em capitulos, isto é o romance-folhetim, tornando-se a literatura
mais acessivel. Em decorréncia disso, ocorre a profissionalizacéo do escritor devido a grande
demanda. Com a vinda da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, um novo publico
destaca-se em face a essa difusdo literaria pela imprensa: o feminino. Este, como o publico
burgués em geral, é considerado menos intelectualizado, na opinido da aristocracia, pois



desconhece as convencdes da literatura cléssica, tradicdo cultural do ocidente. Segundo a €lite
aristocrética, os romances publicados destacam sempre uma trama amorosa, constituida de um
sentimentalismo intenso, seguindo um esquema simples de elaboracdo, cujo desfecho ora
triste (geramente ocorrendo a morte), ora feliz, tornando-se, assim, mais acessivel ao nivel
cultural do publico burgués daguela época. Embora a prosa romantica tenha sofrido uma
inferiorizagdo, naguela época, é inegavel seu lugar e valor na literatura brasileira, sendo hoje

recebida de outra maneira.

Situagdo similar ocorre com outros autores e obras, com o passar do tempo. Outros exemplos
poderiam ser citados, como Jorge Amado, as historias em quadrinhos... O valor que se atribui
a uma obra depende, parece assim, mais do seu tempo e espaco, isto € da sua condicdo
histérica. Em que contexto a obra é produzida e recebida, quem a recebe, como, quando...
tudo isso torna-se crucia para entender a recepcdo da Arte. Ndo se trata de subestimar o
leitor, de localiz&-lo numa posicéo inferior (e consequentemente a obra), mas sim de entender
que cada leitor € um sujeito histérico e unico, em construcdo. Durante esse processo, este
vivencia experiéncias com as mais diversas leituras. Quanto mais esse sujeito for exposto a
essa gama de textos, maior serd seu universo linguistico e sua interagdo com o mundo.
Decidir, no entanto, por qual obra ele deva comegar 0 seu itinerério, qual ele deve ler ou ndo
ler € desconsiderar sua existéncia, suaidentidade.

Novas préticas de leitura e novos leitores surgiram com a revolucéo tecnol6gica das Ultimas
décadas, sofrendo fortes influéncias. Livros em abundancia sdo produzidos, diariamente, pela
literatura comercial, cujas obras séo lidas vorazmente. Segundo Petrucci (1999, p. 219):

Diferentemente do passado, hoje a leitura ndo é mais o principal instrumento
de aculturacdo a disposicdo do homem contemporaneo; ela perdeu seu lugar
na cultura de massa para a televisdo, cuja difusdo foi extremamente rapida e
generalizada nos Ultimos trinta anos. [...] No conjunto, € possivel afirmar com
seguranca gue hoje, em todo o mundo, o papel de informacdo e de formacéo
de massa que por alguns séculos foi proprio dos produtos impressos, portanto
“para ler”, passou para 0os meios audiovisuais, portanto para meios que
existem para serem ouvidos e vistos, como diz seu préprio nome.

Assim, ensinar Literatura, principalmente no Ensino Médio, tem se configurado, atualmente,
como um grande desafio para os docentes. E difundir os textos candnicos (prescritos nos
curriculos oficiais de ensino) nas aulas, o principal entrave. Em contrapartida, sabe-se do
valor daleitura dessas obras para a formagdo dos alunos, mas como fazer com que agueles se



aproximem destes, de maneira significativa? Como receber as diversas e frequentes leituras de
obras da literatura comercial realizadas pelos alunos, postas a margem pela teoria e critica
literéria, e portanto pela escola? E possivel encontrar na concepcao diadgica de ensino uma
alternativa que viabilize o didlogo entre os canones com os textos que povoam o universo dos

alunos.

A orientacdo dialdgica é naturalmente um fendmeno proprio atodo discurso.
Trata-se da orientacdo natural de qualquer discurso vivo. Em todos os
caminhos até o objeto, em todas as diregdes, o discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com ele, de uma
interacdo vivaetensa. (BAKHTIN, 1988, p. 88)

Ressignificar o estudo de Literatura, promovendo dialogos entre diferentes textos, antigos e
atuais, candnicos ou ndo, implica em buscar entender o mundo em sua totalidade, valorizando
o mundo em que vivem aqueles que devem ser os protagonistas do ensino de Literatura: os

alunos.

Conclusao

Discursos que evidenciam aimportancia da promocgédo da leitura sdo ouvidos por toda a parte,
atualmente. A leitura como prazer, estudo e informacdo, que constr6i o cidaddo, o
profissional, enfim, indispensavel paraavida. E leitura supde um texto, verbal ou ndo-verbal,

escrito ou oral, literario ou ndo-literario.

E certo que existem escritores que “perfuram” seus textos com mais maestria do que outros;
escritores que fazem majestosamente 0 jogo das entrelinhas, a0 ponto também de néo
dependerem da linguagem, mas do siléncio da auséncia desta. Mas se 0 objetivo € promover a
leitura, tornando o0 acesso a esta cada vez maior e melhor, considerar o que cada leitor gosta
de ler parece ser um caminho mais eficaz para a ampliagdo do seu repertorio de leitura

Infelizmente, o cotidiano do universo académico no Brasil ainda estd muito distante das
préticas de sala de aula. E claro que muito tem sido feito para diminuir essa lacuna. E no caso
da leitura, diariamente, dissertacOes, teses, estudos em geral sdo realizados acerca de obras

que amaioria da popul acdo ndo |&. E evidente que todo esse trabalho € importante, mas se n&o



houver uma aplicagdo, isto €, uma funcionalidade, um didogo com o que acontece além dos

muros da universidade, as mudangas seréo minimas.
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