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A PAISAGEM DA POESIA DE MARCOS SISCAR

Dariete Cruz Gomes Saldanha

Resumo:
O presente texto pretende fazer uma leitura do poema “Interior sem mapa” de Marcos Siscar sob a

perspectiva da Invencéo da paisagem, desenvolvida por Anne Caquelin (2007). O proposito dessa
de leitura é refletir sobre a interseccdo de imagens que dao forma a paisagem contemporéanea,
especificamente, na poesia do referido autor. Com base na leitura imanente do poema procuramos
mostrar as oscilacfes expressivas do sujeito poético, as metamorfoses da paisagem, a transitividade
do discurso objetivo para o sujetivo. Langamos o olhar para a superficie porosa da poesia, lugar que
abriga as experiéncias poéticas transmutadas em paisagens como forma simbdlica. Assim, uma das
hip6teses de fabricacdo da paisagem se afirma pela relagdo do sujeito com o mundo. O olhar

lancado sobre das transformagdes culturais e suas implicagfes na estrutura de sentido da poesia

Palavras-chave: Poesia, paisagem, subjetividade.

A poesia de Marcos Siscar tem se destacado na literatura contemporanea brasileira e
um dos motivos desse destaque esta na forma de composi¢do dos poemas. Um trabalho que
envolve guestdes acerca da constituicdo do tempo presente, agregando a este motivo e
condicdo para realizagdo da poesia. Nessa diregdo, 0 poeta promove uma abertura para
discussdo sobre a ateridade de uma poesia que habita o lugar da crise. Siscar enquanto
critico ndo afirma uma crise da poesia, retoma, por sua vez, o ensaio Crise de vers de
Mallarmé propondo uma releitura. Para Siscar (2010A, p.106) “a crise de verso ndo
designa uma interrupgdo ou um colapso histérico do verso; antes uma irritacdo do verso,
dentro do verso, e a propdsito dele”, ou seja, a crise ndo se instala na auséncia ou negacao
do verso, mas no seu estado critico.

Nesse sentido, € preciso considerar a historicidade que definiu e ainda define seu
estatuto da poesia. O poeta ndo deixa de fora essa questdo investe em imagem, recorte

temporal que funcionam como fio que sutura as “vértebras quebradas” do presente.

Trata-se de um trabalho marcado pela transgressdo da linguagem, pela experiéncia
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com corte e afluidez do verso. Uma operacéo que depende de um conhecimento da técnica
utilizada na poesiatradicional e na poesiamoderna. Por isso a escrita poética desse autor se
faz hermética e, sobretudo, filoséfica transitando entre o discurso corrente da prosa e o
siléncio do verso livre. Entre verso e prosa, as imagens constroem paisagens que

identificam as fronteiras da poesia brasileira contemporanea.

A producdo literéria do referido poeta teve inicio na década de 1990 com o livro
N&o se diz e hoje conta com uma obra que redini poesia, ensaios criticos, tradugdes e prosa.
Esse estudo busca investigar a construcdo da paisagem na poesia do referido poeta, em
especial o poema “Interior sem mapa” do seu livro Interior via satélite, publicado em 2010.

Podemos dizer que a poesia de Siscar € marcada pelo siléncio, a interrupcdo do
verso, a oscilagdo entre a prosa e verso, e, principalmente, pelaimagem. Dessa maneira, a
poesia habita uma paisagem ou deixa-se habitar por ela, cabendo-nos compreender de que
modo isso se organiza no corpo do poema. Para trata da construcdo da paisagem e sua
configuragdo na poesia buscamos em Cauqguelin algumas consideragdes sobre A invencao
paisagem. Segundo a autora, a nogdo de paisagem estd relacionada a “ampliagdo das
esferas no mundo contemporaneo” (2007, p.08), isso oferece um panorama ilimitado de
atividades e préticas que se pode produzir a paisagem. Cauquelin mescla duas espécies,
uma ligada ao “Ambiente ecologia/paisagem” e a outra ligada aos “Espacos de paisagem”.

Na espécie de ambiente e ecologia, a autora tece as seguintes consideracoes:

E sempre a ideia de paisagem e a de sua construcdo que dd forma, um
enquadramento, medidas a nossas percepcdes - distancia, orientacdo, pontos de
vistas, situagdo, escala. Garantir o dominio das condicbes de vida equivale a
reassegurar permanentemente uma visdo de conjunto, composta, enquadrada. Os
dados do ambiente fisico mantém um contato estreito com os dados perceptuais
formados pela paisagem. N&o podemos liquidar a no¢do de paisagem em sua
versao “forte”, isto é, formadora, sob pretexto de que o que tem prioridade sdo o
saneamento e a ecologia: eles sO sdo possivels no ambito de uma “ideia de
paisagem”, de um horizonte. (CAUQUELIN, 2007, p. 11).

Nessa mescla de paisagem ambiente e ecologia, a autora cita o exemplo do jardim,
“cuja moda se amplia” (2007, p.11), e parece que cada vez mais, se inventa e reinventa
paisagem que evoca a hatureza. O ponto de vista discutido sobre a Invencéo da paisagem,
na espécie de meio ambiente é o de que a urbanizacdo na tentativa de manter a paisagem
cria uma estrutura, boa parte artificial para reativar o aspecto natural e preservar os sitios
ecologicos. Nessa prética se instala um paradoxo, cujo efeito reage politicamente e

economicamente, ja que ap devastar a natureza 0 passo seguinte € de reverter o quadro
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critico. Uma das préaticas comuns dos paisagistas nos espacos urbanos € a construcdo dos
jardins. Nas reflexdes da autora, hd uma longa teoria sobre os jardins que ndo cabe discutir
nesse texto. Mas, vale dizer que desde Platdo os jardins tém suas simbologias, sendo
designado “lugar de meditacdo, sabedoria, refugio, fruicdo a lugar de conflito”(p.64). A
imagem de jardins se efetiva na obra do poeta de vérias formas, “Jardim a francesa”,
“Jardim interno” e outros jardins enxertados na superficie dos poemas. S&o jardins
transitivos que estabelecem uma relagdo com a origem e a organizagdo dos espagos que
abrigam a poesia. Jardins que remetem a simbologia, mas também jardins que aludem a
lugar de fuga, de prética paisagistica, de lugar transmutado.

Além dos jardins, outras imagens S0 recorrentes nos poemas desse autor. Em
“Interior sem mapa”, a paisagem € outra, a natureza se apresenta em seu estado mais puro
na linha que corta o verso. As imagens que fabricam a paisagem se coadunam ao espago e
tempo, territorializando e desterritorializando. Esse processo pertence a reconfiguracdo do
espaco poético que se apropriando de imagens da memadria voluntaria constréi um lugar
onde a poesia se faz acontecimento. Fazer-se acontecimento, nesse caso, implica “passar
pelo tempo liso, ndo pulsado, flutuante aiénico* (PELBART, 1998, p.60). Sob a éptica do
pensamento de Deleuze, Pelbart desenvolve essa reflexdo sobre o acontecimento, aiada a
ideia de intempestivo.O poema se apresenta como um territorio cujos tracos foram

alterados pelo tempo, talvez por essa razdo designe “interior sem mapa”.

INTERIOR SEM MAPA

descartes colonizou o interior. marx abriu o fosso. freud achou o0s 0ssos. cabral
rodeou 0 pogo do interior. pessoa queria multiplicar. whitman desbravar.
drummond perdoar. o interior

do interior. as paix0es da ama a gaveta dos armarios a lingua dos anjos os pétios
de sevilha a hegemonia as veredas do grande eu. que sai.

gue sei sendo andar correr discorrer. vou e quero voltar. desgjo o interior.

do interior caminhos. no corguinho trilhas de fazenda. em uru a lua. lagoa negra.
ribeirdo dos fugidos. de um lado a outro a cor do rio rel@mpagos no laranjal.
discorro pelo interior. na estrada estou fora do dentro a margem. a geografia que
traco é a mesma que me mantém em seu espaco. no asfato o sintoma o
suplemento a luta de classes. fora da estrada nada. pasto.

entro num canavial levanto poeira me perco em mil encruzilhadas. caminho de
terra ndo tem placa. paro o carro. abro a porta. ndo ha saida. sd poeira. tosse. 0
exilio éinterior.

interior ndo ha. desgjo o interior.

paro no posto abandonado. abro 0 mapa. encontro uma capela perdida no mato.
aqui ndo se vé mais nada. a paisagem toda encolheu.

s0 sei correr discorrer desfazer mapas estragar conceitos, enfiar o dedo na malha
rasgar solicitos remendos. sem os quais avida.

arrancar a cascalamber aferida

(SISCAR, 20108, p.18)
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O termo interior presente no titulo desnorteia a ideia de um lugar especifico, trata-
se deinterior que no decorrer da organizagao dos versos veremos a oscilagdo entre o dentro
e o fora. Por isso, que o interior, termo gue polariza todo o livro demanda uma ampliagéo
sem linhas de direcdo especifica, pois ora € geografico, espaco fisico, ora é interior
extensdo da subjetividade do sujeito poético, ora ele é pensamento filosofico. Para cada
sentido atribuido ao termo interior ha uma imagem ou fragmento que contribui para a
invencdo da paisagem, que de algum modo alude a uma categoria de interior. Além de
sugerir uma procura pelo interior aludindo as entranhas uterinas, cavidade daterra, medula
do corpo. Ao suspender o tecido do poema, o olhar vé do ato da terra o interior, cortado
pelos rios, tinjido pelas cores daterra, um mosaico em movimento. No poema em questéo,
o interior desliza no olhar do sujeito poético, que recompde os espagos do desgo, da ama
e dos acontecimentos poético. Mostrada no caso de “os patios de Sevilha” (SISCAR,
2010B, p.18), o exemplo faz alusdo aos patios de Sevilha, paisagem essenciamente
cabralina, presente em poemas como “Cidade de nervos”, “Sevilha andando” etc.. Um
sinal da heranca cabralina, na qual repousam paisagens memoriais de um lugar. Nesse
caso, especifico, a imagem cristaliza a reconsilicagdo do tempo na producéo de uma
poética do presente. Esse proceso de reconciliagdo contraria 0 sentido que a imagem
recebeu em Cabral. No tecido poético de cabralino, as imagens reforcam o sentido daquilo
gue o sujeito poético quer expressar. Enguanto a imagem de Sevilha em Cabra recebia
uma atenuante feminina, um desenho objetivo dos contornos do lugar, em Siscar 0 poema
resgata fragmento da paisagem de Sevilha, *“os patios” para configura sua prépria
pai sagem.

A composi¢ao pai sagistica toma como ponto de partida o recurso linguistico aliado
ao conteldo filosdfico. Para tanto, na primeira estrofe, os verbos dinamizam a légica do
pensamento poético, destacando nos versos 0 que cada um dos pensadores e poetas

fizeram, /descartes colonizou/ marx abriu/ freud achou/ cabral rodeou/ pessoa queria

multiplicar/ whitman desbravar/ drummond perdoar/. De acordo com Maria Luiza
Monteiro Corda (2005, p. 48), os verbos na forma do pretérito perfeito, imperfeito e mais
que perfeito “refletem 0 mundo mais objetivamente porque séo usados para relatar eventos,
estados ou processos ja acontecidos e, por isso, percebidos como mais “reais” por qualquer
observador”. Diante disso, vale ressdtar que o poema deixa impresso por meio da
dindmica dos verbos, no pretérito perfeito, a exterioridade dos acontecimentos. Afinal, para

tracar um panorama do pensamento que norteou a cultura do século XX, as imagens
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lancadas consolidam aideia de invencéo de uma paisagem. Em todos 0s versos a presenca
de um fosso, um aprofundamento, uma escavagdo ficam evidenciadas, mas em nenhum ha
um encontro contundente ou uma defini¢éo fechada do interior. O interior escapa a cada
um dos poetas, filésofos que quiseram de agum modo acanca-lo. Atua como a mola
giratoria da ciranda do conhecimento, se deixa tocar, porém néo adere nem se fixa a um
anico sentido. Esse movimento giratério que escapa a fixacdo de um lugar realizando o
acontecimento poético, que ndo pertence ao passado, nem ao futuro, nem ao presente
propriamente dito. Na tentativa de configurar o lugar no presente, essa poesia suspende 0
tempo por meio dalinguagem criando um tecido de imagens distintas.

O interior no poema de Siscar fabrica a paisagem ampliada, reduzida, de fora e de
dentro. A ampliacdo parte da pratica do conhecimento filoséfico na constituicdo da estética
liter&ria, ou seja, o retorno ao fosso, a colonizacdo, a averiguagcdo do pogo, a examinagdo
dos ossos deixados pelo tempo. A reducéo se limita ao olhar do sujeito que vé a paisagem
encolhida no interior por onde passa, “paro no posto abandonado. abro 0 mapa. encontro
uma capela perdida no mapa. aqui ndo se vé mais nada. a paisagem toda se escondeu.”
(SISCAR, 2010B, p. 18). A descricéo do lugar, do interior pertence a pratica do retorno a
um lugar conhecido que fora perdendo sua identidade na travessia do tempo. Sobrando
apenas algumas marcas como, 0 posto e a capela. O apagamento da paisagem se da pela
ideia de abandono do lugar, desativado para as atividades cotidianas. O modo como o
sujeito a descreve parece que ela antes ja fora habitavel e agora (o tempo do poema) se
encontra tomada pelo mato,que ndo deixa de ser uma paisagem formada pela auséncia de
uma anterior. Essa auséncia apontada pelo sujeito no verso “aqui ndo se vé mais nada”.

Esse modo de descrever a paisagem funciona quase como um traco particular do
poeta estabelecer um liame entre 0 passado e o0 presente literario. Pois 0 mato que quase
recobre a capela nos remete ao carrapicho que invade o jardim civilizado do poema “As
flores do mal” de livro O roubo do Siléncio. A paisagem que ambienta a poesia de Siscar é
também uma paisagem que materializa a questdo do presente como foco da criagdo
literaria. Poderiamos perguntar: Como construir uma poesia do presente? Parece que Siscar
relini imagens que se desdobram no decorrer de sua obra apontando para a reavaliacdo das
questdes poéticas vigentes, reativando o estado critico do verso, apontando elementos
circunstancias como matéria de poesia. Um exemplo disso é o poema A vida sem anti-
Spam.

No caso do mato, imagem que perpassa Nos poemas, como erva daninhas,
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carrapichos, algas imersas na agua turva, enfim, imagens que praticam uma interseccao

com a dindmica do verso. Este, por sua vez, nao segue uma linearidade forma ou um

modelo. Haja vista que o poeta realiza uma escrita hibrida, diversificada, ora sdo versos
curtos, pontuados que se agregam em estrofes como essas do poema “Interior sem mapa”.

Ora sd0 versos longos, versos em prosa, e também versos soltos como se saltassem de uma
linha a outra em um gesto dramético da escrita.

No poema em questéo é possivel constatar essa diversidade na forma. O poema é
composto por dez estrofes, havendo trés compostas por uma unica linha. As trés estrofes
soltas sdo marcadas pela subjetividade em que o sujeito manifesta seus gestos diante do
interior, “que sei sendo andar correr discorrer. vou e quero voltar. desejo o interior.”
(SISCAR, 2010B, p. 18). Mediante a abertura que 0 poema apresenta no inicio de todo o
empenho dos filésofos e poetas para adentrarem no interior, quando o0 sujeito poético se
ver também nessa busca, parece limitado, mas movido pelo desgo de interior. O
movimento gerado pelos verbos “andar”, “correr” e “discorrer” revela uma transicéo entre
a pratica e o pensamento, pois o verbo “discorrer” proporciona a ambiguidade da acéo
praticada. Assim, o olhar que seguimos na percepcdo da paisagem aponta para fora, o
espaco fisico e para dentro o contelido da escrita.

A prética da paisagem na poesia ndo ocorre somente em funcdo da ambientacéo, se
da, sobretudo, como subjetivacdo. Nesse plano da paisagem ressalta-se a maneira com a
qual o poeta reativa a memoria dentro do processo de criagcdo poética. Tal procedimento
requer um deslocamento para um possivel passado, que implica em inventar uma
paisagem. Tendo que retroceder de um tempo a outro de um sentimento a outro,
inventando talvez até sob a perspectiva de algo existente, de um lugar que desperte
sensages familiares, intimidades, como cheiro, gosto, enfim, que demonstre um vinculo
com o sujeito.

Para Cauquelin (2007, p. 15), esses aspectos inventivo da paisagem estéo
inteiramente ligados ao estado da cultura, que antes eram “submetidas as convencdes
pictoricas e literérias;”. A constatacdo de que atualmente com o advento da alta tecnologia
a favor da disseminacéo da imagem, a prética da paisagem também sofreu ateracOes. A
autora reconhece que ha possibilidades diversas de paisagens como, “Pinturas, esculturas,
fotografia, video e trilhas sonoras comp8em paisagens mesticas, hibridas, nas quais o
espectador se sente imerso.” ( p.15). Essa mudanca cultural concomitante a veiculagdo da

pai sagem pensada nos termos do poema, podemos dizer que ha uma prética intercalada na
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producdo da paisagem que conta com fragmentos de memoria e reelaboracdo de um
pensamento poético. Assim, a paisagem funciona como apoio ludico que imprime no
poema um embate com o tempo e com o estado de coisas que a ela concretiza. Ainda
assim, ndo podemos desconsiderar nas imagens lancadas nos versos a potencialidade
cultural que elas recriam. Como nos versos “a geografia que traco € a mesma que me
mantém em seu espago. no asfalto o sintoma o suplemento a luta de classes. fora a estrada
0 nada. pasto.” (SISCARB, 2010, p.18). A geografia, nesse verso, remete-nos a geografia
poética, aguela em gque 0 poeta a0 tracar se mantém nela. Para tanto ele destréi outros
tracados geograficos “so sei correr discorrer desfazer mapas estragar conceitos.”.

O tracado geografico que o poeta desfaz pertence a ordem da subversdo da estética
moderna, cuja manobra no poema, é ainversdo a sintaxe, embora haja seja predominante o
ritmo, este por sua vez, promove um movimento acelerado no poema. E sem divida o
ritmo que faz com que as imagens da paisagem se desdobrem como ocorrem na quarta
estrofe, “do interior caminhos. no corguinho trilhas de fazenda. em uru a lua. lagoa negra.
ribeirdo dos fugidos. de um lado a outro a cor do rio relampagos no laranjal.” (SISCAR,
2010B, p.18). Segundo Cauquelin (2007, p. 27) as vezes “inocentemente contemplamos
ndo a exterioridade como acreditamos, mas nossas proprias construcdes intelectuais. Na
verdade estamos admirados com nosso proprio modo de ver”. Desse modo, essa estrofe
exprime aquilo que o sujeito poético olha diante de si ou substrai de suas memorias. A
ideia de ser uma visdo plena da memaria nos ocorre sob a perspectiva da cena bucélica no
tocante a “Ribeirdo dos fugidos” antigo nome da cidade natal do poeta, hoje, Borborema
situado no interior de S&o Paulo.

A poesia de Siscar abriga cenas de uma paisagem como “forma simbdlica”, de
acordo com Cauquelin (2007, p.38), essa forma é vista sob o prisma de um agrupamento
de conhecimento, sentimentos preestabelecido pela cultura. Conforme a investigacdo da
autora sobre a génese da paisagem, na tentativa de distinguir a percepcéo meramente
pictorica proviniente da pintura e do periodo da renascenca da variedade de percepcdo nas
quais se pode construir uma paisagem, ela afirma que “simbodlica liga num mesmo
dispositivo todas as atividades humanas, a fala, as sensibilidades, os atos.” (p.38). Portanto,
essas cenas bucdlicas ndo parecem simplesmente artificios poéticos, transcendem o caréter
ornamental para habitar uma meméria reveladora de sensagdes e momentos vividos pelo
sujeito. H& duas perspectivas na producdo da paisagem nesse poema, uma diz respeito a

subjetividade e esta, por sua vez, esta relacionada ao interior como espago geogréfico; a
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outra envolve o estado da poesia no contemporaneo.

No que se refere ap estado da poesia contemporénea, a paisagem € o resultado da
transfiguracéo estética. O verso consiste num enjambement que viabiliza a travessia da
estética visto que este recurso usado desde Petrarca permite afirmar a “identidade do verso
em relacdo a prosa” (AGAMBEN, 2012, p.29). Siscar se utiliza do enjambement para
promover o corte do verso, resgatando no seguinte o que perdeu NO primeiro como ocorre
nesses versos: “do interior caminhos. no corguinho trilhas de fazenda. em uru a lua.”. Os
caminhos do interior ganha sentido nos versos que se seguem: no corguinho, as trilhas, o
uru a lua, logo essa sequéncia se quebra com um deslocamento geografico para “lagoa
negra” lagoa situada no “interior de caldeira da Serra de Santa Barbara em Portugal”.
Mesmo havendo cortes, e na sequéncia um deslocamento geogréfico, a paisagem se
encaixa na moldura do interior como se fosse um quadro constituido de fragmentos de
lugares do interior que tém em comum, rios, lagos, corregos de cores e espécies distintas,
mas que Se organizam no mesmo quadro mental do sujeito poético. Desse modo pressupde
ser uma forma simbdlica porque as imagens advindas de recortes detalhados sugerem um
conhecimento prévio. O uso da sintaxe invertida, do enjambement, dos verbos no pretérito
em seus estados de a¢ao proporciona essa ideia de reminiscéncia, de fluxos de consciéncia
gue ndo tém em si uma linearidade, mas conduzem a interioridade subjetiva.

Para aém de uma paisagem perceptiva, a poesia estabelece uma relacdo de sentido
com os fenbmenos contemporaneos. Cada gesto do sujeito poético na cena paisagistica
imprime uma reflexéo sobre 0 estado da literatura no presente. Seria preciso pensar que a
forma simbdlica da pintura, bem como, da poesia de séculos anteriores tinha uma estrutura
convencional. Hoje a simultaneidade de artefatos culturais ndo nos permite definir com
clareza o lugar e o0 estatuto da poesia. Mas podemos perceber nos poemas do autor, que
tomamos como exemplo para pensar essas questdes, um empenho para construir por meio
da paisagem um didlogo interdisciplinar, com apoio nas técnicas geogréficas, dos
dispositivos de percepcao das imagens, da tecnologia digital e outros recursos, marcas que
configuram a poesia brasileira contemporénea. Paratal proposito, o poeta reutilizaformas,
complementa a escrita com matéria altual, provindas de circunsténcias, momentos e
pensamento.

Na sexta estrofe, por exemplo, o0 movimento promovidos pelos verbos “entro”,
“levanto”, “(me) perco”, “paro”, “abro” estendem-se a uma explicacdo complexa e ao

mesmo tempo inevitavel em se tratando de tempo presente. Sobre as formas do presente
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Cor6a (2005) tece algumas consideragoes.

(...) o presente pode ser considerado como um ponto movendo-se
continuamente para a direita (Jespersen, 1958). Como metafora para uma
representacdo grafica, esta afirmacdo esta correta. Mas 0 que €, em sua natureza,
0 presente? Ainda para Jespersen (1958:258), € o limite entre 0 passado e o
futuro. (...) Para Bartsch (1969), o presente s6 se manifesta linguisticamente por
meio de analiticos, ou sgja, ndo é a forma de presente do verbo que localiza a
acao com respeito ao sistema de referéncia, mas elementos como “agora”, “hoje”
etc. (...) Admoni (1966) tenta uma explicacdo para este uso generalizado do
presente: a forma do presente designa o ponto temporal do momento, mas como
a maioria das agBes ndo sdo pontuais, ocorrendo em um espaco de tempo maior
ou menor no continuo temporal, s6 em relagdo ao passado e ao futuro é que
ocorre o presente. O presente gramatical ndo se reduz, portanto, a0 momento da
fala. Dai o presente poder, as vezes ser associado ao passado, as vezes ao futuro:
identifica-se mais ora com a parte da fracdo de tempo que veio antes do
momento da fala, ora com a parte da fracdo de tempo que vem depois do
momento da fala propriamente dito. (COROA, 2005, p.43-44)

O uso dos verbos na primeira pessoa e na forma do presente mobiliza a paisagem se
instalando entre o passado e o futuro. Visto que ao entrar no canavial, 0 sujeito parece
mover violentamente a terra “levanto poeira” como se procurasse um caminho as pressas,
mas se perde nas encruzilhadas desse caminho. Esse “perde-se” altera a cena projetando o
futuro de um lugar antes habitado ou conhecido. Essa ideia se concretiza nos versos
seguintes “caminho de terra ndo tem placa. paro o carro. abro a porta. ndo ha saida. sO
poeira. tosse. o exilio € interior.” (SISCAR, 2010B, p.18). As acdes no presente ndo sd
aproxima-nos da cena como sinaliza para 0 agora. O momento pertencente a escuriddo a
qual refere Agamben (2010, 62) sobre o poeta que olha para 0 seu tempo e nele enxerga
ndo as luzes, mas 0 escuro. AS cenas expressas N0 poema se inscrevem nesse tempo
indefinido do agora em que a poesia se faz de motivos cotidianos, da heterogeneidade
cultural e algumas vezes retrocede, como vimos com 0 uso do enjambement, mas esse
retorno busca tencionar a estrutura do verso, que ainda é motivo de discussdo e
experimento. O verso pode dizer-se que abriga cada recorte da paisagem como em um
quebra cabega que se reagrupa para formar um sentido. E o verso, o tecido que comporta as

partes integrantes da pai sagem, nele o tecido esconde as dobras da pai sagem,

Dobra onde se juntam, ponta com ponta, a natureza e sua figuracéo —
dobra de sombra, lenta ascensdo de uma forma da qual jamais
poderiamos pensar que ndo fosse dada desde o inicio como realidade.
(CAUQUELIN, 2007, p.42)

Nas rugas dessa tessitura que 0 sujeito se abriga, transita se e perde, desconstréi os
mapas, conceitos e modelos e sai como um caminhante da cena, como quem passa levanta

poeira e projeta seu proprio caminho. Antes disso, lembra-se de “enfiar o dedo na malha
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rasgar solicitos remendos.” (p.18). Com a tal atitude, o sujeito se coloca precisamente na
cena conseguindo entrever a escrita da poesia com a sucessiva mudancga de seu estatuto
poético. Transita na contramao da poesia moderna revelando a consciéncia de sua atitude
diante da modernidade. A acdo violenta do rasgo, o “arrancar a casca lamber a ferida.”
(p.18), corroboram para a producéo do sentido objetivo do poema, sua concretizagcdo como
poesia do agora, da poética brasileira que se consolida com uma producgdo transitéria, de
versos livres, curtos, em prosa que agrega uma pai sagem ambigua.

Avaiando a interseccdo da paisagem e poesia pode-se dizer que existe um
movimento constante de interiorizacéo exterioridade, ou sgja, ao se desdobrar na natureza
tem-se uma expressao do interior do sujeito marcada pela afetividade com qual ele conduz
acena. S&0 imagens afetadas de um sentimento passageiro, de lembrancas fragmentadas. A
outra dobra se revela na realidade transformada pela linguagem. Uma realidade obscura,
rasurada que para discorrer sobre ela e exibir suas farsas € preciso ater-se ao

acontecimento da poesia.
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