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A TRAVESSIA DA DOR: NARRACAO DE CORPO E ALMA EM GUIMARAES ROSA

Prof. Dra. Flavia Aninger de Barros Rocha (UEFS)*

Resumo:

Este ensaio se prople a analisar, em dois contos de Tutaméia (1967), "Palhaco da boca verde" e
"Snha Secada", como os corpos dos personagens adoecidos sdo narrados € como esses Corpos
revelam a dor da alma. Para Rosa, h4 um sentido para a dor, que instalada no corpo, conduz a
alma a algum tipo de aprendizagem. Conforme Barrento (2006), 0 mundo moderno tem evitado a
dor a todo custo, esquecendo-se do valor humano nela contido. Os personagens dos contos em
estudo ndo conhecerdo o alivio de suas dores, mas atravessam um percurso de aprendizagem que
tem como desfecho uma espécie de cura. O conceito da dor serd discutido conforme Shopenhauer e
outros fil6sofos, bem como a abordagem de Rosa, médico que deixou de clinicar para se dedicar a
uma outra maneira de sondar o ser humano. A morte e a depressao estdo presentes nos dois contos,
porém, sob o olhar sensivel e peculiar do autor mineiro.
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Introducéao

Moderna, a literatura de Jodo Guimardes Rosa (1908-1967) distanciase do solo da
modernidade. Diante da experiéncia desagregadora e fragilizante da vida, suas narrativas, ainda que
ligadas a um mundo rural pleno de caréncias, apontam para um caminho de aprendizagem e
reordenacd. Nas pequenas veredas de Tutaméia (1967), encontramos contos que lidam com o
amor, a perda e amorte, linhas de forga da existéncia humana que convocam areflexao.

A modernidade instaura um tempo de transitoriedade e vive um relativismo intenso; neste
tempo, a experiéncia do mundo se desdobra e se parte em fragmentos multiplos. Em sua
caracterizacdo da cultura moderna de modo geral, Berman (1986) enfatiza a instabilidade, evocando
uma frase de Marx: “tudo que é sélido se desmanchano ar”. Nesse contexto sem qualquer solidez, o
mundo é povoado por contrérios que se anulam, por aparéncias que iludem. Tudo se destina a ser
desfeito; o futuro traz o aniquilamento e a substitui ¢o incessantes.

Assim, as narrativas da modernidade passam a dar noticia da soliddo de individuos
desgarrados cujas experiéncias ndo mais confirmam valores sagrados nem sedimentados em uma
tradicdo. Octavio Paz (1982) esclarece que, em uma condicdo permanente de falta, sem conhecer
gualquer absoluto, 0 homem moderno permanece fascinado por esta estabilidade de que se
distanciou. O abandono da transcendéncia, que caracteriza a condi¢do tragica desse homem
moderno, se concretiza num sentimento de perda, cujo peso impulsiona 0 homem a se esconder no
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grande conjunto de ruidos e imagens do mundo. Por isso, para muitos estudiosos de nosso tempo,
Somos incapazes de um encontro catartico com a dor que existencialmente nos cerca. Esse encontro
se dilui na disperséo e na profusdo das imagens que consagram o novo a cada instante. A pulsdo do
Idico compensa o fantasma da dor, encoberta pela substitui cdo incessante.

Diante do espetéculo mididtico da dor, em guerras, enchentes, epidemias, acidentes,
assassinatos, nossa sociedade parece empreender um movimento de solidarizacdo, mas de fato,
somos capazes apenas de um simulacro de catarse coletiva. Saturados pela hiperexposicéo da
imagem da dor, nossos sentidos se embotaram. Para Jodo Barrento (2006), em texto central para o
estudo deste tema, “Receituario da dor para uso pdés-moderno”, 0 que parece ocorrer é uma
“travestizacdo” de toda experiéncia em espetéculo, que assusta ou choca momentaneamente, mas
nao atinge a sensibilidade. Para o autor portugués, tal pensamento amplia o conceito de Benjamin
sobre 0 empobrecimento da experiéncia humana na modernidade. Assim, ainda para Barrento, a dor
do outro e a visdo do corpo do outro se constituem em objeto de “voyeurismo” insensivel e sem
ética

Em nossa sociedade, com a completa diluicdo das referéncias e a globaizacdo da midia,
apenas sobrevoamos, indiferentemente, a dor do mundo, sem comprometimento de nossa
subjetividade. Ou sgja, estabelece-se uma estratégia de anulamento da dor pela indiferenca
Anestesiamos avida. Os afetos, fontes possiveis de dor, sdo neutralizados pela consagracéo do novo
enquanto novo. Procura-se, nos relacionamentos, 0 momento Unico da surpresa e do frescor da
novidade apenas para perpetua-lo em todos os outros curtos relacionamentos subsequentes. Assim,
elimina-se a dor de conhecer e ser conhecido. Nesse contexto em gue domina a pulsio do |udico,
todas as perdas sdo superaveis. Recomega-se 0 jogo e 0 jogador é inserido em nova trgjetoria
prazerosa, sem a dor da perda. Desse modo, o percurso afetivo pds-moderno contorna, evita,
tangencia o encontro com o Unico elemento capaz de trazer autenticidade a experiéncia humana: a
dor.

De acordo com Campbell (2008), em *“O poder do mito”, o amor estaria ligado
intrinsecamente a dor, na medida em que propicia a experiéncia da aegria e do sofrimento
concomitantemente, sendo que a dor causada pelo amor equivaleria a mesma dor de se estar vivo.
Tal pensamento, de certa forma, encontra eco nas ideias de Shopenhauer, que sustenta a ideia de
gue a vida do homem se desenvolve entre o desgjo e a dor. Ou sgja, quanto mais consciénciade s,
mais dor e sofrimento. A parte 0 pessmismo de Shopenhauer, essa consciéncia da dor seria
benéfica ao individuo que tende aindiferenca e ao tédio.

Spinoza, ao teorizar sobre os afetos da alma, trata-os a partir de dois modos de ser: adegriae
atristeza, e a causa de todas as agoes, 0 desgjo. Para ele, oscilamos entre a esperanca, produzida em
noés pela aegria, e o desespero e o medo, produzidos pela tristeza. Assim, teriamos uma aptiddo ou
competéncia maior ou menor para existir e agir sobre 0 mundo, conforme a regéncia desses afetos
em nés. O homem moderno ou pés-moderno, se preferirmos, vem construindo parasi um abrigo em
gue sua crescente inaptidao para existir, sentir e viver possa se alojar.

Conforme enfatiza Jo&o Barrento (2006), como uma espécie de limbo que se perpetua, nos
escondemos na superficialidade extrema de todas as coisas. Temos simulacros de rel acionamentos e
simulacros de vida. Assim, ndo ha mesmo tempo para perceber-nos e as nossas dores, pois estamos
todos nesse lugar favorecido pelarapidez dos tempos, pelarelatividade total dos conceitos e que nos
proporciona uma realidade superposta ao real, em que a dor € apenas contingente. No entanto, para
Barrento, a consciéncia critica da dor, hoje, reside principalmente no campo da arte, ou sgja, é
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possivel, nos espacos da literatura, convocar o leitor & reflexdo sobre o que o autor portugués
considera parte inalienavel da condicdo humana.

O palhaco e o péssego:

Alvo de vérios exercicios de andlise por estudiosos da &ea, 0 Palhaco da boca verde se
configura como um dos contos mais intrigantes de Jodo Guimardes Rosa. Narra-se a trgjetoria
afetiva de Xénio Ruysconcellos, palhaco solitério e doente que vigja, de trem, para Sete Lagoas, em
busca de saber o paradeiro de sua amada, Ona Pomona. Outra mulher, também antiga colega do
circo, Mema Verguedo, refugiada em um prostibulo, supostamente tem a resposta que |he permitira
continuar a busca por sua amada. Mema se recusa a receber Xénio para indicar 0 paradeiro da
colega, pois 0 desgja, secretamente. Também ela esta doente. Mas encontrar-se com Xénio acaba
por ser o confronto final de cada um dos personagens consigo mesmo, com 0 amor € com a morte.

O palhago, sem sua fantasia, é pdido, sério, e ocupa o dubio lugar de “nem alegre nem triste,
apenas 0 oposto” (p.115). Xénio é definido pelo que Ihe falta: “Ele nunca teve graca, o que divertia
era seu excesso de logica” (p.116). Sua personalidade é constituida pela falta de alegria ou de
vivacidade. A face pdlida representa essa falta, lembrando Pierrot, palhaco da tradicional
Commedia Dell’arte italiana que pintava o rosto de branco e que se caracterizava pela tristeza de ter
sido abandonado por sua amada. Algumas vezes, € caracterizado com uma | agrima pintada no rosto.
Vale notar a importancia da imagem de Pierrot que, a partir do século XVII gerou uma série de
producdes da cultura, como pinturas, Operas, musicas, poemas e pegas, baseadas naideia do palhaco
que incorpora o sofrimento de amor ou da situacdo risivel de quem se expde a rejei¢do amorosa. No
texto em estudo, Rosa o denomina clown, palavra inglesa que vem de klunni, de origem
escandinava, e que remete a clumsy, pessoa desgjeitada, atrapalhada, ou, pessoa a quem falta graca
ou destreza para conduzir-se. Desse modo, o conceito central da figura do palhaco, a quem falta
jeito, prumo, ou modo de se conduzir, liga-se ao conceito de Spinoza sobre a diminui¢do da
capacidade de existir e agir de quem estatomado pelatristeza.

O personagem, cujo nome significa estrangeiro, ou estranho, xenos, parece viver um total
“displacement”, por ndo pertencer a lugar algum. Sem que o autor dé outra énfase além de uma
descuidada informagdo entre outras, ficamos sabendo que o estado de Xénio também se deve auma
outra suposta dor, a morte de um seu parente, também Ruysconcellos, dono do circo, o que
provavelmente faz com que, quebrada a tradi¢éo familiar, Xénio se lance a completa solidéo e a
busca de sua amada. A condicdo do personagem, em transito e sem pertencimento, sugere o homem
moderno, sem mais linhagem, tradicdo ou referéncia que seguir, ou se quisermos, nossa propria
condicdo passageira sobre a terra e a busca do heimat, conforme Freud, o lar perdido, onde a fuséo
perfeita € possivel.

Sendo que seu nome indica a condicéo de estrangeiro, caracteristica que define o vigjante, ao
desfazer-se o circo, 0 personagem, como homo viator que &, se dissolvera, pois sem aitinerancia, €
impossivel continuar a ser Xénio. Esta € outra causa da sua dissolucéo, além de suas doencas: ’Se
bons e maus acabam do coragdo ou de cancer, concluo em mim as duas causas” (p.115). Xénio esta
doente, portanto. Além da condicao existencial e do ma de amor, pode-se encontrar os sintomas de
um adoecimento fisico: Xénio é assim descrito: “macilento, tez palhi¢a, cortada a fala de ofegos,
mostrava indiferenca ao escarnio, a dos condenados” (p. 130). Magro, palido, com problemas

ISSN 2317-157X



Anaisdo X111 08 a12 dejulho de 2013

Congresso I nternacional da ABRALIC UEPB - Campina Grande, PB

I nternacionalizagdo do Regional

respiratorios, temos a informac@o de que bebia e que estava em condigdo terminal. Xénio, sem
tradicdo, sem sua identidade, sem pouso, esta diante da maior das perdas. De certo modo, todas as
perdas de Xénio desfazem sua ligagdo com a pulsdo de vida e parecem diluir sua individualidade.
As dores de sua doencga ndo sdo mais enfatizadas do que as dores de sua alma. “De vez em nada,
tragava gole. Do alvaiadado Ritripas nem Ihe restassem minimos gestos” (p.131)

Ao recusar a oferta de outro circo e partir em busca da resposta sobre Ona Pomona, Xénio
exaltase: “Cuspes de dromedario! — até nisso: pragugjava com gentileza. Deu-lhe o p6 de palidez,
esverdeando-se por volta dos labios”. (p.132) Esta imagem, que se assemelha a maquiagem do
palhaco e que da nome ao conto, pode ser associada a cianose em volta da boca, causada pela
insuficiénciarespiratOria, mascarainvoluntaria que se cola ao seu rosto com a palidez da doenca.

Mema Verguedo, a mulher que tem a resposta que Xénio procura, tem um nome “mais ou
menos espanhol”, notadamente estrangeiro, como Xénio. Demonstra forca e uma espécie de
delicadeza sombria ou melancélica: “estava ali com extraordinaria certeza; dela de alguma maneira
contudo se intimidavam os homens, era o seu ar dos sombrios entre as dobras de uma rosa” (p.116).
De ‘contornos secos, recortados’, é magra e “se estreitava no rosa-cha vestido”. (...) Ainda a
descricdo: “sem vagar, fumava, devia de ndo comer e ter febre.” (p.132) Sabe-se também que o
dono de outro circo tenta contraté&-la, mesmo com “jeito de tisica”. Também ela sofre no corpo, e
pela dor de amor. O palhagco nunca avira, notando apenas a multidao.

Mema, agora prostituta, no dizer de Riobaldo, € uma das “do mel”, e traz consigo o valor
positivo que Rosa da ao amor erdtico. A este respeito afirma Maria Theresa Abelha Alves (2001)
que “as meretrizes ndo sdo imagens do pecado, mas da absoluta alegria, como as antigas
sacerdotisas da prostituicdo sagrada, associadas aos rituais de fecundacéo, que usavam a forca
erdtica da conjungdo como simbolo da hierogamia do ser com a divindade, daterra com o céu”. Ao
se colocar em busca de uma resposta que o aponte na direcdo de Ona Pomona, cujo home indica a
deusa dos pomares, Pomona, figuracdo de vida, Xénio precisa antes se encontrar com Mema, agora
detentora da forca vivificante contida na uni&o sexual.

Um suposto engano, ou ato falho, conforme Freud, sinaliza o caminho do encontro para
Xeénio. Ao rasgar, com “distraido cuidado” a fotografia que continha os trés, acaba por jogar fora a
metade que guardava aimagem de Ona Pomona. Ao reparar seu equivoco, gagueja e acaba por unir
0 nome das duas mulheres: ... nona... nopoma... nema...” (p.132). A este momento epifanico de
entendimento sobre a quem realmente se dirigia, ou amava, corresponde o0 momento em que Mema
finamente aceita que ele venha encontra-la, mesmo que fosse para dar noticais da outra: “Mema
mordida escutou o enviado apelo, apagada a acentuacdo do rosto. — Ele precisa de dinheiro, de
guda? — e seu pensamento virava e mexia, feito uma carne que se assa. — Que venha... — de repente
chorou, fundo, como seféliz - ...para 0 que quiser..”. ( ROSA, 1985, p.133)

A fala demonstra, pelo choro e pela aceitacdo total do “para o que quiser”, que Mema esta
finamente, feliz. Como lembra Shakespeare,“as jornadas findam quando os amantes se encontram”.
Juntos, vivem uma noite de amor e sdo encontrados mortos. Deduz-se que: “ele satisfeito,
sucumbiu, natural, de doenga de Deus. Mema ap0s, decerto, por propria vontade”. Sem roupas ou
fantasias, sem maquiagem, inteiros na sua nudez, a cena fina retrata um destino de plenitude:
“podiam, se achavam, se abracavam”.

A morte como plenitude s6 é possivel por que Mema difere de Ona Pomona, deusa dos
pomares e das frutas, ou representacdo das frutas, por ser a propria fruta, em todo seu potencial de
semente, como lemos: “Mema, a ela ndo deixava de voltar quem vez a pressentisse, como num
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carogo de péssego ha sobrados venenos, como a um vinagre perfumoso” (p.116). E interessante
notarmos que a imagem escolhida por Rosa ndo é apenas literaria. O caroco do péssego
comprovadamente contém cianeto®, veneno que compde a fruta, sendo inécuo na quantidade
encontrada no carogo. Assim, Mema esta dentro da vida como nafruta estéd a semente.

Visualmente, o texto associa Mema a imagem das “dobras de uma rosa”, e de um vestido
rosa-chéa, sugerindo a cor do péssego. E interessante notar também que o péssego pertence a familia
das rosas (rosaceas), e € o fruto tradicionalmente associado a delicadeza, forma e cor do genita
feminino, imagem também sugerida pelas dobras ou pétalas sobrepostas da flor. Desta forma, a
unido sexual dos personagens equivale ao ato de comer 0 péssego, e ingerir a semente, motivo pelo
gual Xénio morre e afaz morrer, integrando-a a si, nafusao corporal.

A metafora sexual da fruta degustada se confunde com a presenca implicita do veneno,
lembrando a caracterizacdo do prazer orgastico como “petite-mort” na lingua francesa,
representando esse estado de gozo que apaga todas as demais sensagoes, assumindo assim, um
carater absoluto como a morte. Conforme sintetiza José Luiz Furtado (2008), 0 gozo € a supressao
de todas as faltas, através da fusdo com o outro em um idea absoluto. O corpo, parte visivel da
fusdo, faz a alma se aproximar do que ha de incomunicavel narelacdo com o outro. Rosatraz ao seu
diminuto conto, o remédio universal para seus doentes. Nao apenas supre 0 desgjo, mas 0 suprime,
anulando-o.

Em estratégia cara ao escritor, acerca do significado dos nomes de seus personagens, como
muito bem notou Ana Maria Machado (1976) em “Recado do nome®, o outro nome do pahaco
Xénio, “Dao-galo”, sem nenhum sentido imediato ou aparente no texto, parece apontar para a
tradicdo grega de se oferecer um galo ao Deus da medicina Asclépio, pelo recebimento da cura.
Nesse aspecto, a narrativa da morte de Socrates no Fédon e a narrativa da morte do palhago se
unem. Significativamente, 0 nome do personagem sintetiza o pedido feito nas Ultimas palavras de
Sécrates no Fédon: “Criton, n6s somos devedores de um galo a Asclépio. Pois bem, paga a minha
divida, ndo o esquecas”. Por que um homem que sabe estar a morte agradeceria uma cura? O
filosofo teria percebido que o veneno que tomara, na verdade o curava dos males trazidos pelo
corpo em conflito com a ama. Assim, para ele, a hora da morte coincide a da cura. O pharmakon,
veneno, se revela também remédio. Xénio, como Socrates, € um homem gue sabe gue vai morrer, e
traz, em seu nome artistico, a frase que evoca a conciliagdo do filésofo com a morte. A
aprendizagem da morte €, para Platdo, o proprio exercicio dafilosofia:

Assim, pois, Simias, € bem uma verdade que aqueles que, no sentido justo do
termo, filosofam, se exercitam a morrer, e que a idéia de morte € para eles coisa
muito menos temivel que para outra pessoa. Eis 0 que se deve considerar. (...) Seos
filosofos estéo realmente, em todos os pontos, em discordancia com o corpo, e se
desgam, de outro lado, que a sua alma exista em S mesma e por si mesma, hao
seria 0 cumulo da falta de razéo se arealizacdo disso 0s assustasse ou intimidasse?
( PLATAO, 2003, p.32)

Socrates evoca o conflito corpo versus aima e define o filésofo como um ser no amago desse
conflito. Destruindo o corpo, 0 veneno supostamente libertaria a dma que passaria a existir em s
mesma. A alma, nesse contexto, coincide a consciéncia superior do filésofo, a sua razéo, intelecto
capaz de filosofia.Alicercado no motivo platonico, Rosa desloca as conclusdes estabel ecidas com a

2100g de semente de péssego contém 88 g de cianeto.
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morte de SOcrates. Na experiéncia amorosa e namorte, a amarevela-se, desafiando as leis do corpo
e daldgica e impondo seu mistério. Desse modo, as dores do palhaco encontram repouso e consolo
no amor de Mema, cuja atitude esta fundada sobre o principio da compaixdo, ou do maior amor, de
gue fala Bodhisattva ou Cristo: o que permite que a vida continue, é a participacdo voluntaria no
sofrimento do outro, como se fosse Nosso.

Nasveras da alma

Intitulado pelo epiteto que nomeia a personagem, o conto Snha Secada trata da histéria de
uma Senhora de posses que, por ter adulterado, tem seu filho tomado pelo marido como puni¢éo por
seu pecado. Em estado de pleno abandono e dor, numa estacdo de trem em Curvelo, cidade
interiorana de Minas Gerais, encontra a preta Quibia, que a leva para sua casa e arranja-lhe
emprego. Sinha, como Quibia entende que deve chamé-la, devido aos vestigios e marcas de sua
origem de riqueza, ndo se dispde a faar. Quibia a percebe como alguém cuja vida foi desgracada,
mas ndo conhece sua historia. Apds muitos anos, surge uma possibilidade de encontrar o filho
perdido, o que traz uma para Sinh& uma centel ha de esperanca. Esta, ja envelhecida, é procurada por
um jovem, em busca de sua mée. Apés breve conversa, descobrem que ndo sao eles os esperados de
um e de outro. No entanto, 0 encontro, ainda que vicario, substituto dagquele que jamais aconteceria,
preenche o coragdo de Sinha Sente-se finalmente capaz de contar sua histéria e de sorrir. Pouco
tempo depois, morre, suprindo para sempre suas faltas.

Nesse conto, destaca-se a dor causada por uma perda equivalente ao luto. A melancolia, ou a
depressdo, instala-se em Sinh& que, ao sofrer, é “secada” pela dor, como murcha a vegetacdo sem
vida. O sofrimento centra-se na separacéo forcada de seu filho, do qual ndo tem noticias.
Inicialmente, as pessoas tentam gjuda-la, mas ndo Ihe é possivel ouvir as palavras de consolo “por
nédo se descravar de assustada dor“. Dai, segue vivendo a partir desse evento traumatico, ou, para
usar as palavras de Rosa, a partir da dor que se encravara. Na cena que abre o conto, esta tremendo
e soluca, “nas veras da alma“. Sinha estd em contato com a unica verdade de sua alma no momento:
a dor. O texto aponta claramente para um esvaziamento, um estado mental diferenciado que ndo é
alienado, ndo se parece a loucura, mas que desgasta e oprime pelo excesso de lucidez com relacdo
aos fatos acontecidos. Ta estado a faz andar a esmo, com a aparéncia empobrecida ou desgastada
pelador .

Ela apenas instricta obediente se movera, a variavel rumo, ao que ndo se entende.
Deixara de pensar, 0 que mesmo nem suportasse - hoje se sabe - ao togue de cada
ideia em imagem seu coragdo era mais pequeno. O menino sempre ausente
rodeava-a de infinidade e falta Tomara, em dois, trés dias, 0 aspecto pobre demais,
somente sem erguer nem arriar rosto: era a sa clara coisa extraordin&ria - o
contr&rio da loucura; encostava no ventre o frio das pamas das méaos. (ROSA,
1985, p. 160)

Diante do questionamento de Quibia, se havia cometido alguma culpa, para tanto sofrer,
responde apenas que, “entdo, sO se tivesse procedido mal a vida inteira“. A intensidade do
sofrimento n&o se equipararia jamais a qualquer possivel puni¢do. A imagem criada por Rosa marca
aintensidade da dor da perda: ao tocar o ventre, simbolo da unidade visceral entre mée e filho, suas
mMaos estdo vazias e frias, pois ndo amparam nem cuidam mais do menino.

Mesmo amparada pela preta Quibia, que nada sabe de sua histéria, e trabalhando na fabrica
em Marzagdo, seu estado de ama € de indiferenca a vida e ao passar do tempo. Nada mais importa
N&o desgja nada, pouco se alimenta, dorme mal, ndo ha gosto nas coisas. “Sinha prosseguia, servia,
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fechada a gestos, ladeando o tempo, como o que semelha causada morte. (...) a ninguém ela nada
recusava, queria nada: ndo esperar; adiar de ser. A bem dizer quase nem comia, rejeitava 0 gosto
das coisas, dormia como as aves desempol eiradas (p.160).

Para Freud, o sofrimento resulta do desinvestimento do objeto que foi perdido, da dificuldade
gue o eu tem de separar-se do objeto. Tal conflito é retratado como uma ferida aberta. Vae
notarmos que Rosa se utiliza, em seu conto, do modelo afetivo primordial, que € a relacdo
mae/bebé. Ora, para Freud, a prépria nocdo de dor para o individuo é construida pela auséncia da
méae. Ou sga, a auséncia do outro € capaz de provocar dor para nés, por que um dia fomos
arrancados da unidade com outro corpo, o corpo da mée. Essa unidade se liga em nivel profundo a
pulsdo de vida e desfazer uma associacgéo ligada a pulsdo é extremamente doloroso. Tal ideia
também aponta para o fato de que desenvolvemos uma nogdo de dor enderecada a falta do outro.
Conforme Pontalis (2005), a pulsdo de morte se manifesta nesse quadro em um processo de
desligamento, de fragmentacdo, de desarticulagdo e decomposi¢do. Sinha se desintegra em sua dor:
com o tempo, nunca mais se olha no espelho. Como Xénio, suaidentidade se dilui.

A dor se instala sobre a linguagem como paralisia. A dor psiquica de grande intensidade n&o
se permite elaborar em palavras. Para Pontalis, transforma-se em “siléncio, grito ou furor. Jodo
Barrento (2006), discorrendo sobre a dor, lembra as ideias de Petrarca e de Séneca, para quem as
grandes dores sdo mudas e fazem emudecer, como no mito de Niobe, transformada em pedra pela
intensidade da dor da perda de todos os seus filhos, jorrando suas lagrimas em forma de cascata. A
imagem da mulher transformada em pedra por acdo da dor assemelha-se a0 estado de Sinha,
paralizada em seus sentimentos e completamente indiferente ao movimento do mundo.

No conto rosiano, um acontecimento vem quebrar a forca do doloroso siléncio. Um rapaz
forasteiro procura sua mae, que conforme se passa a saber, ndo é a Sinhg, mas o contato com a
possibilidade do encontro, encena 0 que poderia ter acontecido: reunir-se novamente com a outra
extremidade rompida do vinculo materno. Assim, pela forca da representacéo do encontro desejado,
Sinha é capaz de desatar 0 n6 dalinguagem e dos afetos:

“N&o - era ndo - se conferiu, por nomes e fatos. O moreno mogo sendo de outro
lugar, outra sumida mée, outraidade. S 0 amor dando-se 0 mesmo, vem a ser, que
o0 atraira de vir, ndo por esmo. Mas, €la, que sentada tudo recebera, calada, leve se
levantou, caminhou para aquele, abengoando-o, pegou a méo do tristonho mogo,
real, agora assim mesmo um tanto conformado. Sorria, a Sinh4, como nunca a
tinham avistado até ali, semelhava a boneca de brincar de algum menino enorme.
Seu esgueleto era quase belo, delicado. Nesse favor de alegria persistiu, todos
exaltando o forte caso. Sgja que por encurtado prazo. Até ao amanhecer semdia. A
Quibia elamuito contou; e fechou, final, os novos olhos (ROSA, 1985, p. 162).

Apobs o0 encontro, em que se identifica com a busca do mogo, “o amor dando-se 0 mesmo*,
Sinha projeta sobre o rapaz o afeto impedido de vazdo que tem por seu filho. Assim, tem a ama
aliviada, mesmo ja tendo seu corpo adoecido. E assim que “ela se esparzia, deveras dona, os olhos
em espécie. de perto ou de longe instruia-0s, de um arejo, do que nem se sabe“. A leitura nos
permite deduzir um processo oposto ao fechamento da depressdo, pois esparzir-se € espahar-se,
abrir-se. Nesse momento, € capaz de relatar sua dor e estéa novamente como “dona“, € novamente
Senhora. Sua identidade € renovada, ou argjada, comporta novos ares. Nesse momento de
adoecimento do corpo, mas de alivio da dor da aima, percebe-se um apaziguamento com a vida:
“Por sua arte, desconfiassem de que nos quartos dos doentes ha momentos de importante paz; e que
€ num cantinho que se provamelhor o vivo de qualquer festa, entre o leal céo e o gato do borralho®.
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Na contramdo de outras leituras possiveis sobre a dor e o sofrimento humanos, pela andlise
aqui realizada, podemos afirmar que, para Rosa, ha uma compreensao que se oferece no percurso da
dor. Tal compreensdo se oferece no momento em que o doente encontra algo mais elevado do que o
seu sofrimento, mais forte do que sua condicéo de fragilidade e vulnerabilidade e que se instala por
um apaziguamento que ultrapassa os limites da dor e do corpo. Ao morrer, quando Sinh& fecha os
olhos, esses sdo novos olhos. Ja havia, para ela, uma nova compreensdo dagquele guardado amor. O
enterro se realiza em cendrio de delicada beleza, passando pelo riacho e depositando-se o0 caixao,
com flores, em terra amaciada pela chuva de abril. O corpo de Sinha néo € levado para a terra seca,
mas para 0 solo Umido, devolvido a sua nova condic¢do vivificada. O ciclo se completa, ndo se
configurando como perda, mas como integracéo.

O texto rosiano completa essa ideia ao nos revelar, no final, que o menino morrera, também
adoecido pela separacdo, como sua mae. A Quibia, entdo, contempla as duas pontas da vida de
Sinha e executa um ato simbolico: “Se curvou, beijando ali mesmo o chdo, e reconhecendo: - Sinha
Sarada“. Podemos concluir que também nesse conto de Rosa, a morte ndo se constitui em derrotaou
perda. A cura, o fato de estar agora sarada, coincide com o fato de ndo precisar mais do corpo. A
cura se insatala ao vencer completamente o corpo, ao prescindir dele, como na morte de SOcrates e
do palhago Xénio. A morte ndo antagoniza a vida, mas a complementa, acontecendo como um
retorno ao lar, como uma uni&o primitiva e plenificante com as coisas do mundo.

Conclusao

O mundo moderno demanda que enfrentemos uma série de complexidades e perplexidades e
estas nos sdo apresentadas e examinadas em narrativas que expdem nosso drama coletivo. Sabemos
gue a modernidade cobra seu preco. Somos como 0s personagens de Rubem Fonseca, tentando
encontrar a arte de andarmos sozinhos nas ruas de nossas cidades; somos Bentinho, tentando atar as
duas pontas da vida; somos 0os homens ocos de Eliot ouvindo todos os dias o ruido do mundo que se
acaba, ndo com uma explosdo, mas com um suspiro. Somos 0 homem sobre a marquise do prédio
de Sérgio Sant’Anna, examinando suas perspectivas de vida, todas invalidas. Conforme nos afirma
Giddens, as consequéncias da modernidade sdo muitas e indeléveis. A dor nos acompanha de varias
formas, apesar de a sublimarmos, vulgarizarmos ou banalizarmos. A escrita de Rosa destoa do
guadro geral que expde, analisa e trata de nossas questdes como sujeitos pos-modernos. Sua escrita
é quase subversiva ou suspeita de loucura. E dificil para nds, seres racionais e reaistas de nosso
tempo, aceitarmos a terceira opcdo de pensamento que foge ao esquema binério de vida/morte;
doenca/salide; dor e auséncia de dor.

Rosa ancora suas narrativas numa margem alternativa, no sentido de que a dor do mundo esta
presente, a dolorosa finitude humana estd presente, mas estd presente também uma nova
compreensao que se parece ao deflagrar subito de um fésforo, centelha de entendimento que instiga
0 pensamento, sugere, evoca, insta a que se considere a possibilidade de algo no plano da
transcendéncia que ndo suspeitamos e ndo conhecemos. Na construcdo textual, a teia semantica
conduz a ideia de que talvez, apenas talvez, a morte ndo sgja sinbnimo de perda e a dor ndo sga
isenta de sentido. As narrativas rosianas parecem operar recomegos, reordenacdes, restituicoes
impossiveis. Sinha e o Palhago inserem-se, portanto, em uma linhagem de busca de uma plenitude
perdida. Para escapar a doenca do corpo e da ama, o palhaco se deixa consumir pelo amor. Para
escapar a doenca da melancolia, Sinha deixa-se conduzir pelo afeto e pela esperanca em outro
plano. Emblemética, a imagem que fecha a histéria de Sinha Secada ecoa a famosa passagem de
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Chaucer, recuperada por Eliot em “Terra devastada”: a chuva de abril insiste em vitalizar a terra
seca, sinal de esperanca sobre a terra dos homens e suas dores.

Referéncias Bibliogr &ficas

ALVES, Maria Theresa Abelha. Amar 0 amor, amaro amor: sob o jugo de Doralda. In: DUARTE,
LéliaParreira, ALVES, Maria Theresa Abelha. (Orgs). Outras margens: estudos da obra de
Guimar aes Rosa. Belo Horizonte: Auténtica/PUC Minas, 2001.

BARRENTO, Jo&o. O arco da palavra. Sdo Paulo: Escrituras Editora, 2006.

BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido desmancha no ar: a aventura da moder nidade. Trad.
Carlos Felipe Moisés, AnaMaria lovalti e Marcelo Macca. S&o Paulo: Companhia das L etras, 1986.

CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Trad. Carlos Felipe Moisés. Sdo Paulo: Editora Palas
Athena, 2008.

FREUD, Sigmund. Edicao Eletrénica Brasileira das Obras Psicol6gicas Completas. Rio de
Janeiro: Imago, 2000.

FURTADO, José Luiz. Amor. Sdo Paulo: Editora Globo, 2008.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da M oder nidade. Trad. de Raul Fiker. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 1991.

MACHADO, AnaMaria. Recado do Nome. 2% Ed. Belo Horizonte: Editora Imago, 1976.
PAZ, Octavio. O Arco ealira. Trad. de Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

10] PLATAO. Fédon. Trad. Alex Marins. S0 Paulo: Editora Martin Claret, 2003.
11] PONTALIS, Jean Bertrand. Entre o sonho e a dor. S&o Paulo: Idéias & Letras, 2005.
12] ROSA, Jodo Guimaréaes. Tutaméia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1985.

ISSN 2317-157X



