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APRESENTACAO

(ABRAPLIP) convida os seus associados e pesquisadores da area a

realizarem a leitura dos Anais do XXVIII Congresso da ABRAPLIP. O
evento ocorreu na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) de
modo virtual, entre os dias 18 e 29 de outubro de 2021, sob a temdtica
Texto, tempo, imagem: Interlocucoes.

Texto, do latim textus ‘tecido, teia, textura, narracao’, ou seja, trama:
tessitura do tempo, da memédria, do humano. Portador e instaurador de
imagens entre tempos, culturas e pessoas, o texto propde-se a ir além
da mera comunicacdo. Nao se abstendo dessa funcdo: a de comunicar,
0 texto pode esgarcar os sentidos, explorar a polissemia, 0s recursos
linguisticos, inventar novas formas de comunicar e de se apresentar, na
fruicdo da prépria forma, arte-palavra-acdo. Arte que resulta, arte que
se produz, arte que permanece. Texto-arte que atravessa os tempos,
multiplicando-se em imagens, produzindo novos e multiplos sentidos, e
fazendo dialogar pelo exercicio lidico da intertextualidade outros tantos
textos, numa infindavel possibilidade associativa.
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“A SOBRINHA DO MARQUES”,
DE ALMEIDA GARRETT:
O MANUSCRITO DA BIBLIOTECA
GERAL DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Thayane Alves Guerra Sant’ Anna’

RESUMO

No acervo da producao dramatica de Almeida Garrett, grande impulsionador
do teatro oitocentista, constam pecas de feicdo diversa. Algumas curtas, for-
madas por um ou dois atos, outras de trés atos. Algumas comicas, outras em
que sobressaem caracteristicas tragicas e ha ainda os dramas histéricos. A
Sobrinha do Marqués, decorrida no final do periodo pombalino, é certamen-
te uma das pecas que merecem destaque dentro do conjunto dos dramas
histéricos. Da obra, ficou-nos o manuscrito integrante do Espélio Garrett da
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra. A partir do cotejo das primei-
ras edicoes d'A Sobrinha (ambas de 1848) com o referido manuscrito, levan-
tamos algumas diferencas. As mais substantivas ja foram indicadas na edicao
critica Filipa de Vilhena / A Sobrinha do Marqués (Imprensa Nacional, ed. de
Sérgio Nazar David, 2020) e situam-se sobretudo no plano estrutural da obra
(de organizacao e distribuicdo das cenas). Tais diferencas necessitam, con-
tudo, de maior atencdo e permitem estudos mais pormenorizados, uma vez
que modificam diretamente a construcdo dos personagens e do enredo, o
que procuro evidenciar no presente trabalho. Acerca dos personagens, des-
taco Mariana de Melo, que ganha uma dimensdo mais profunda nas primei-
ras edicoes quando comparadas ao que fora fixado por Garrett no manuscri-
to, datado, no Gltimo félio, como “acabado” em “1/4/1847".
Palavras-chave: Garrett, teatro, manuscrito.

1 Graduada em Letras e Mestranda em Literatura Portuguesa pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (UERJ) com bolsa CAPES - RJ, thayaneags@gmail.com;
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INTRODUCAO

vel deixar de evidenciar o nome de Jodo Baptista da Silva Leitdo de
Almeida Garrett (1799-1854), que foi figura das Letras e politico,
escritor de periddicos, poesias e romances, sendo pioneiro do roman-
tismo no Portugal oitocentista e sendo, sobretudo, um homem do teatro.

Garrett comecou a escrever obras dramaticas em Coimbra, enquanto
cursava Leis, no periodo de 1816 a 1821. Durante esses anos, aventurou-
se também como ator, atuando nas encenacoes de Lucrécia (1819) e em
Catdo (1821). A experiéncia permitiu-o ter conhecimento de todo o con-
texto teatral, o que certamente lhe foi importante anos a frente, porque
o empenho de Garrett pelo teatro nao se deu apenas através de sua bri-
lhante pena. Ele trabalhou ativamente também em outras frentes pelo
que considerava a refundacdo do teatro nacional, o qual, conforme afir-
mou na introducdo de Um Auto de Gil Vicente (1841), acreditava nunca
ter chegado a existir em Portugal. Gil Vicente lancara os fundamentos
para que uma escola nacional fosse desenvolvida, mas, nas suas palavras:
“ndo houve quem edificasse para cima”. A refundacdo teatral se baseava,
portanto, em ressuscitar Gil Vicente e, consequentemente, ressuscitar o
teatro.

Tal trabalho comecou a ocorrer efetivamente a partir de 1836,
durante o ministério setembrista de Passos Manoel, quando Garrett foi
incumbido de elaborar um plano para a reestruturacdo do teatro em
Portugal. Ele propds a criacdo de uma escola de formacdo artistica, o
Conservatério Geral de Arte Dramdtica, a construcao de um edificio para
funcionar como teatro nacional, que futuramente tornou-se o Teatro D.
Maria ll, e a criacdo de um repertdrio nacional e moderno. Também criou e
exerceu o cargodalnspecao Geraldo Teatros, foidiretor do Conservatério
e Cronista-Mor do Reino, até ser demitido em 1841, quando declarou-se
0pO0sicdo ao governo, pois os atuais ministros previam medidas adminis-
trativas de cortes na cultura, incluindo o fim do Conservatério. Depois,
mesmo oficialmente fora dos cargos, Garrett continuou procurando
meios de auxiliar no desenvolvimento da cena teatral, colaborando com
seu sucessor no cargo da Inspecdo, Joaquim Larcher, e participando de
associacoes ou sociedades que promoviam o teatro.

Apos Catdo, Garrett ficou um tempo sem produzir obras draméticas
e sé retornou ao género com o projeto da refundacao do teatro, levando
Um Auto de Gil Vicente a cena em 1838. Por fim, o autor deixou-nos

Q o tratar da cultura portuguesa e do teatro portugués, ndo é possi-

ISBN 978-65-86901-53-5 18




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

obras multifacetadas nas quais confluem os modelos classico e roman-
tico, tendéncias do sublime e do grotesco, tempos passado e presente e
registros culto e coloquial; sempre num ensejo de divertir e educar seus
espectadores.

O autor, na nota prefacial de Obras Completas de Almeida Garrett,
volume VII, mas IV do teatro (1846), o qual contava com as pecas Filipa de
Vilhena/Tio Simplicio/Falar Verdade a Mentir, desenha a divisdo de seus
textos teatrais, que podem ser compreendidos nos conjuntos: Tragédia
cldssica: Catdo (1821) e Mérope (1819); Dramas e comédias historicas:
Um auto de Gil Vicente (1838), O Alfageme de Santarém (1841), Filipa
de Vilhena (1840) e A Sobrinha do Marqués (1848); Pecas comicas (de
costumes) de um ou dois atos: Corcunda por amor (1821), Tio Simplicio
(1844), Falar a Verdade a mentir (1845), As profecias do Bandarra (1845),
O Noivado no Dafundo (1847); e uma tragédia nova (moderna) em prosa:
Frei Luis de Sousa (1843).

A obra que aqui destaco é A Sobrinha do Marqués, integrante do con-
junto histérico. A peca estreou no teatro D. Maria ll em 4 de abril de 1848,
contou com quatro apresentacdes e, apesar de nao ter sido bem rece-
bida pelo publico, foi elogiada pela critica.

O drama tem como pano de fundo as UGltimas horas que antecedem a
morte do rei D. José | e a consequente queda de seu ministro, o Marqués
de Pombal, em 1777. Tal contexto estd analogamente relacionado ao
periodo em que sobe a cena, 1848, periodo de ditadura cabralista. Como
toda a producdo garrettiana é permeada pelos ideais liberais e progres-
sistas, 0os quais o escritor cultivou por toda a vida, é inegdvel, portanto,
que Garrett manifestava-se contrdrio ao absolutismo encapotado de
Costa Cabral.

As apresentacdes d'A Sobrinha, no més de abril, no teatro D. Maria
ll, foram seguidas da representacdo da peca A Afilhada do Bardo, do
cabralista Mendes Leal, a qual obteve maior recepcao, indo a cena mais
de vinte vezes. Ainda assim, Leal elogia A Sobrinha na Revista Universal
Lisbonense, em 13 de abril de 48, e explica a ma recepcao e espanto por
parte do publico, visto que os costumes nos quais viviam estavam sendo
afrontados:

A apparicdo da Sobrinha do Marquez no theatro nacional
excitou, e devia forcosamente excitar graves conflitos,
como todas as obras de um homem de genio. O publico

estd afeito 4 innocencia do melodrama, ndo é muito que
estranhasse aquella figura tdo garbosa, tdo senhoril e tdo
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nossa, que o poeta teve a coragem de lhe apresentar, em
contradicdo flagrante com as tradicdes e habitos da pla-
teia. (LEAL, 1848, p. 227-228)

Além disso, outros criticos apreciaram a peca. Rebelo da Silva, em
A Epoca (1848), caracterizou-a como um drama filoséfico, indispensavel
para estudar a época de Pombal. N'A Revolugdo de Setembro (1848), em
um artigo ndo assinado, Garrett foi ainda elogiado por seus valores, por
manter-se sempre fiel “a sua missdo de homens de letras” aludindo a apo-
sicdo ao cabralismo.

O enredo d’A Sobrinha, ao longo de trés atos, gira em torno do plano
do Marqués de Pombal de casar sua sobrinha com D. Luis Tavora con-
tando com a ajuda do compadre Manuel Simdes, um rico comerciante
da Rua Augusta, e do Padre Indcio, um jesuita disfarcado. O Marqués
percebia-se com os dias contados devido a doenca e iminente morte do
rei D. José | e sabia que, com a ascensao de D. Maria, os presos politicos
incriminados pela tentativa de regicidio contra D. José em 1758 — seus
inimigos pertencentes a alta nobreza, dentre os Atouguia, os Tavora, e
os Athayde — estariam livres e, se sua sobrinha estivesse casada com um
Tavora, poderia amenizar o 6dio fatal de seus inimigos.

O marqués, entdo, faz sua sobrinha Mariana de Melo deixar o con-
vento em que vivia para se passar por sobrinha de Simoes e, secretamente,
casar-se com D. Lufs, que estava escondido na casa do comerciante se pas-
sando por sobrinho também e por caixeiro. Mariana e Luis, que jd haviam
se conhecido como fidalgos dois anos antes, em Aveiro, e desde entao
nutriam sentimentos um pelo outro, veem-se obrigados a mentir que sao
primos e pensam estar prometidos a outros noivos. Em uma trama cheia
de enganos e trapacas, os jovens apaixonados mostram-se capazes de
renunciar um ao outro por motivos de forcas maiores: Luis, para poder
libertar seu pai; e Mariana, por obrigacao ao tio.

Neste jogo teatral, sdo muitos os elementos de importancia que per-
mitem ler o periodo pombalino com suas nuancadas caracteristicas da
vida social e politica, garantindo para A Sobrinha do Marqués um lugar
de relevo no repertério dramatico garrettiano e, portanto, despertando
interesse de estudo.

A peca, além ter estreado em 1848, teve duas publicacdes no mesmo
ano, ambas identificadas como primeiras edicbes. A obra conta também
com manuscrito conhecido, integrante do Espélio Garrett da Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra. Sdo nessas fontes documentais,
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principalmente na manuscrita, que, paraalém de uma andlise tdo somente
do enredo, o presente trabalho centra-se.

Na introducdo da edicdo critica Filipa de Vilhena / A Sobrinha do
Marqués (Imprensa Nacional, 2020), de Sérgio Nazar David, a qual inte-
gra a colecdo Edicdao Critica das Obras de Almeida Garrett em curso pela
Equipa Garrett, sob coordenacao de Ofélia Paiva Monteiro e Maria Helena
Santana, foi feita uma breve descricdo do manuscrito e das duas primei-
ras edicoes e, a partir do cotejo desses documentos, algumas diferencas
substanciais foram levantadas.

No que se refere as primeiras edicdes, uma passou a ser designada
edicdo zero e a outra, Gltima em vida do autor, efetivamente 12 edicao,
pois elas contam com algumas diferencas a partir da apresentacdo: a edi-
cdo zero conta a autoria de forma indireta (“Comédia // pelo autor de
Catdo, Gil Vicente, Luis de Souza, Alfageme, etc”), enquanto a primeira
edicdo trazo nome do autor na capa (“Obras de J. B. de Almeida-Garrett”);
a edicdo zero traz a listagem de atores da primeira representacdo na
folha de rosto, a primeira edicdo ndo o faz; a primeira edicdo conta com o
titulo sem artigo (Sobrinha do Marqués), mas a edicdo zero, 0 manuscrito,
as referéncias nos jornais e outras edicoes, bem como uma traducdo
francesa ainda em vida do autor, possuem o artigo e, portanto, assim se
optou por manter na edicdo critica. O texto-base é o da primeira edicdo.

A edicdo critica, que constitui meu entdo referencial tedrico, por-
tanto, € um volume de apuradissima verificacdo de fontes documentais,
em cujo trabalho, nas uUltimas etapas, eu pude auxiliar ainda enquanto
estudante de Graduacdo e bolsista de Iniciacdo Cientifica (CNPq) do pro-
fessor Sérgio Nazar David. Com a oportunidade de debrucar-me sobre o
manuscrito, ocupei-me da andlise da obra e de suas fontes, a fim de deta-
lhar as diferencas evidenciadas na edicdo, que se situam sobretudo no
plano estrutural da obra, na organizacdo e na distribuicdo de cenas, mas
que modificam diretamente a construcdo do enredo e dos personagens,
conforme procuro demonstrar.

METODOLOGIA

A investigacdo decorreu, no primeiro momento, através do estudo
do referencial tedrico apresentado, a edicdo critica Filipa de Vilhena / A
Sobrinha do Marqués (Imprensa Nacional, 2020), no que diz respeito a
destacar as diferencas substanciais levantadas no cotejo das primeiras
edicdes com o manuscrito.
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Posteriormente, foi feito um segundo confrontamento entre os cor-
pusdo trabalho: o manuscrito autégrafo e a primeira edicdo d'A Sobrinha,
de 1848, cuja autoria de Almeida Garrett é feita de forma direta e foi
Gltima edicdo em vida do autor. Além do trabalho diretamente com a
fonte manuscrita, a edicdo critica conta com o texto do manuscrito trans-
crito e fixado em apéndice.

O cotejo me permitiu observar os desdobramentos que as diferen-
cas ja encontradas no plano estrutural apresentam, verificando o que foi
modificado em relacdo ao desenvolvimento do enredo e dos personagens
da obra, bem como destacar outras diferencas também significativas.

Os resultados e a discussao apresentam o quadro geral: tanto o
que foi previamente apontado no referencial tedrico, assim como seu
aprofundamento.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Conforme a edicdo critica, o manuscrito autégrafo, fonte primaria da
obra, na Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, foi encontrado fora
de sequéncia, mas coerente relativamente ao texto impresso. Contém 63
félios, frente e verso, trazendo datacdo no primeiro félio de 1838-1847 e
no Gltimo félio, dado como acabado, 1 de abril de 1847. E composto de
duas versdes da nota prefacial; uma listagem de personagens, que é igual
a da 12 edicdo; o texto da peca em trés atos, com diferencas em relacdo a
12 edicdo; e dois planos para a obra, um com trés e outro com cinco atos,
0S quais transcrevo abaixo.

O plano da obra em trés atos prevé:

1. Exposicao—Conhecimento das pessoas — D. Luis ndo quer casar —

Chega D. Mariana. D. Luis quer casar (de manha).

2. O Marqués em casa de Manuel Simodes — El-rei muito doente
etc. — Ordem do Marqués para ser admitido D. Luis as prisdes da
Jungueira—Mdnica e o Marqués — Os caixeiros — Luis [e] Mariana
fazem as pazes. D. Luis ndo quer casar — Chega Padre Indcio com
a ordem para a Junqueira. D. Luis casa. (a noite) Carta do pai de
D. Luis.

3. Junqueira. D. Luis e o Marqués — Povo acomete a prisdo. Simoes
na carruagem do Marqués com a sobrinha refugia-se na prisdo. D.
Luis e Mariana reconhecimento — Padre Inacio — D. Luis — Morre
el-rei — Casamento (madrugada).
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O plano em cinco atos prevé:

Ato 1 - Exposicao — D. Luis ndo quer casar.

Ato 2 — Chegada de D. Mariana — Tia Mdénica — Conversa dos amantes
—D. Luis resolvido a casar.

Ato 3 —Mudanca [ -] A fortuna do Marqués [ — ] El-rei muito doente
— Simdes — O Marqués da a ordem para ser admitido em as prisées
da Junqueira.

Ato 4 —Ménica—D. Luis [e] Mariana fazem as pazes — D. Luis ndo quer
casar — Indcio — Manuel Simodes chega com a ordem para entrar na
Junqgueira — D. Luis quer casar.

Ato 5 - Junqgueira —D. Luis — Marqués — O povo acomete as prisdes —
Simoes na carruagem do Marqués refugia-se com a sobrinha dele no
forte— O povo acomete o forte —Padre Indcio fala ao povo — Marqués
[—]D. Luis — Casam.

E relevante visualizar os dois planos da obra, em diferentes quanti-
dades de atos e organizacdo das cenas, pois eles demonstram o prévio
planejamento do escritor quanto as possibilidades de ordenacao dos
acontecimentos ante 3 composicdo integral do texto. E um contato
direto com o processo criativo de Garrettt.

Ao confrontar os dois planos e o que foi fixado no manuscrito e na
12 edicdo, podemos concluir que ambos seguem o plano em trés atos.
Apesar disso, é possivel verificar algumas divergéncias. Ha indicacoes
desse mesmo plano que ndo aparecem no desenvolvimento do enredo,
como uma interacao direta entre “Ménica e o Marqués” e a “Carta do pai
de D. Luis” referidas no segundo ato. Assim como nao aparece informa-
cdo sobre “A fortuna do Marqués” e fala do padre Indcio dirigida ao povo,
“Padre Indcio fala ao povo”, previstas no terceiro e no quinto ato do plano
em cinco atos.

H3 um ponto que nado é citado nos planos da obra: a conversa entre
0s caixeiros e Manuel Simoes. Em relacdo aos planos, os caixeiros sé sao
referidos no ato Il do plano em trés atos, mas aparecem logo no inicio
do ato | do manuscrito (cena I) e da 12 edicdo (cena lll). Essa conversa é
importante para o contexto da peca, uma vez que 0s caixeiros represen-
tam a forca e a opinido inconsistente do povo acerca da figura de Pombal,
elemento fundamental na composicao da obra. A cena revela os boatos
que corriam entre os demais comerciantes e seus empregados sobre a
amizade de Simodes com o Marqués, sobre as visitas do padre jesuita e a
presenca de D. Luis.
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Ficou fora dos planos da obra também, aparecendo no manuscrito
(cena lll) e na 12 edicdo (cena IV), referéncia de que Luis diz se passar por
sobrinho de Manuel Simoes para esconder sua verdadeira identidade. No
manuscrito: “Aqui sou teu sobrinho e teu caixeiro. — As outras honras e
titulos estdo enterrados acold em Alcantara” (GARRETT, 2020, p. 280). Na
12 edicdo, “... estdo interrados acold nos fortes da Junqueira” (GARRETT,
2020, p. 156). E informacdo importante, pois ele vai dizer que estd escon-
dido hé dois anos, pondo a vida de Simodes em risco, e ainda refere-se
ao local onde seus familiares encontram-se como presos politicos incri-
minados pelo Marqués, o que ganha cardter mais direto na 12 edicdo,
mudando a referéncia da freguesia de Alcantara para espeficicamente o
Forte da Junqueira.

Apesar de os dois planos terminarem com alusdo ao casamento, seria
de fato o Ultimo item previsto no plano em trés atos, indicando que ocor-
reria de madrugada, o matrimdnio ndo se concretiza em cena. Porém, no
desfecho do drama, no manuscrito e na 12 edicdo, compreendemos que o
evento acontecerd em sequéncia, provavelmente de madrugada.

Ao verificar o texto dos atos do manuscrito e da 12 edicao, podemos
entender melhor as diferencas estruturais e estabelecer a comparacao
entre as quantidade de cenas, indicando o que muda no enredo.

O ato | tem onze cenas no manuscrito. Na 12 edicdo, o ato | tem qua-
torze cenas. As trés cenas a mais sao: I, X e XI. Na cena |, Simoes abre
a peca avisando a cunhada Mdnica sobre a chegada de sua sobrinha,
enquanto, no manuscrito, Ménica sé vai aparecer tardiamente na cena
VI, depois de concluir os preparativos para receber Mariana. Na cena X,
Zefirino cochicha a Luis que se interessou pela sobrinha do patrao e Luis
0 encoraja, disfarcando o préprio interesse na moca. Na cena XI, Monica
vai buscar jantar para Mariana, retirando também os caixeiros de cena
e encorajando a conversa entre os dois jovens. No manuscrito, Mariana
afirmaja terjantado, Mdnica apenas sai de cena chamando Zé Braga, indo
arrumar os pertences da jovem e encorajando a conversa entre Mariana
e Luis. A cena seguinte, da conversa, aparece no manuscrito, mas com
algumas diferencas. No manuscrito, Luis ndo diz que também é (finge
ser), além de guarda-livros, sobrinho de Simdes e Mariana ndo interpreta
que os dois sao uma espécie de primos, fingindo desdenhar ainda mais
de Luis, conforme acontece na 12 edicdo. Isso antecede o momento em
que chegam Simoes e Padre Inacio e Luis diz a este que decide aceitar a
proposta de casamento do Marqués.
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Outras diferencas do ato I: na cena Ill do manuscrito, Simdes chama
a sobrinha de Maria Luisa; na 12 edicdo, é sempre Mariana ou Marianinha.
Na cena VIIl do manuscrito, no momento em que Mariana chega a casa
de Simoes e vé Luis, chama-o de Luis da Cunha. E Luis, quando fica a sés
com ela, cena IX, chama-a de Mariana de Melo. Na 12 edicdo, eles ndo
mencionam esses sobrenomes, ndo hd indicacdo de que eles conhece-
riam qualquer paradeiro familiar um do outro, o que acaba fortalecendo
a aflicdo e a surpresa que os aguarda no plano de casamento do Marqués.
No manuscrito (cena VIII), Mariana faz referéncia a estar com seus cria-
dos; na primeira edicao (cena IX), vai dizer que nao os trouxe. No uUltimo
félio deste ato do manuscrito, hd uma indicacdo de nova cena de Simoes
e padre Indcio, com uma fala de Simdes que ndo se completa, mas que foi
completada na 12 edicdo. Esse ato, na 12 edicdo, termina com Simoes e
Indcio comentando sobre como estd o desenrolar do plano; Simdes con-
sidera que vai mal e Inacio, que vai otimamente.

O ato ll, no manuscrito, tem apenas trés cenas. Contracenam ape-
nas o Marqués, seu secretdrio e Simdes. Na primeira cena, o secretario
deixa Pombal a par dos Gltimos acontecimentos da cidade. Na segunda, o
Marqués, sozinho, mostra-se em conflito, temeroso pelo que acontecerd
consigo ap6s a morte do rei e ansioso pela realizacdo do casamento, mas
ainda confiante em seu poder. Na terceira, Marqués e Simdes conversam:
Mariana chegara, D. Luis casard e acertam os detalhes do evento que se

realizara.
Na 12 edicdo, o ato Il tem dezenove cenas. As trés Unicas cenas do
manuscrito foram desmembradas e correspondem as cenas |, IIl, IV, V e VI

da edicdo de 1848. Acena ll e o conjunto que vaida VIl a XIX, na 12 edicdo
de 1848, ndointegram o manuscrito. Acenallinclui Zeferino comunicando
a0 Marqués que Simodes saira e que Mariana chegara, dando a entender o
quanto gostou dela e que Luis, por outro lado, ndo manifestou interesse.
As cenas VIl a XIX sdo todas de grande revelevancia para a progressao
do drama. Destaco a cena IX, na qual o Marqués e o Padre Inacio se con-
frontam esclarecendo a inimizade que cultivam, mas afirmam estar em
cumplicidade na realizacdo do casamento. O padre é astucioso, sabia do
sentimento dos dois jovens, sabia também que o rei estava a beira da
morte e que o poder do Marqués estava com os dois contados. A cena
Xl, em que Simodes avisa Mdnica sobre o casamento que em breve se rea-
lizard. As cenas XV e XVI, em que Luis vai ao quarto de Mariana e eles
conversam, sao de suma importancia. Mariana pedia respeito e discricao
a Luis, pois pensava estar prometida a outro noivo. Todas as vezes em que
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ele tencionava se declarar, mesmo confusa e amando-o, ela desconver-
sava. Nessa segunda conversa, Luis conta que também dard a mao a outra
mulher e seus sentimentos veem a flor da pele. Eles se lembram das juras
de amor que fizeram entre as grades do convento e estao prestes a se
reconciliar, Mariana quase revelando que ndo é sobrinha de Simodes e
Luis quase contando o que sabe do plano, quando chega o padre Indcio
(cena XVII) com a ordem para Luis libertar o pai. Assim, a reconciliacdo
nao se conclui e o ato se encaminha para o final com os dois jovens pen-
sando que se destinardo para seus respectivos e infelizes casamentos.
A cena XVIII é um mondlogo de Mariana lamentando ter deixado o con-
vento para participar dos planos do tio. Os dois jovens, nessa sequéncia
de cenas, portanto, demonstram nobreza de cardter: amam-se, mas em
nome do respeito e do bem seus familiares, sequem firmes renunciando
a concretizacdo dos proprios sentimentos.

Outra diferenca no ato Il é em relacdo ao cendrio: segundo o0 manus-
crito, o ato decorreria no paldcio do marqués e, na 12 edicdo, decorre
numa sala reservada da casa de Simdes, onde o Marqués afirma ser mais
Sseguro que no paco.

Conforme indicado na edicdo critica, um félio solto que se assemelha
a outra versao da cena lll do ato Il foi encontrado pela professora Maria
Helena Santana dentro do manuscrito de O Tanoeiro de Lisboa, peca ina-
cabada de Garrett, cujo manuscrito se encontra também na Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra.

O ato Il é formado por oito cenas no manuscrito. Na 12 edicdo, o
autor ndo acrescentou cenas, apenas desdobrou as oito em doze. A cena
Il do manuscrito foi divida em Ill e IV na 12 edicdo, nas quais podemos ver
a voz do povo pedindo “Abaixo o marqués de Pombal!” e “Viva a nossa
rainha! Soltem-se os presos” (GARRETT, 2020, p. 239-240). A cena IV do
manuscrito, que corresponde a cena V da 12 edicdo, é o momento capital
da peca em que a real identidade dos jovens sao reveladas. A cena VI foi
desdobrada nas cenas VII, VIII, IX e X. Na cena X, foi acrescentada a pre-
senca de Médnica para acompanhar Mariana de volta a casa de Simdes,
uma vez que o plano estava saindo dos conformes. A cena VIl do manus-
crito, corresponde a X| da 12 edicdo, na qual Luis retorna para pedir
verdadeiramente a mao de Mariana em casamento, lancando-se aos pés
do Marqués e deixando de lado as suas desavencas. A cena final do ato,
VIIl do manuscrito e Xll da 12 edicdo, é o embate final do Padre com o
Marqués: aquele pede pela Companhia e este diz que caird, mas os jesui-
tas ndo se levantardo. A peca termina dando a entender que o casamento
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ocorrerd em seqguida, como antes planejado; portanto, no cadtico cenario
politico, o amor verdadeiro dos jovens vence.

A diferenca, no ato Ill, dd-se mais quanto as falas dos personagens.
Falas que eram maiores no manuscrito foram dividas em duas ou mais,
entrecortados por falas de outros personagens, permitindo ainda um
melhor desdobramento em mais cenas e riquezas de detalhes.

Outros aspectos de suma importancia que destaco no confronta-
mento das fontes diz respeito a descricdo dos cendrios e as rubricas dos
personagens. Na 12 edicdo, os cendrios foram descritos com mais deta-
lhes do que consta no manuscrito. A exemplo do que podemos ver no
ato |, que segundo o manuscrito é: “Sala e escritério em casa de Manuel
Simoes” (GARRETT, 2020, p. 270); e na 12 edicdo: “Sala, meia escritério,
meia armazém; mobilia dos meados do século dezoito. Rumas de fazenda
a um lado, carteira alta de escrever, com seu mocho. Portas ao lado, e
no fundo” (GARRETT, 2020, p. 144). O ato Ill decorre no mesmo cenario
no manuscrito e na 12 edicdo, em sala livre no Forte da Junqueira, sendo
também mais descrito na 12 edicdo.

Do mesmo modo, as rubricas, ou didascalia, sdo pouquissimas no
texto manuscrito e foram acrescentadas com riqueza na 12 edicdo. Para o
texto teatral, esses elementos sdo importantissimos, pois orientam tanto
0s atores na preparacao para a representacao da peca quanto os leitores
que tém contato apenas com o texto escrito e conseguem imaginar os
personagens Nos momentos em que entram ou saem de cena, a guem se
dirigem enquanto falam e todas as outras movimentacoes e expressdes
em cena. A “rubrica projeta, no plano literdrio, uma certa materialidade
cénica” (RAMOS, 2001, p. 9) e, assim, aprimora a apreensao da histéria
contada por esse género textual.

No ambito discursivo, hd uma mudanca considerdvel nas falas dos
caixeiros, principalmente nas de Zé Braga. Na 12 edicdo, a fala do persona-
gem é marcada por muito mais coloquialismos que na versao manuscrita.
Tal modificacdo, a exemplo dos trechos abaixo, em que o caixeiro da o
aviso da chegada de Mariana a casa de seu amo, confere cardter mais
popular ao caixeiro oriundo do norte de Portugal:

Manuscrito: “Tia Moénica[,] tia Ménica[!] Uma liteira que parou a
porta da légea, e pergunta se é aqui que mora o S." Manuel Simodes e
Companhia. — E eu disse que sim[,] que era aqui: que ndo estava em casa
o Sr. Manuel Simdes, mas que estava a Companhia. E saiu uma risada de
dentro da liteira...” (GARRETT, 2020, p. 297, grifo nosso)
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12 edicdo: “Tia Ménica, tia Ménica! uma liteira que parou a porta da
€assa, e pergunta se é acd que mora o sor Manuel Simdes e Companhia.
E eu dixe-le que sim, que era acd: que num staba em cassa o sor Manuel
Simoes, mas que staba a Companhia. E saiu uma rissadinha de dentro da
liteira...” (GARRETT, 2020, p. 174-175, grifo nosso)

Ainda observando os personagens, que, a excecao do Marqués, sao
representantes das classes sociais as quais pertencem e foram tdo bem
desenhados por Garrett segundo o contexto em que estdo inseridos; no
que diz respeito as personagens femininas, a presenca delas na 12 edicdo
é mais forte que no manuscrito. Como visto, Ménica foi acrescentada na
primeira cena da peca e também na cena X do Ultimo ato. Mdnica era
irma da falecida esposa de Manuel Simoes, quem a tinha como cunhada
e considerava uma irm3, e cuidava dos afazeres da casa, ajeitando tudo
para receber Mariana da melhor maneira possivel.

Mariana, por sua vez, com as cenas e os didlogos acrescentados, que
ndo aparecem Nno manuscrito, acaba tendo ndo sé mais presenca como
também um maior desenvolvimento. Ela é uma jovem de personalidade
e integros principios que contrastam diretamente com os costumes
sociais, com as conveniéncias que a sociedade cultivava a época da repre-
sentacdo. A jovem, filha da irma do Marqués de Pombal, demonstra que
recebeu uma étima educacdo, dos tempos antigos e severos, a qual ndo
a deixou ser completamente seduzida por um amor duvidoso. Mesmo
apaixonada, a jovem seguia os planos do tio, pedia respeito e discricdo ao
amado e tentou ao méaximo esconder os préprios sentimentos. Mariana,
portanto, ganhou uma dimensdo mais profunda na 12 edicdo.

Apo6s a andlise exposta, é possivel constatar que, em contraste ao
que fora fixado no manuscrito, para o texto da 12 edicdo, houve certa
preocupacao no aperfeicoamento de elementos que contribuem para a
grandiosidade do drama. A fragmentacdo de cenas, o desenvolvimento
de personagens, a insercao de mais falas e detalhes descritivos aprimo-
raram a obra.

CONSIDERAGOES FINAIS

Aproveito para descatar a importancia do trabalho no ambito dos
estudos dos manuscritos, importantissimas fontes documentais, que nos
colocam diretamente, de forma privilegiada, diante do processo criativo
de um escritor. Com acesso aos bastidores da criacdo, podemos clarifi-
car aspectos de seu trabalho e obra e estudar também a construcao do
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enredo global de uma composicao e de seus personagens, permitindo o
desdobramento em inUmeras andlises.

Por fim, em relacdo a A Sobrinha do Marqués, podemos concluir que
as diferencas apontadas entre o manuscrito autdgrafo e as primeiras edi-
coes, no que diz respeito ndo sé a quantidade de cenas, mas a construcao
do enredo e dos personagens, evidenciam que o referido manuscrito é
o primeiro borrdo de Garrett, uma versao ainda embrionaria da obra —
mesmo que tenha sido dado como acabado em 1847 conforme letra do
autor.

Ao verificarmos o ato I, que como vimos é o Unico incompleto, e
estando o ato lll, na sequéncia, completo, podemos ainda crer que essa
parte provavelmente chegou a ser composta e acabou se perdendo, pois
sdo acontecimentos capitais para a peca e que, certamente, foram rascu-
nhados na versdao manuscrita antes da publicacao.
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“EPOS E ROMANCE: DOIS GENEROS
JUSTAPOSTOS EM A COSTA DOS
MURMURIOS, DE LiDIA JORGE™"

Renata de Carvalho Frankenberg?

Resumo

Este artigo propoe uma andlise comparativa entre as duas narrativas que
compoem a estrutura formal do romance A Costa dos Murmdrios, da escri-
tora portuguesa Lidia Jorge, a partir da distincdo entre epopeia e romance
estabelecida por Mikhail Bakhtin no ensaio “Epos e romance” (1970). Con-
forme o tedrico russo, por ser “o Unico género em formacao”, o romance é
0 género mais apto a refletir os processos de transformacdo da realidade
histérica. Em Portugal, a epopeia Os Lusiadas cristaliza um ilusério sentimen-
to de grandeza produzido pelas Navegacoes do século XV, que permanece
latente na identidade portuguesa e, ainda no século XX, é um dos funda-
mentos ideoldgicos da ditadura salazarista, que justifica a guerra em Africa
pela manutencdo de um anacrdénico projeto imperial. No contexto pés-colo-
nial, as transformacoes sociais e culturais decorrentes da Revolucdo dos Cra-
vos demandam um novo projeto de futuro e uma nova narrativa do passado
nacional, convocando a ficcdo portuguesa a um ajuste da hiperidentidade
nacional pela aproximacdo com a realidade histérica. Nossa hipétese é que a
construcdo espacial neste romance confronta o “passado épico nacional” ao
“presente inacabado” do colonialismo portugués no continente africano, en-
cenando a distincdo estrutural entre os dois géneros proposta por Bakhtin:
uma mudanca radical das coordenadas temporais da imagem literdria, cons-
truida, no género romanesco, em contato maximo com a realidade contem-
poranea. A justaposicdo dos dois géneros nos espacos fisico e simbélico do

1 Este artigo é parte de pesquisa de Mestrado em Letras em andamento no Programa de
Pés-Graduacdo em Estudos Comparados de Literaturas em Lingua Portuguesa na Universi-
dade de S&o Paulo, com apoio da CAPES.
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livro, assim como a relacdo entre os textos, é uma das estratégias discursivas
utilizadas pela autora para confrontar a mitologia épica do Império Portu-
gués com a realidade histérica da guerra colonial.

Palavras-chave: Lidia Jorge, Mikhail Bakhtin, Literatura Portuguesa Con-
temporanea, Guerra Colonial, A Costa dos Murmdurios.
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INTRODUCAO

teoria do romance que ultrapasse a descricdo e considere também

aimportancia da relacdo entre os géneros, e destes com a histéria,
no desenvolvimento da literatura nos tempos modernos. Assim, Bakhtin
nao o define a partir de um sistema de indices invaridveis, mas tenta des-
cobrir as particularidades estruturais e fundamentais do “mais maleavel
dos géneros”, que determinam sua propria versatilidade e sua influéncia
sobre o resto da literatura. Ele comeca por distinguir o romance como “o
dnico género em formacao, e ainda inacabado”, “concebido e alimentado
por uma nova época da histéria mundial” e, portanto, organicamente
adaptado a ela, dotado de uma maleabilidade que permite expressar e
elaborar as transformacoes histdricas em curso. Diferentemente, todos
0s outros géneros se formaram na Antiguidade, num processo perdido
no passado pré-histérico e inacessivel a observacao historicamente docu-
mentada, chegando a atualidade em uma forma rigida e “envelhecida”.
Esta caracteristica faz do romance o género literdrio mais apto a refletir
o rdpido processo de transformacao da prépria realidade histérica. “Sé o
que estd em formacdo pode compreender a formacdo.” (BAKHTIN, 2019,
p.71)

A escritora portuguesa Lidia Jorge argumenta de forma semelhante
em “O romance e o tempo que passa’, em resposta a uma carta ané-
nima que, entre criticas a seu livro de estreia, O Dia dos Prodigios (1980),
afirma que o romance, como género, estd a beira de desaparecer. Neste
ensaio, Jorge defende o romance, descrevendo-o como “o rosto visivel
do mundo contemporaneo”, a forma literdria mais hibrida e adaptavel
da criacdo poética, que “ndo pode declinar de sua funcdo sem deixar
vazio o lugar que lhe pertence” (JORGE, 1999, p.157). Para a autora, esta
maleabilidade permitiu ao romance portugués elaborar e compreender
0 conjunto extraordindrio de mudancas operadas em Portugal a partir
de 1974. Mais que o fim de uma ditadura de 48 anos, que abrigava “nao
sé um colossal atraso, mas também a Gltima guerra colonial em Africa”,
0 que se assistia no 25 de Abril era “o encerramento dum ciclo imperial
iniciado no século XV", que se prolongava em agonia com o Estado Novo
salazarista. O pequeno pais “que havia liderado os Descobrimentos mari-
timos europeus (...) e dilatado a sua geografia pelo Mundo” (JORGE,
1999, p.162), foi obrigado a confrontar-se ndo apenas com a sua hiperi-
dentidade imperial, mas com a demanda de um novo projeto de futuro e

N 0 ensaio “Epos e romance” (1941), Mikhail Bakhtin propde uma
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de uma revisdo da narrativa de seu passado. A necessidade de redefinir
valores e a perplexidade decorrentes do inicio de um novo ciclo histérico
abre a ficcdo portuguesa a novos modos e inquietacdes, numa relacao
alargada com o futuro global.

Assim, a escritora enfatiza e valoriza a relacdo do romance com
a realidade contemporanea e o tempo histérico — tempo que passa e
transforma.

Lidia Jorge faz parte, ao lado de Teolinda Gersdo, José Saramago,
Antonio Lobo Antunes e outros escritores, daquela que Eduardo Lourenco
designou a geracdo literdria da Revolugdo, que reconhece a partir de 1980:
um conjunto de escritores “para quem esse tempo é historia aberta, (...)
ocasiao de descoberta ou reajustamento de seu ser” (LOURENCO, 1984,
p.14) e que tematizou em suas obras experiéncias individuais ou coletivas
sob o regime totalitario, como a guerra colonial, o exilio, a emigracao.

Reconhecida e prestigiada desde sua estreia em 1980, traduzida
em diversas linguas, premiada nacional e internacionalmente, a algar-
via Lidia Jorge é uma das escritoras mais importantes de Portugal. Em
marco de 2021, foi nomeada ao Conselho de Estado, na cadeira deixada
pelo filésofo Eduardo Lourenco, falecido em 2020. Em 41 anos de car-
reira, compds uma obra vasta e multifacetada, que percorre diferentes
géneros literarios. Além de contos, pecas de teatro, ensaios, histérias
infantis, Jorge estreou recentemente na poesia e na cronica — estas Ulti-
mas difundidas em podcasts numa rddio portuguesa ao longo do ano de
2020, durante a pandemia de coronavirus. O romance é, contudo, seu
género de eleicdo. A Costa dos Murmdrios, quarto dos doze romances da
autora, publicado em 1988, é um dos mais importantes romances sobre a
guerra colonial portuguesa, evento histérico que vivenciou em Angola e
Mocambique, onde viveu entre 1970 e 1972.

A Costa dos Murmdrios aborda os Ultimos anos do Império portugués
em territdrio colonial mocambicano, durante os combates que levaram
3 libertacdo das coldnias portuguesas em Africa. Esta obra se estrutura
formalmente pela contraposicdo de duas narrativas sobre a passagem
da jovem portuguesa Evita pela cidade colonial da Beira, para onde viaja
em razao de seu casamento com um jovem alferes a servico das tropas
portuguesas. A primeira narrativa, intitulada Os Gafanhotos, focaliza, em
terceira pessoa e apds um periodo de vinte anos, os trés dias ao redor da
festa de casamento de Evita com Luis Alex, que reldne oficiais das forcas
militares portuguesas e suas esposas no terraco do hotel Stella Maris,
“debrucado sobre o indico”. Enquanto os portugueses festejam as bodas,
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incontaveis corpos de nativos afogados acumulam-se misteriosamente
no braco de mar diante do hotel. No desfecho do enredo, o casal retorna
a Portugal em veiculos diferentes. Na segunda narrativa, a protagonista
(j& entao Eva Lopo) assume o discurso em primeira pessoa e, logo apés a
leitura do texto anterior, apresenta a sua prépria perspectiva sobre sua
experiéncia daquele tempo narrado, no territério mocambicano ainda
entdo colonial. Como afirma Arnaldo Saraiva (1992), trata-se de um
romance marcado pela dualidade: duas narrativas, dois narradores, dois
discursos, dois tempos, dois espacos, dois géneros literdrios.

No que se refere aos géneros, grande parte da vasta fortuna cri-
tica deste romance tem lido as duas narrativas como um conto — “Os
Gafanhotos” — ao qual se segue o romance. Saraiva destaca, além da
breve ou longa extensao, outros indices de género para caracterizar o
primeiro texto como um conto moderno (ritmo veloz, condensacoes, elip-
ses, comeco in media res, enigmatismo, final precipitado etc.) e 0 sequndo
como um romance (coloquialismo, prosaismo, espraiamento e encadea-
mento). Ele enfatiza, porém, que o romance comec¢a com o conto e sb
se completa como obra literaria pela interrelacdo entre as duas partes,
que lhe da unidade. E destaca também a presenca de outros géneros
inseridos na obra pela técnica da collage, comum no romance contempo-
raneo: o hino da tropa composto por Luis Alex, a “coluna involuntaria” do
jornalista Alvaro Sabino, as fotografias encontradas na casa de Helena, a
conferéncia do capitao cego (“Portugal d’Aquém e d’Além-mar é Eterno”)
entre outros.

METODOLOGIA E REFERENCIAL TEORICO

Diferentemente, este trabalho se propde a comparar as duas narra-
tivas que estruturam A Costa dos Murmdrios a partir da distincdo entre
0s géneros épico e romanesco estabelecida por Bakhtin no ja referido
ensaio “Epos e romance”. Esta comparacdo tem por objetivo compreen-
der de que forma a justaposicdo dos dois géneros reinterpreta e atualiza
a guerra colonial omitida pela narrativa oficial salazarista, possibilitando
0 ajuste entre a hiperidentidade imperial portuguesa e a realidade con-
temporanea do p6s-1974.

Como afirma Eduardo Lourenco, em Labirinto da Saudade, a epopeia
Os Lusiadasimortaliza o sentimento ilusério de grandeza produzido pelas
Navegacoes do século XV, que permanece latente naidentidade nacional
e retorna nos momentos em que o ser nacional é confrontado com sua
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fragilidade e impoténciaintrinsecas. A mitologia do esplendor do Império
foi uma das bases ideoldgicas do Estado Novo e justificou a guerra con-
tra as coldnias africanas, apés os primeiros movimentos de libertacdo
em Angola, em fevereiro de 1961. Derrubada a ditadura, em 1974, “era
natural que esse passado fosse revisitado, reexaminado, situado e lido
na perspectiva de uma consciéncia mais exigente e critica, realista, que
deveria ter sido o natural complemento de uma revolucao libertadora”.
(LOURENCO, 2016, p.13-14)

A hipdtese inicial deste trabalho é que a construcdo do elemento
espacial neste romance encena precisamente o que Bakhtin aponta como
distincdo estrutural entre epopeia e romance: “uma mudanca radical nas
coordenadas temporais da construcao da imagem literaria”. Enquanto a
epopeia se constréi num passado absoluto, concluido e fechado em si
mesmo, separado de todas as épocas posteriores por uma distancia épica
absoluta, cujo fundamento é uma lenda nacional; a imagem literaria do
romance se constréi numa zona de contato maximo com a contempora-
neidade, o tempo histérico e o presente inacabado, aberto ao futuro e a
reflexdo contemporanea. (BAKHTIN, 1988)

Segundo a teorizacdo bakhtiniana, como toda a grande literatura da
época classica, a epopeia se constréi na zona da imagem distante. Para
0s géneros elevados, a realidade contemporanea ndo é um objeto valido
de representacao. Seu universo se projeta sobre um passado isolado de
todos os tempos futuros, inclusive e sobretudo o da contemporaneidade
onde se encontram o cantor e seus ouvintes. Assim, além de categoria
temporal, esse passado absoluto se constitui como categoria de valor
hierdrquico, em que o inicio, o ancestral, o fundador atingem graus super-
lativos, e configura um sistema de valores normativos e exemplares, que
devem dar a medida de nossas vidas cotidianas, tornando-se ainda mais
distante. Fechado em seu sentido e em seu valor, o universo da epopeia
estd isolado da atualidade histérica por uma distancia épica que exclui
qualquer possibilidade de atividade humana ou transformacdo. Nao é
possivel compara-lo com a experiéncia contemporanea — moderna, plu-
ral e efémera. Ao contrario, a epopeia quer expor essa experiéncia ao
contato com um universo que se apresenta como anterior e, por isso,
também superior e normativo.

O romance, por contraste, se interessa pela realidade contempo-
ranea e sua problemadtica, projetando-se no tempo aberto e inconcluso
da atualidade em transformacdo. Seu universo é mundano, terreno,
proximo da experiéncia individual e histérica. Sequndo Bakhtin, esta
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transformacdo na hierarquia dos tempos determina uma reviravolta
radical na estruturacdo artistica, possibilitando uma nova relacdo ndo sé
com o mundo, mas também com a linguagem e o discurso. Se o presente
— eternamente continuo, inconcluso, inacabado — se torna o centro da
orientacdo humana, o mundo e o tempo perdem seu carater fechado e
conclusivel e se tornam histéricos, revelando-se em seu movimento para
o futuro real. Orientados ao presente, os acontecimentos ou fendémenos
se tornam sujeitos a avaliacdo e reinterpretacao a luz dos valores atuais e
a transformacao da sociedade.

A distincdo estrutural apontada por Bakhtin torna possivel definir o
romance por contraste a epopeia em cada uma de suas categorias narrati-
vas. O heroi épico, por exemplo, personifica a adesdo maxima ao universo
de valores nacionais que a epopeia encerra e imortaliza. Nao evolui, ndo
se transforma, ndo é educado pela vida. O enredo existe para reiterar seu
traco de cardter a cada episédio, consolidando de maneira exemplar sua
fidelidade aos valores nacionais. Por contraste a epopeia, 0 personagem
romanesco evolui, é educado pela vida e pela experiéncia pessoal — trans-
formacdo que o enredo do romance se esmera em demonstrar. Além
disso, a construcdo romanesca aproxima o personagem da contempora-
neidade. Seus valores ndo sdo eternos, suas escolhas e comportamento
estdo submetidos a comparacdo com a realidade histérica e a vida coti-
diana na atualidade.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A luz da distincdo estrutural entre os géneros proposta por Bakhtin,
propomos uma andlise comparativa da representacdo da personagem
Evita nas duas narrativas que se contrapdéem na estrutura de A Costa dos
Murmdrios. Para essa andlise, comparamos a atitude de Evita diante de
um elemento espacial que aparece nas duas narrativas: a mesa do ban-
quete de sua festa de casamento no terraco do Stella Maris e a mesa do
jornalista Alvaro Sabino na redacdo do jornal Hinterland.

Para o narrador de “Os Gafanhotos”, Evita é simplesmente “a noiva”,
uma jovem metropolitana que chegara a cidade da Beira na véspera da
festa de seu casamento no terraco do hotel Stella Maris. O noivo Luis
Alex, jovem alferes da tropa portuguesa, persegue o ideal heroico nacio-
nal que admira nos altos oficiais que se reinem no terraco. Assim como o
noivo, Evita personifica um ideal heroico nacional: a missao de reproduzir
o corpo fisico do Império portugués no continente africano, pela garantia
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da “fecundacdo daterra” —imagem que percorre todo o romance, a partir
das duas frases que abrem “Os Gafanhotos”:
O noivo aproximou-se-lhe da boca, a principio encontrou
os dentes, mas logo ela parou de rir e as linguas se toca-
ram diante do fotégrafo. Foi ai que o cortejo sofreu um
estremecimento de gdudio e furor, como se qualquer

desconfianca de que a Terra pudesse ter deixado de ser
fecundada se desvanecesse. (JORGE, 2004, p.7)

Em seu importante estudo sobre A Costa dos Murmdrios, Margarida
Calafate Ribeiro demonstra como a presenca da mulher portuguesa na
guerra colonial, em acompanhamento aos maridos militares, era parte
da politica de colonizacdo do Estado Novo, pela estratégia de combinar
a acdo militar 3 acdo familiar, a repressao dos movimentos de libertacado
ao povoamento dos territérios africanos pela populacdo metropolitana,
garantindo a presenca de Portugal na Africa e evitando a mesticagem. A
familia, “célula unida de controle moral e politico”, “fonte de conservacao
e desenvolvimento da raca”, é o fundamento dessa ordem de valores.
Ausentes na ficcao da guerra colonial escrita por homens, essas mulheres
ganham voz e protagonismo na ficcdo portuguesa de autoria feminina do
pbs-25 de Abril (RIBEIRO, 2004).

Ao longo do enredo de “Os Gafanhotos”, Evita ri imenso, ocupa o
lugar que lhe cabe a mesa, obedece, suspira deslumbrada, danca com seis
oficiais. Sempre enovelada, enlagada, colada ao noivo, sustenta a atmos-
fera de ternura e excitacdo que envolve o terraco do hotel, durante a
festa que consolida a alianca entre a mulher portuguesa e as forcas milita-
res nacionais. Ao desfecho da narrativa, ela chora baixinho, aproxima-se,
lava a ferida, beija “até ser de manha” a boca do noivo — que morre epi-
camente, jovem e em combate, segundo seu proprio ideal heroico. Sem
nunca questionar ou trair os valores da Pétria, a jovem vilva retorna a
Lisboa no primeiro avido civil, enquanto o corpo do noivo retorna heroi-
camente num barco militar.

A imutabilidade épica do carater de Evita em “Os Gafanhotos” se evi-
dencia em sua atitude diante das transformacdes da mesa do banquete
de casamento. Num primeiro momento, aquele em que “abriu os olhos”,
ap6s o beijo nupcial, esta mesa a surpreendeu por seu tamanho exemplar
e pela fartura em frutos do mar e da terra cortados e dispostos como sim-
bolos de poder, amarelos como a Beira, a Africa e o indico ao por do sol,
encimada por um bolo com tantos andares quanto coldnias portuguesas
havia naquele tempo. A longa mesa tinha espaco de sobra a sua volta,
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onde casais rodopiavam enlacados, ao som da orquestra. No segundo
pardgrafo do texto, o narrador de “Os Gafanhotos” descreve a mesa do
banquete pela perspectiva do olhar de Evita:

Entdo a noiva que havia chegado apenas na noite ante-
rior, mas a quem todos jd chamavam simplesmente Evita,
abriu os olhos e, mais do que a quantidade dos convida-
dos, surpreendeu-se com o tamanho exemplar da mesa.
As lagostas vermelhas e abertas ao meio estavam dispos-
tas conforme um numeroso cardume. As papaias amarelas
estavam cortadas em feitio de coroa de rei e coroavam a
toalha inteira. Os ananases formavam uma pinha no cen-
tro, como se fosse o leque dum fantastico e emplumado
peru. Ela aproximou-se desse peru, pondo o véu comple-
tamente para trds e rindo cada vez mais. Mas de facto, o
local que Evita, docemente empurrada pelo noivo, deve-
ria ocupar, ndo era ao centro (...) antes na cabeceira, onde
havia um bolo de sete andares, com um ramo armado em
forma de chuva. Um criado extraordinariamente negro,
vestido de farda completamente branca, trouxe uma ban-
deja com uma espada. A espada era do noivo. Evita pegou
na espada e fendeu o dmago do bolo até a tdbua”. (JORGE,
2004, p.8)

Na tarde sequinte a festa, quando os noivos voltam ao terraco apds a
noite de ndpcias, a grande mesa ja fora desfeita e ja ndo havia orquestra
ou qualquer outra fonte de musica. Percebe-se que o “tamanho exem-
plar” da mesa do banquete resultava da justaposicao de outras menores,
jd entdo independentes e espalhadas pelo terraco, impossibilitando os
rodopios dos casais. A desintegracao do cenario anterior, no entanto, ndo
afeta a atitude de Evita, que prefere habitar a imagem da festa eterni-
zada em sua memboria. A fidelidade — eterna —a imagem esplendorosa da
mesa é narrada, em discurso direto ou indireto, pela voz da jovem Evita.

A mesa do banquete, que havia sido feita pela juncdo das
varias que salpicavam agora o recinto inteiro, era s6 uma
lembranca, mas Evita disse ao noivo que a memoria ndo
tinha fim, e que enquanto fosse viva haveria de ver a mesa
intacta ocupando o terraco — era apenas umas questdo de
se considerar a realidade subjetiva como a mais concreta.
Nao tinha pena nenhuma. (...) Pedacos do enorme bolo
enfeitado em forma de chuva andavam agora espremi-
dos nas maos das criancas. Esfarelados pelo chdo onde as

criancas faziam patim. Triste? Ndo! “Tudo estd em tudo”
— disse a noiva. Por exemplo — ndo havia musica mas era
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como se houvesse. Infelizmente as mesas, dispostas pelo
terraco em esquadria quase perfeita, proibiam que se vol-
tasse a dancar. Proibiriam mesmo? N3o se poderia girar
entre os intervalos delas desde que os pares se enlacas-
sem, parecendo apenas uma figura como nas sombras? Ou
era a auséncia de musica real que nos impedia?

“Nada nos impede” — disse Evita. (JORGE, 2004, p. 26-27)

A segunda narrativa do livro traz a perspectiva de Eva Lopo que, de
forma romanesca, rememora seu proprio percurso, em didlogo com o
autor de “Os Gafanhotos”. A férmula “Evita era eu”, reiterada ao longo
do relato, evidencia que Eva Lopo jd ndo se identifica a jovem daquele
tempo. O intervalo de vinte anos entre os eventos narrados e a narra-
cdo de Eva Lopo, assim como as transformacoes histoéricas, politicas e
sociais ocorridas neste periodo, ndo apenas produzem efeitos na vida e
no cardter da personagem, como também fazem coincidir o momento
da narracdo a contemporaneidade dos leitores do romance. A referéncia
a eventos histéricos ocorridos em 1969, como o atentado a bomba que
matou o mocambicano Eduardo Mondlane ou a autoimolacdo do estu-
dante Jan Palach em Praga, explicita a coincidéncia entre o momento da
narracdo e o da publicacdo do romance, em 1988. Assim, a Evita de “Os
Gafanhotos” se locomove em Mocambique no momento da agonia do
Império portugués, enquanto a rememoracao de Eva Lopo se dd em con-
texto pds-colonial.

No relato de Eva Lopo, a jovem Evita se transforma no decorrer do
enredo: a decepcao pelas transformacoes expressas no carater e na voz
do noivo, a recusa a permanecer enclausurada no hotel a espera de que
retorne dos combates no interior da colénia, o adultério com jornalistas
locais. Como personagem romanesca, movimenta-se de forma autébnoma
na cidade da Beira e questiona os ideais nacionais representados pelo
hotel Stella Maris. Ao longo da narrativa, sua adesdo ao projeto impe-
rial se dissolve gradualmente, conforme testemunha e passa a investigar
as mortes de nativos — afogados e despejados pelo mar diante do hotel,
segundo a narrativa oficial. Ao tomar conhecimento da morte de Mateus
Rosé, mainato do casal Forza Leal, ela duvida da versao oficial sobre os
afogados, assim como da “imagem esplendorosa” da personagem Helena,
que chora debrucada sobre o caddver.

Atransformacdo romanesca de Evita se revela por sua atitude diante
de outra mesa — a do jornalista mocambicano Alvaro Sabino, do jornal
Hinterland — em tudo diferente da jovem noiva na festa de casamento
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narrada em “Os Gafanhotos”. Certa de que as mortes resultam de um
crime publico e calculado, ela invade a redacao do jornal e culpa o jorna-
lista por ndo revelar a verdade, acusando-o de ser “financiado pela Africa
do Sul”. Diante do riso do jornalista, Evita manifesta com socos na mesa o
desejo de conhecer a verdade sobre as mortes.
Apetece-me bater na culpa personificada por esse homem
mas nao consigo atirar-me a cara dum homem que estd a
rir. Posso, porém, vingar-me da mesa, porque entre ele e
a mesa ndo hé distancia, fazem ambos parte dum mundo
cheio de culpa que salta e rebola, de indiferenca. E sobre
a mesa que desfecho os punhos. A mesa, porém, oscila
pouco, muito menos do que quereria. Quereria que a mesa
oscilasse e partisse. Ndo parte. Bato mais, choro curvada
sobre a mesa, porque ndo se parte. Vim enganada parar
naquela costa — o que me chamou, ou me empurrou, quis
que sofresse a desilusdo sobre todas as coisas daquela
costa. Porque ndo salta uma perna da mesa de forma a
mostrar essa desilusdo? Bato na mesa que salta, assento
um bague no coracdo da mesa como na cara da culpa. Ndo
me importo que a mao inche. Naguele momento nao é o
metanol espalhado que me importa, mas a mesa que nao
obedece e ndo salta quanto eu quero. (p.135)

Assim, no relato de Eva Lopo, Evita deixa de ser heroina épica para
se tornar personagem de romance. A imutabilidade épica do cardter de
Evita em “Os Gafanhotos” e sua transformacdo romanesca no relato de
Eva Lopo podem ser observadas pelas diferentes funcoes desempenha-
das por um mesmo elemento espacial, em cada uma das narrativas: a
mesa do banquete de casamento e a mesa do jornalista do Hinterland. Ao
contrdrio da protagonista de “Os Gafanhotos”, que recusa a desagrega-
cdo produzida pela passagem do tempo, a Evita de Eva Lopo ndo apenas
reconhece, mas deseja a transformacao. A revolta diante da mesa do jor-
nalista revela sua desilusdo e dissidéncia do projeto imperial.

CONSIDERAGOES FINAIS

A contraposicao entre os dois géneros em A Costa dos Murmdurios
—encenada na interrelacdo das duas narrativas a partir da leitura de Eva
Lopo —é um dos recursos narrativos utilizados pela autora para aproximar
o discurso oficial sobre a guerra colonial da meméria de sua prépria expe-
riéncia em Mocambique durante a guerra colonial (o tempo histérico dos
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eventos narrados), assim como da nova realidade histérica portuguesa no
pds-1974 (o tempo histérico da narracao).

No contexto p6s-1974, a justaposicdo das duas narrativas permite a
Lidia Jorge contrapor uma narrativa romanesca a mitologia imperial por-
tuguesa, uma das bases ideoldgicas da ditadura salazarista, que justificava
a guerra em Africa pela manutencdo de um anacrénico projeto imperial.
A aproximacao com a realidade histérica permite ndo apenas o necessa-
rio ajuste na hiperidentidade portuguesa, mas um questionamento sobre
as formas narrativas que constroem e perpetuam a mitologia épica nacio-
nal. Com este procedimento, a autora evidencia o anacronismo em narrar
a desintegracao do Império portugués na mesma chave épica que consa-
grou as Navegacoes e a expansdo do Império no século XVI.
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A BUSCA DE PERTENCIMENTO EM
LUANDA, LISBOA, PARAISO DE
DJAIMILIA PEREIRA DE ALMEIDA

Ana Maria Wertheimer?

RESUMO

Ao partir de Luanda para Lisboa em busca de cirurgia reparadora para o cal-
canhar do filho Aquiles, Cartola de Sousa depara-se com uma realidade bas-
tante distinta da ideia que cultivara sobre a capital portuguesa. A ineficacia
das varias cirurgias do filho somada as mdas condicdes de trabalho na constru-
cdo civil e a pobreza expressa pela fome e pela moradia precaria contribuem
para o sentimento de ndo pertencimento da personagem. Ao contrdrio do
que seria esperado, Cartola conforma-se com a vida a margem da sociedade,
em territdrio estrangeiro, ao invés de retornar a Angola, onde permanecem
a esposa e a filha mais velha. Na luta pela sobrevivéncia, Cartola e Aquiles
encontram acolhimento em Paraiso, um bairro na periferia de Lisboa, a par-
tir do qual restituem suas vidas, sua esperanca e sua integridade, ao lado do
galego Pepe e seu filho: quatro inadaptados. Cartola, porém, sustenta um
vinculo a seu lugar de origem por meio da correspondéncia trocada com a
esposa — o0 género epistolar inserido na narrativa — e das listas de encomen-
das a serem remetidas a Angola, que revelam uma posicao subalterna do
pais colonizado perante o colonizador. O presente artigo tem por objetivo
analisar a representacdo da (des/re)territorializacdo no romance Luanda, Lis-
boa, Paraiso, de Djaimilia Pereira de Almeida. A luz de conceitos como dialo-
gismo e exterioridade, postulados por Mikhail Bakhtin, investiga-se como a
trajetéria de Cartola, que abandona uma primeira vida em Angola, em plena
Guerra Civil, na tentativa de renascer em Portugal, contribui para repensar
criticamente a nocdo de ndo pertencimento no debate pds-colonial.
Palavras-chave: Desterritorializacdo, Pertencimento, Djaimilia Pereira de
Almeida, Mikhail Bakhtin.

1 Doutora em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul (PUCRS) e professora adjunta da Escola de Humanidades da mesma instituicdo. ana.
wertheimer@pucrs.br
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o chegara Lisboa em busca de cirurgia reparadora para o calcanhar

do filho, Cartola de Sousa depara-se com uma realidade bastante

distinta da ideia que cultivara acerca da vida na capital portuguesa:
a fome e a moradia precaria, somadas a ineficdcia das varias cirurgias a
que o filho é submetido, seriam motivos legitimos para o retorno do pro-
tagonista a Angola, lugar onde deixara Justina — sua filha mais velha -,
a neta Neusa e Gloéria — a esposa doente, acamada hd mais de 15 anos,
desde o nascimento do filho Aquiles. O nome mitico fora escolhido pelo
pai devido a uma md formacdo no calcanhar esquerdo que deveria ser
corrigida por cirurgia quando o menino completasse quinze anos. “A cada
ano de vida do menino, a familia brindava a aproximacao da idade em que
ele se curaria, mesmo que ninguém antevisse o suplicio que tal poderia
implicar” (ALMEIDA, 2018, p. 17).

A passagem do tempo, na primeira parte do romance, tempo em que
Cartola espera a “viagem com que sonhara uma vida inteira” (ALMEIDA,
2018, p.21), é narrada com rapidez, ou seja, os acontecimentos da his-
téria sucedem-se com a velocidade de quem espera ansiosamente por
um determinado evento. Porém, a partir da chegada das personagens
centrais a Lisboa, o tempo da histéria é atravessado por episdédios em
flashback que orientam o leitor a compreender a viagem sem volta:

O Pai de Aquiles queria vomitar Luanda, mas ainda nao
conseguia; queria livrar-se da primeira vida, mas ela fazia-

lhe frente; passar a proxima etapa, mas era ainda o mesmo
homem (ALMEIDA, 2018, p.52).

A permanéncia de Cartola e Aquiles em Portugal, que lidam com
questoes como (des/re)territorializacdo e pertencimento em terra estran-
geira, constitui o ponto chave da premiada obra de Djaimilia Pereira de
Almeida, Luanda, Lisboa, Paraiso, publicada em 2018. O titulo da obra
remete ao percurso das personagens Cartola e Aquiles, que partem de
Luanda a capital Portuguesa, onde residem por cinco anos e de |4 sdo
impelidos para um bairro situado na periferia de Lisboa, chamado, ndo
por acaso, Paraiso. Vencedor dos prémios literdrios Fundacdo Inés de
Castro e Fundacao Eca de Queiroz, no ano de sua publicacdo, e do Prémio
Oceanos, em 2019, Luanda, Lisboa, Paraiso é segundo romance da
escritora que nasceu na capital angolana, mas cresceu em Lisboa, precisa-
mente nos arredores de cidade onde se situa o bairro ficticio da narrativa.

O propdsito deste estudo é analisar a representacdo de temas como
identidade e (des/re)territorializacdo a luz de conceitos como dialogismo
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e exterioridade, postulados por Mikhail Bakhtin. Por meio do contraste de
textos tedricos com a obra literaria que constitui o objeto desta pesquisa,
investiga-se como a trajetéria de Cartola, que abandona a primeira vida
em Angola na tentativa de renascer em Portugal, contribui para repensar
criticamente a nocdo de ndo pertencimento no debate pds-colonial.

Um aspecto peculiar da narrativa de Djaimilia é a forma como ele-
mentos da vida em Angola sdo apresentados: além acontecimentos
narrados em flashback, ha transcricdes de telefonemas, fotos de listas
de encomendas a serem remetidas a Luanda e, principalmente, cépias de
cartas datilografadas, trocadas entre Cartola e a esposa, que registram
o contraste entre a vida de Cartola em Portugal e a vida abandonada em
Angola. Importante destacar que ndo se trata de uma oposicao dicoto-
mica entre o bem e o mal, ou entre o rico e o pobre, mas um contraste
entre a ideia cultuada acerca da metrépole portuguesa, ideia mantida e
reverberada nas cartas da esposa, e a triste realidade a que pai e filho
estdo submetidos:

Estava velho, de facto, e 0 que o aguentava era saber que
todos os dias havia que se levantar da cama sem fazer
perguntas. Seria mesquinhez imaginar que haveria de se
importar com o que tinha feito de si quando tinha o esto-
mago colado 3s costas. Apesar de se questionar pouco,
as suas pernas ainda eram as mesmas que tinham cami-

nhado da aldeia do Quinzau a Luanda ha cinquenta anos
(ALMEIDA, 2018, p. 69).

No didlogo entre o eu e o outro da teoria bakhtiniana, o conceito de
exterioridade refere-se a posicao externa de onde o outrové aquilo a que
0 eu nao tem acesso: “uma pessoa pode ver a parte posterior da cabeca
de outra e pode apreciar o céu azul que constitui o pano de fundo para
o sofrimento do outro” (BAKHTIN, 2003, p.21, grifo do autor). Bakhtin
articula o conceito de exterioridade a posicdao do autor, uma vez que este
desfruta de um excedente de visdao em relacdo as personagens da nar-
rativa literaria. Para Morson e Emerson, estudiosos da obra de Bakhtin,
“0 excedente de um autor finaliza a personagem e estabelece definitiva-
mente sua identidade” (MORSON; EMERSON, 2008, p. 70-71, grifo dos
autores). Entretanto, ndo obstante o acesso do autor a um excedente de
visdo, o estatuto de umaobra polifénica prevé umarenincia do excedente
essencial, ou seja, o autor pode (ou deve) preterir fatos que ndo estejam
disponiveis para a personagem, como suas caracteristicas psicolégicas e
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seu destino, de modo a acompanhar a personagem na busca de sua iden-
tidade e de seu desfecho.

Sobre o conceito do termo autor na teoria da literatura, cabe aqui
ressaltar que, segundo Beaton (2015, p.82), no ano de 1973, Bakhtin
acrescenta, ao seu ensaio intitulado Formas de tempo e de cronotopo no
romance, escrito nos anos 20, o seguinte comentario:

nunca devemos esquecer isso, nunca devemos confundir
—como foi feito até agora e ainda é feito —o mundo repre-
sentado com o mundo fora do texto (realismo nato); nem
devemos confundir o autor criador de uma obra com o
autor como um ser humano (biografia ingénua) [...] Todas

essas confusdes sdo metodologicamente inadmissiveis.
(BAKHTIN, 1981, p. 253, traducao livre)?

Bakhtin, portanto, reconhece como autor, Ndo a pessoa que escreve,
mas a entidade que estabelece o discurso, aquela que dialoga com o
leitor imagindrio ao contar uma histéria. Para fins deste trabalho, con-
sidera-se essa entidade como o narrador da histéria; um narrador que,
segundo o tedrico argentino Oscar Tacca (1983, p. 18), interage com o
leitor, apresentando duvidas, apreciacoes, reflexdes, ou, em suma, o que
se convencionou a chamar de intrusoes.

Em Luanda, Lisboa, Paraiso, o romance aqui analisado, hd a presenca
de um narrador? heterodiegético que assume o papel do contador da his-
téria e que sevale deintrusdes paradaroriginalidade e sentido a narrativa.
Um narrador que, segundo Walter Benjamin, “pode recorrer ao acervo de
toda uma vida (uma vida que ndo inclui apenas a prépria experiéncia, mas
em grande parte a experiéncia alheia [...])" (BENJAMIN, 1994, p. 221),
posto que Djaimilia é proveniente de Luanda e viveu na periferia da capi-
tal portuguesa. Na sequéncia do Gltimo excerto apresentado, refletindo
sobre a solidao de Cartola de Souza em Lisboa, o narrador revela:

Era ainda o mesmo - aleluia —, mas como tinha inchado e
encolhido, como se fizera tdo grande e tdo pequeno [...]

2 We must never forget this, we must never confuse — as has been done up to now and is
still often done — the represented world with the world outside the text (native realism);
nor must we confuse the author-creator of a work with the author as a human being (naive
biographism) [...] All such confusions are methodologically impermissible (BAKHTIN, 1981,
p. 253).

3 Partindo-se da diferenca estabelecida entre o autor da obra e narrador da histéria, optou-
se pelo uso do substantivo no género masculino (narrador), ou masculino genérico, o que
distancia, também na linguagem, Djaimilia da entidade ficcional que conta a histéria.
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Havia de ser o primeiro a sentir fraquejar as pernas que
o sustentavam ha décadas. Seria a Unica testemunha de
suas dores, a voz de sua velhice até o dia em que deixasse
de conseguir dizer onde lhe doia [...] Ninguém o pode-
ria privar de carregar o que ja tinha visto e o que ja tinha
enfrentado o seu espirito, nem o podia impedir de saber
que tinha perdido, verdade que o libertava em vez de o
oprimir (ALMEIDA, 2018, p. 70).

Nota-se, na perspectiva bakhtiniana, a posicdo do autor no romance
polifénico, um lugar no qual conserva uma relativa liberdade e inde-
pendéncia das personagens ao renunciar ao excedente essencial e ao
reservar para si “apenas o minimo indispensavel do excedente pragma-
tico, puramente informativo, que é necessario a conducdo da narracao”
(BAKHTIN, 2015, p. 83, grifo do autor). Seqgundo Emerson (2003, p. 267),
o artista sempre desfruta de um certo excedente de visdo em relacdo
a outra consciéncia em uma obra de arte e é isso que faz da arte uma
relacdo eu-outro. A totalidade, sequndo Emerson, s pode ser observada
“de uma posicao exterior no espaco e posterior no tempo, e cada género
ou estilo demanda, dos autores, diferentes graus de exterioridade”
(EMERSON, 2003, p. 254, grifos da autora)®.

De uma posicao exterior, o narrador heterodiegético do romance
Luanda, Lisboa, Paraiso desvela pelo menos trés temas relevantes, que
d3do sentido a obra e a seu titulo: a desterritorializacdo, termo abordado
por Deleuze e Guattari (1997, p. 224), que, na narrativa representa o
abandono ndo apenas de Luanda, a terra natal, mas de uma identidade
integra e respeitdvel; o ndo pertencimento, que na obra simboliza a ten-
tativa de Cartola e Aquiles de adaptarem-se a metrépole portuguesa; e
a reterritorializacdo, representada pelo recomeco de uma nova vida em
Paraiso (o que se pode chamar de um entrelugar, um ponto intermedidrio
entre as duas capitais) ao lado do galego Pepe e seu filho Amandio, que,
na voz do narrador, representam “quatro inadaptados” (ALMEIDA, 2018,
p. 199).

Em uma espécie de prélogo, a narrativa inicia com um casamento,
revelando o prestigio que Cartola usufrui em seu lugar de origem:

O ponto alto daqueles anos foi o casamento de Severino,

pedreiro de obra, um 6rf3o de dezenove anos que convi-
dou Cartola para padrinho. De camisa lavada e casaco de

4 Asideias de excedente reciproco, de exterioridade e de suplementaridade, sequndo Emer-
son (2003, p. 252), constam ja nos primeiros escritos filoséficos de Bakhtin.
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bombazina escovado, o Papa foi o soba da ceriménia, a
qual emprestou a solenidade de um patriarca. (ALMEIDA,
2018, p. 11)

Ao casamento segue uma festa com muita fartura que se estende de
sdbado a madrugada de segunda-feira, como descrito no trecho:

E as mulheres puseram-se ao fogao, era domingo, assou-se

peixe na brasa, comeram-se ovos com chourico, ligaram-

se as colunas ao gerador e a festa recomecou até acabar

na manha seguinte a caminho do estaleiro, onde ndo se
falava de outra coisa (ALMEIDA, 2018, p. 12).

Para além da comida farta, Cartola usufrui em Luanda de respeito

e dignidade; porém, esse contexto ndo parece motivar a personagem a

retornar a seu lugar de origem, onde, em 1975, precisamente no ano da

ida de Cartola e Aquiles a Lisboa, se estabelece uma Guerra Civil que se

estende até 2002. Por conta do problema do filho e da progressiva parali-

sia da esposa, Cartola ignora as questdes politicas de seu pais no periodo

que antecede a Independéncia, de 1970 a 1975, como se constata no
excerto:

Cartola passou essa meia década a cabeceira da mulher,

que piorava. Evitava a politica como se evitasse um

vagabundo na rua, a ponto de estar capaz de confundir

uma granada com a bomba de medir a pressdo arterial
(ALMEIDA, 2018, p. 17).

O trabalho no hospital em Mocamedes, ainda quando jovem, rende

a Cartola uma pretensa amizade com o Dr. Barbosa da Cunha, um médico

portugués a quem o protagonista “confiou o pedido da nacionalidade

portuguesa [...] passando-lhe para a mao uma pasta com papelada que

nao voltou a ver” (ALMEIDA, 2018, p. 88). Em Angola, na década de 70,

o médico convida a familia De Sousa para almocar em sua residéncia. Ao

descrever esse evento, o narrador heterodiegético desvela a tentativa
dos africanos de igualarem-se aos anfitrides:

As mulheres comentavam moldes de croché. No alpen-

dre, os homens fumavam e bebiam brandy aquecido

enquanto o parteiro [Cartola] ia perdendo a vergonha de

que o médico percebesse que lhe copiava as maneiras e

o médico se satisfazia na presuncdo saborosissima de se
saber imitado (ALMEIDA, 2018, p. 44).

Aquiles percebe o constrangimento do pai perante a superioridade
do médico:
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O médico apareceu num sobretudo antracite diante do
qual Cartola, humilhado de deslumbre, desdobrando-se
em dd-me licenga e ds suas ordens, sotér, pareceu ao filho
um homem sem honra, aparvalhado como um vendido
sem memoria (ALMEIDA, 2018, p. 45, grifos da autora).

Nesses dois Ultimos excertos, percebe-se a posicao subalterna do
angolano que ndo encontra seu lugar na capital portuguesa (sentimento
de ndo pertencimento). Seis meses depois de sua chegada a Lisboa,

quando todos os caminhos iam dar a enfermaria do
Hospital do Alvor e ao seu odor a alcool etilico e a banhos

de parafina, tinham percebido que Lisboa era uma escada-
ria que ndo ia dar a parte alguma (ALMEIDA, 2018, p. 73).

Ainda que desiludido com a Lisboa tdao sonhada, Cartola ndo con-
sidera a possibilidade de regressar a Luanda, por conta, talvez, de sua
liberdade em relacdo a esposa doente. A paralisia esposa, nessa analise
interpretativa, representa Angola que, imediatamente apds tornar-se
independente de Portugal, em novembro de 1975, é palco de um con-
flito entre liderancas opostas que almejam assumir o controle do pafs.

Segundo o professor de politica internacional da Universidade de
Oxford, Ricardo Soares de Oliveira, uma das consequéncias da primeira
guerra pos-colonial (1975-1991) foi a tomada de Angola por dois parti-
dos que lutavam pelo controle da nacao, a saber, a Unido Nacional para
a Independéncia Total de Angola (UNITA) e o Movimento Popular de
Libertacdo de Angola (MPLA). “O MPLA foi criado por jovens angolanos
assimilados e mesticos, primeiro no exilio e depois em Luanda. Inspirados
pela oposicdo de esquerda em Portugal e pelas tendéncias anticolonia-
listas da época, o MPLA constitui-se como um movimento de libertacao
moderno e inclusivo” (OLIVEIRA, 2015, p.30). O professor revela, porém,
que por tras desse discurso democratico “escondia-se o desejo de poder
de uma elite social” (OLIVEIRA, 2015, p.30). Em contrapartida, a UNITA
constituia uma faccdo rebelde, fundada por Jonas Savimbi, um lider
carismadtico, inteligente e violento, que “preconizou uma ideologia total-
mente situacionista, em funcdo da qual se aliou ora com os portugueses,
ora com a China, a Africa do Sul do apartheid, a administracdo Reagan
e diversas forcas democratas-cristas europeias, entre outros” (OLIVEIRA,
2015, p. 35). Em meio a esse contexto politico no qual a narrativa ficcional
estd inserida, o protagonista faz a sua escolha:
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E entdo sabia por que escolhera ficar em Lisboa mesmo
sem condicdes e acossado pelo medo. A Ultima coisa que
queria era voltar a trancar o cabelo da mulher. Morreria de
tristeza se tivesse que voltar a fazé-lo.

Enquanto ao longe Gléria sentia as mdos do marido a pen-
ted-la apesar de estar sozinha. Ela sentia a sua falta como
se tem saudade de um espelho falante, da vida, e ele sen-
tia Portugal como um liviamento (ALMEIDA, 2018, p. 84).

Permanecendo em Portugal, Cartola distancia-se de Gléria e, conse-
quentemente, dos conflitos de Angola, e passa a adaptar-se aos costumes
da capital portuguesa. E interessante a forma como, ao questionar sobre
sua capacidade de adaptacao, a personagem evidencia as caracteristicas
do cidadao portugués. Cartola pergunta-se diante do espelho:

Ndo sabia ele conjugar o gerundivo e a origem etimolé-
gica da palavra “Tejo”? N&o achava, inspecionando-se
no espelho, que ndo se geravam a norte do Alentejo, “e
muito menos em Africa”, macas-de-addao como a de Anibal
Cavaco Silva? Ndo era décil e cordato contando que ndo
estivesse bebido? Ndo engraxava os sapatos do filho sen-
tindo-se sempre mortificado? Ndo se arrepiava ao ouvir

o hino de Portugal e sabia de cor a primeira estrofe dos
Lusiadas? (ALMEIDA, 2018, p. 89)

Supoe-se que, a todas essas perguntas, que ironizam as atitudes do
cidadado de Portugal, sequiria uma resposta negativa, sinalizando o nao
pertencimento de Cartola a sociedade portuguesa. Salienta-se aqui a
esperancas de ver ao menos o filho adaptado:

Aqgui nessa terra ninguém sabe quem és, por isso podes
ser toda gente. Eu nasci Cartola e vou morrer Cartola, mas
tu ndo, meu filho, vocé ndo nasceu com chapéu [...] Aquiles

era a prova de que havia vida depois da independéncia”
(ALMEIDA, 2018, p. 75, 76)

A palavra independéncia nesse excerto refere-se tanto a maioridade
do filho quanto a independéncia de Angola em 1975, meia década antes
do nascimento de Aquiles.

Por fim, o acolhimento dos angolanos em solo portugués da-se pela
intervencao de Pepe, um imigrante espanhol, dono de uma taberna na
periferia da cidade. Os novos amigos trocam confidéncias e protagoni-
zam uma cena de forte emocdo em que, bébados, dancam juntos.

A sobriedade que lhes restava foi toda para o cuidado
que tinham em que suas caras ndo se tocassem, apesar
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de estarem de maos dadas. [...] Ndo era a barriga de um
que empurrava o estdbmago do outro, mas dois amigos a
conduzirem a sua ruina sem ousarem querer resolvé-la.
[..] e os rostos deles tocaram-se. [...] Haviam cruzado uma
fronteira. Estava, sem o terem querido, para |d do fosso da
linguagem®. (ALMEIDA, 2018, p. 159, 160)

Ha pelo menos outros dois elementos que podem simbolizar a ten-
tativa e o esforco do protagonista para renascer em Portugal (ou em
Paraiso): o jovem luri que, nas palavras do narrador, era “o menino que
eles [Cartola e Pepe] ndo tinham tido” (ALMEIDA, 2018, p. 219), eviden-
ciando também aqui, uma relacdo homoafetiva entre as personagens, e
o incéndio que destrdi por completo a casa dos angolanos e obriga-os a
reconstruir (ou a construir) uma nova morada, representando um reco-
meco em solo portugués.

O enredo aparentemente simples da narrativa de Djaimila Pereira de
Almeida remete a temas contemporaneos como a des(re)territorializacdo
e 0 ndo pertencimento. Vale lembrar que a identificacdo desses temas é
proporcionada pelo olhar exterior narrador, ou o excedente da visdo do
autor-criador, utilizando aqui os termos de Mikhael Bakhtin. A amizade
de Cartola e as personagens luri e Pepe, para quem os vé de fora, revela
um processo de reterritorializacdo, ou de reordenamento na relacdo do
protagonista com a cidade de Lisboa. Entretanto, luri, o elo entre os dois
imigrantes, que parece ressignificar um recomeco em terras portuguesas,
é morto na explosao acidental de uma granada, episédio que, lamenta-
velmente, remete a fatos ainda recorrentes em Angola, apds tantos anos
em guerra; e o galego Pepe, acusado e sentindo-se culpado pela morte
do menino, deixa a Cartola uma breve carta de despedida com um pedido
de perdao antes de cometer suicidio. “Puseram Pepe no chado e taparam-
no com um lencol. Cartola abracou-se a ele e entdo chorou como ainda
nao tinha chorado em Lisboa” (ALMEIDA, 2018, p. 228).

E ao Tejo que o protagonistajogaasua cartolarecém comprada, como
um sinal de rompimento com a sua antiga identidade, sua efetiva des-
territorializacdo, ou um sinal de conformismo com o ndo pertencimento:
“E, como o rio ndo suportasse olha-lo direito nem lhe respondesse, des-
conversando num marulhar ambiguo, o homem tirou a cartola, jogou-a
a 4gua, e virou de costas” (ALMEIDA, 2018, p. 229). A atitude de Cartola

5 Por ‘fosso da linguagem'’ entende-se a identidade de cada personagem: um africano e um
europeu; um angolano e um galego.
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parece sucumbir a um estado de entrelugar, ndo aderindo a identidade
portuguesa, tampouco conformando-se com a identidade do pais afri-
cano ainda em guerra.

Para além das histérias de Portugal e Angola, Luanda, Lisboa, Paraiso
proporciona uma reflexao de cardter universal acerca da nocdo de (des/
re)territorializacdo e de ndo pertencimento, quer na perspectiva dos colo-
nizados, quer aos olhos dos que estdo de fora, no excedente da visao.
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A CRIiTICA AO OLHAR DOMINADOR NOS
CONTOS “A MENOR MULHER DO MUNDO",
DE CLARICE LISPECTOR, E “HUMAL",
DE DULCE MARIA CARDOSO

Larissa Fonseca e Silva'

RESUMO

“A menor mulher do mundo”, de Clarice Lispector (na coletdnea Lagos de
Familia), e "Humal”, de Dulce Maria Cardoso (no livro Tudo sdo histérias de
amor) sao contos com similaridades de escrita, como o uso de fortes doses
de ironia e de instancias narrativas que constroem o texto de tal forma que,
a partir da entrada do “estranho” enquanto o Outro, acabam por provocar
desfiles de falas que criam microcosmos. As semelhancas sdo, também, te-
maticas: ha, por diferentes vieses, a critica a exploracdo do Outro. Essa cri-
tica se dé a partir do comportamento moralista (hipdcrita) e etnocéntrico
de alguns de seus personagens, que classificam, inferiorizam e bestializam
0 que é considerado diferente. Além disso, hd como ponto de contato os
personagens inferiorizados em ambos os contos serem vistos, pelo olhar
dominante, como deformados, repulsivos e quase incomunicaveis, e isso se
torna justificativa para serem explorados. Neste trabalho, demonstraremos
as varias maneiras em que esse olhar dominador se apresenta. Para tal, te-
remos como aporte tedrico textos de Silviano Santiago (“Por que e para que
viaja o europeu”), Linda Hutcheon (“Descentralizando o pés-moderno: o ex-
céntrico”), Roland Barthes (“Os marcianos”), Montaigne (“Sobre os canibais”)
e Michel Foucault (As palavras e as coisas).

Palavras-chave: Contos, Clarice Lispector, Dulce Maria Cardoso, O Outro.

1 Mestranda em Teoria Literdria e Critica da Cultura, na linha de pesquisa Literatura e Me-
moéria Cultural, do Programa de Mestrado em Letras da Universidade Federal de Sdo Jodo
del-Rei - UFSJ, larissafonsil@yahoo.com.br;
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INTRODUCAO

omo aponta Roland Barthes no ensaio “Marcianos”, em que ironiza

o modo como os europeus imaginavam os alienigenas a época da

Guerra Fria, “A alteridade é o conceito mais desagradavel ao ‘bom

senso’ (BARTHES, 2001, p. 34). Esse "bom senso” entre aspas seria o con-

siderado universal, isto é, o que se estabeleceu, historicamente, por meio

dos mais diversos silenciamentos, como universal. Desse modo, haveria
uma certa incompeténcia em se imaginar o extraterrestre:

Provavelmente, se um dia desembarcdssemos em Marte

tal como o construimos, ndo encontrariamos sendo a proé-

pria Terra, e perante esses dois produtos de uma mesma

Histéria ndo saberfamos reconhecer o nosso. Pois, para

que Marte tenha alcancado o saber geogréfico, é preciso

que tenha tido também o seu Estrabdo, o seu Michelet,

o seu Vidal de la Blache, e por conseguinte, também, as

mesmas nacoes, as mesmas guerras, 0s mesmos cientistas
e 0s mesmos homens que nés. (BARTHES, 2001, p. 33)

Essa “incompeténcia” embasou todo tipo de violéncia contra o que
se considera diferente pelo ponto de vista dominante. No ensaio “Por
que e para que viaja 0 europeu?”, em que se tece uma critica a como se
deu a exploracdo do chamado “Novo Mundo”, Silviano Santiago afirma:
“(...) a histéria dita universal surge com o expansionismo europeu. O
Novo Mundo é apenas a ocasido para um outro espelho, e o indigena,
barro para se confeccionar um duplo e semelhante. E toca violéncia e
destruicdo” (SANTIAGO, 2002, p. 26). Montaigne, na Franca e a época do
Renascimento, também ja tinha uma critica muito forte ao jeito como se
tratavam os nativos do territério invadido. No ensaio “Sobre os canibais”
propoe, pois, uma reflexdo acerca dos critérios sob 0s quais o0 europeu se
achava superior ao povo nativo brasileiro. E escreve:

(...) pelo que dela me contaram, acho que ndo ha nada de
barbaro e de selvagem nessa nacdo, a ndo ser que cada um
chama de barbérie o que ndo é seu costume. Assim como,
de fato, ndo temos outro critério de verdade e de razao
além do exemplo e da forma das opinides e usos do pais
em que estamos. Nele esta a religido perfeita, o governo
perfeito, o uso perfeito e consumado de todas as coisas.
Eles sdo selvagens assim como chamamos selvagens os

frutos que a natureza produziu por si mesma e por seu
avanco habitual; quando na verdade os que alteramos por
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nossa técnica e desviamos da ordem comum é que deve-
riamos chamar de selvagens. (MONTAIGNE, 2010, p. 145)

Apesar do que Montaigne ja escrevia hd mais de 500 anos, sabemos:
foi sé apds os anos 1960 que se tornaram mais divulgados trabalhos
e linhas de pensamento que tentavam desestabilizar o “universal”, o
“centro”. Linda Hutcheon, em “Descentralizando o pds-moderno: o ex-
céntrico”, chama de “pds-modernismo” 0s anos que se seguem a esses, €
comenta: “[O pds-modernismo] questiona as proprias bases de qualquer
certeza (histéria, subjetividade, referéncia) e de quaisquer padroes de jul-
gamento. Quem os estabelece? Quando? Onde? Por qué?” (HUTCHEON,
1991, p 84). Além de reforcar a nova consciéncia e questionamento do
que é dado como “diferente”, a autora aponta que as novas linhas de pen-
samento ndo pretendem uma nova forma de dominacao:

O pés-modernismo nao leva o marginal para o centro.
Menos do que inverter a valorizacdo dos centros para a
das periferias e das fronteiras, ele utiliza esse posiciona-

mento duplo paradoxal para criticar o interior a partir do
exterior e do préprio interior. (HUTCHEON, 1992, p. 98)

Partindo dessa breve discussdo que aqui se apresenta, propde-se,
neste artigo, uma leitura dos contos “A menor mulher do mundo”, de
Clarice Lispector, e “Humal”, de Dulce Maria Cardoso em que se tente
apontar como, nessas narrativas, é feita uma critica ao ponto de vista
dominante, que chamamos aqui de “olhar dominador”.

O conto da autora brasileira foi publicado na coletdnea Lagos de
Familia em 1960, e traz a forma como vdrios leitores de um jornal, cada
Um em sua casa—em seu pequeno nlcleo burgués —, reagem a fotografia
de uma mulher congolesa considerada a menor de que ja se teve registro.
A voz narrativa em “A menor mulher do mundo” traz também os pensa-
mentos e reacdes do explorador que a fotografou.

Ja o conto de Dulce Maria Cardoso, portuguesa, pertence a coleta-
nea Tudo sdo histérias de amor, publicada pela Tinta-da-china Brasil em
2017. Em “Humal”, a voz narrativa aponta como o nascimento de uma
crianca com caracteristicas que fugiam muito ao padrao afeta as pessoas
préximas a ela. Se, a principio, esse individuo era julgado repulsivo, a des-
coberta de um talento seu, considerado admiravel, vai torna-lo lucrativo
em um forte sistema de exploracdo que se forma a partir dele e ao seu
redor.

Em nenhum dos contos se especifica a regidao em que ocorre o palco
dos preconceitos e julgamentos contra Pequena Flor e Corcunda, as
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personagens desviantes, respectivamente, em cada narrativa. E possivel
identificar, porém, que as falas das personagens que as entendem como
“o Outro” criam microcosmos do que reconhecemos como uma socie-
dade fundamentada em binarismos, isto é, no que se considera “certo”,
“padrdo”, e o que se considera “errado”, “inferior”.

Dividimos nossa leitura dos contos em trés secoes. A primeira,
“Nomeacao e classificacdo”, aponta como é similar em ambos os textos
a necessidade do olhar dominador em denominar tudo o que se vé den-
tro daquilo que ja se tem como modelo. Essa necessidade parte de um
“critério prévio” (FOUCAULT, 2016, p. 15-16) historicamente construido
e estabelecido, e questionado por Michel Foucault na introducdo de As
palavras e as coisas:

Em que "tdbua”, segundo qual espaco de identidades, de
similitudes, de analogias, adquirimos o habito de distribuir
tantas coisas diferentes e parecidas? (...) ndo ha, mesmo
para a mais ingénua experiéncia, nenhuma similitude,
nenhuma distincdo que ndo resulte de uma operacao

precisa e da aplicacdo de um critério prévio. (FOUCAULT,
2016, p. 15-16)

Na segunda secdo, “Subalternizacdo e exploracdo”, demonstramos
como também se aproximam, nos dois contos, a subalternizacdo e explo-
racdo posteriores a esse momento em que se nomeou e classificou como
“diferentes” as personagens Pequena Flor e Corcunda.

Por fim, na ultima secdo, tentamos apontar de que maneira pode-
mos ler, tanto em “A menor mulher do mundo” como em “Humal”, “A
critica ao olhar dominador”, titulo dessa Ultima parte deste artigo.

NOMEACAO E CLASSIFICACAO

Ao inicio de “Humal”, de Dulce Maria Cardoso, ficamos sabendo que
a personagem Marquinhas estava gravida de seu quarto filho quando o
padre sugerira que ela fizesse um “desmancho”. A justificativa do padre
era gque os outros filhos de Marquinhas ja tinham nascido com deficién-
cias fisicas, de modo que o quarto ndo apenas teria grandes chances de
ter o mesmo destino como, também, seria mais uma boca para se alimen-
tar em uma familia de baixa renda.

Marquinhas decide ignorar a recomendacao e, quando vai solicitar o
batismo para o recém-nascido, o padre hesita, afirmando que a aparéncia
do menino seria repulsiva demais. Ele é descrito como tendo um rasgo
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obliquo e longo no lugar da boca, e com pregas de carne sobre os olhos
e sob uma testa larga. Esses olhos captariam apenas as oscilacdes da luz,
e, no lugar do nariz, haveria dois buracos que permitiriam a respiracao. As
pernas pareceriam caudas, e a crianca sé conseguiria se mover, quando
fosse o caso, com a ajuda dos bracos. “Mas a monstruosidade maior era
0 alto das costas, tdao grande que dava a ideia de que o mundo se tinha
embrulhado todo ali” (CARDOSO, 2017, p. 182), declara a voz narrativa.
Essa caracteristica em especial teria feito com que o menino, apesar de
ter sido enfim batizado e nomeado “José”, s6 fosse chamado pela alcu-
nha de “Corcunda”.
Pouco antes do batismo, é dito:
Nenhum dos outros aleijados de Marquinhas e Mateus
causava espanto, porque eram aleijados normais, dos que
se encontram com frequéncia a pedir esmola nas bermas
dos passeios das cidades. Mas ninguém sabia o que pensar
do quarto aleijado. Ancidos capazes de distinguir se o lume
era de pinheiro ou de sobreiro ou descobrir o Norte no
meio do breu mais desorientador encontravam-se desta

vez na situacdo de verem sem saberem nomear ou pelo
menos adjectivar. (CARDOSO, 2017, p. 181)

Logo no inicio do conto, pois, fica clara a repulsa ao que é conside-
rado diferente pelo olhar dominador. No caso do Corcunda, a diferenca
se contrapoe até a uma diferenca primeiro instaurada, visto que ele é
descrito como espantoso por nao ser um “aleijado normal” (CARDOSO,
2017, p. 181). Além disso, o que se aponta como normalizado nas pessoas
com deficiéncia (PcDs) é justamente o lugar marginalizado que a elas cos-
tuma ser relegado: pedindo esmolas, por exemplo.

Tanto o preconceito em relacdo ao que se considera diferente quanto
a necessidade de nomeé-lo e classificd-lo surgem também em “A menor
mulher do mundo”, de Clarice Lispector. Nesse conto, um explorador
acaba de chegar, no Congo Central, 3 comunidade do menor povo exis-
tente, sequndo a descricao dada a esse explorador pelos nativos. Nesse
local, dentre os pigmeus, ele descobre “(...) uma mulher de quarenta e
cinco centimetros, madura, negra, calada” (LISPECTOR, 2016, p. 193) e
gravida. Adiante, é narrado que o explorador, “Sentindo necessidade
imediata de ordem, e de dar nome ao que existe, apelidou-a de Pequena
Flor. E, para conseguir classifica-la entre as realidades reconheciveis, logo
passou a colher dados a seu respeito” (p. 193-194).
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Quando a fotografia de Pequena Flor surge nos jornais, os leitores
se espantam. Assim, do mesmo modo como, em relacdo ao Corcunda do
conto de Dulce Cardoso, é posto que “Prevenindo-se o olhar e instruida
a repugnancia, podia olhar-se sem aflicao” (CARDOSO, 2017, p. 180), diz-
se sobre Pequena Flor: “Nesse domingo, num apartamento, uma mulher,
ao olhar no jornal aberto o retrato de Pequena Flor, ndo quis olhar uma
segunda vez ‘porque me da aflicao™ (LISPECTOR, 2016, p. 195).

A aparéncia de Corcunda e de Pequena Flor, distanciando-se do
padrdo aceito por essas pessoas que os julgam — e que representam, por
sua vez, microcosmos sociais —, € descrita dentre desumana, animalesca e
monstruosa. O bispo do conto de Dulce Cardoso sé aprovou o batizado de
Corcunda porque “(...) considerou que um filho de dois humanos alguma
humanidade havia de ter” (CARDOSO, 2017, p. 181). No conto de Clarice
Lispector, ainda que se admita que Pequena Flor seja uma mulher, os lei-
tores do jornal, quando ndo a comparam a bichos, a objetificam como
“brinquedo” (LISPECTOR, 2016, p. 196) ou “coisa rara” (p. 198).

Soma-se a essas classificacdes preconceituosas a nocdo de certo
e errado para a ideologia dominante. Desse modo, Pequena Flor seria
uma excecao aos fendémenos naturais, provavelmente obedecendo, con-
forme se descreve, “(...) @ necessidade que 3s vezes a natureza tem de
exceder a si préopria” (LISPECTOR, 2016, p. 193). “Deus sabe o que faz”,
diz uma leitora do jornal no final do conto de Lispector (p. 200). A ideia
de um misterioso designio divino também aparece em “Humal”, quando
Marquinhas rebate o padre quanto a recomendacdo do aborto: “(...) se os
designios do Senhor nao tivessem mistério, o temporal ndo teria derru-
bado o beiral da igreja e poupado o da taberna, como se ndo fosse neste
antro que os homens cometem muitos dos seus pecados” (CARDOSO,
2017, p. 179). O padre, por sua vez, considera que os filhos com defici-
éncia de Marquinhas ja seriam uma punicao divina por algum pecado dos
pais.

Desumanizados e tidos como capricho da natureza ou castigo divino,
Corcunda e Pequena Flor podem, na concepcao daqueles que se conside-
ram corretos e normais, serem subalternizados e explorados.

SUBALTERNIZACAO E EXPLORAGCAO
No conto “A menor mulher do mundo”, enquanto vamos acompa-

nhando as reacoes de varias familias a foto de Pequena Flor no jornal,
percebemos o quanto essas reacdes sao racistas e cruéis. Uma mae
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define a expressao triste no rosto de Pequena Flor como “tristeza de
bicho” (LISPECTOR, 2016, p. 196), e um garoto diz:
Mamae, e se eu botasse essa mulherzinha africana na
cama de Paulinho enquanto ele estd dormindo? quando
ele acordasse, que susto, hein! que berro, vendo ela sen-
tada na cama! E a gente entdo brincava tanto com ela! a

gente fazia ela o brinquedo da gente, hein! (LISPECTOR,
2016, p. 196)

Outra mae comenta com os familiares: “Imagina sé ela servindo a
mesa aqui em casa! e de barriguinha grande!” (LISPECTOR, 2016, p. 198).
Percebe-se que esses sujeitos, provavelmente pertencentes a burguesia
(ndo se especifica de qual pais), s6 conseguem ver a esse Outro que se
lhes apresenta 3 medida em que pode servi-los. Pequena Flor torna-se,
para eles, ndo um ser humano em si, mas algo a que se pode empregar
para seu prazer e conforto.

Ndo é muito diferente no conto de Dulce Maria Cardoso. Corcunda
vai crescendo dependente dos pais para tudo, e, quando Marquinhas
morre, ele chora de um jeito que comove a todos. Seu choro é um canto,
sobre o qual se diz:

N&o canticos da missa, nem cancbes da granofola, outra
coisa que chegava a parte mais misteriosa das almas e se
demorava amorosamente por (4. Houve homens embru-
tecidos que confessaram que os pélos se lhes ericaram
e mulheres mais sensiveis que contaram visdes de anjos
no telhado da casa do Corcunda. Todos concordaram que

nunca tinham ouvido coisa semelhante e que nunca nada
os tinha feito sentir tdo bem. (CARDOSO, 2017, p. 184)

Uma vez que os vizinhos, maravilhados, passam a oferecer recom-
pensas para que Corcunda tornasse a cantar, e posto que Corcunda
nunca entendeu o que lhe é pedido, o pai, esfomeado e precisando do
dinheiro, descobre que sé pode fazé-lo cantar por meio do sofrimento. E
é “criativo” quanto as possibilidades de dor que pode infligir a ele, indo
de espancamentos a tortura psicoldgica (abandonando-o no escuro, por
exemplo).

Quando o pai morre, o irmao mais velho, procurando maneiras de
continuar sustentando a si e as irmas, segue o trabalho de carrasco de
Corcunda. Todos satisfeitos com a cantoria celestial, ndo demoram a che-
gar a regido também pessoas de fora dela, 0 que movimenta a economia
local: “J& havia muita gente a ganhar um bom dinheiro por acolher os
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forasteiros que vinham ouvir o Corcunda. Os empreiteiros tinham alar-
gado a casa do Senhor e construiam agora uma albergaria, com duzentos
quartos, e varias casas de pasto” (CARDOSO, 2017, p. 186).

O absurdo chega a seu dpice quando uma das irmas se da conta de
que, se Corcunda morresse, perderiam sua fonte de renda. Assim, decide
se deitar com ele, e o filho nascido do incesto demonstra ter o dom do
pai. A outra irma decide seguir o exemplo da primeira, também engra-
vidando do irmao. Dos gémeos nascidos da segunda irma, um também
canta como Corcunda. A partir disso, narra-se que:

Um forasteiro teve a ideia de trazer fémeas de longe para
as chegar ao Corcunda e as de mais perto ndo se quise-
ram ficar atrds. O Corcunda ia cobrindo as raparigas em
data marcada pelos aleijados, que estipulavam o preco
consoante os terrenos ou os tractores e as maquinas que
queriam comprar. Quando as raparigas nao alcancavam,

podiam ser chegadas uma segunda vez. (CARDOSO, 2017,
p. 187)

A postura grotesca daqueles que se consideram “normais” faz lem-
brar a critica de Montaigne (em “Sobre os canibais”) aos que, nos anos
1500, chamavam de “barbaros” os indigenas brasileiros: “(...) podemos
muito bem chama-los de barbaros com relacdo as regras da razdo, mas
nao com relacdo a ndés, que os ultrapassamos em toda espécie de barbé-
rie” (MONTAIGNE, 2010, p. 151).

A CRITICA AO OLHAR DOMINADOR:

Demonstradas as diferentes formas pelas quais o olhar dominador
se apresenta nos contos — nomeacao, classificacdo, subalternizacdo e
exploracdo -, pretende-se, a partir de agora, demonstrar de que maneira
as autoras Dulce Maria Cardoso e Clarice Lispector produzem sua critica
a esse olhar.

No caso de Dulce Maria Cardoso, quando chegamos ao final do
conto, percebemos que, por meio do grotesco e do impactante, se fez
uma critica a exploracdo animal. O préprio titulo “Humal”, juncdo entre
“humano” e “animal”, apontou para isso. A construcao do texto usou o
(esperado) choque do leitor ao tratamento concedido a um ser humano
— o Corcunda — para provocar reflexdo sobre o tratamento que foi
dado, historicamente, também aos animais. Esse tratamento violento e

ISBN 978-65-86901-53-5 61




b I. ?—@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

exploratério chega ao auge em uma sociedade capitalista de producao

em massa, em que tudo é valorado a partir do lucro:
A maior parte das criaturas vinha a este mundo sem o dom
do Corcunda, mas descobriam-se-lhes sempre serventias
especiais. Continuaram pois os homens a providenciar
para que elas se multiplicassem. Depressa perceberam
que lhes apuravam essas serventias se cruzassem cria-
turas que fossem parecidas umas com as outras. E assim
fizeram. Para que as criaturas fornecessem o bem-estar
de que eram capazes era preciso infligir-lhes sofrimento.
Mas isso sempre foi um trabalho simples: hd sofrimento
em abundéancia neste mundo de Deus e consegui-lo é das
coisas mais faceis. (CARDOSO, 2017, p. 188)

Foi a partir de Corcunda, pois, que teriam nascido os bichos, her-
deiros de seu sofrimento. E, como o préprio Corcunda, também esses
bichos necessitaram de nomeacao e classificacdo: “Com o tempo deixou
de haver criaturas com o dom do Corcunda e foi preciso organizar a varie-
dade daquelas que existiam. Surgiram entdo as palavras por que foram
nomeadas, misteriosas como tudo o que é abstracto: porco, cabra, cao,
ovelha,...” (CARDOSO, 2017, p. 188).

A critica construida por Dulce Cardoso abrange, pois, o tratamento
dado ao Outro que é desumanizado e ao Outro que, ndo sendo, de fato,
um ser humano, j4 é entendido ideologicamente como inferior.

J& no conto de Clarice Lispector, “A menor mulher do mundo”, a
critica ao olhar dominador se deu a partir do riso de Pequena Flor. Essa
personagem deixa, a partir de certa altura do conto, de ser o objeto de
curiosidade e julgamento por parte do explorador e dos leitores do jor-
nal para ganhar também o seu ponto de vista ali dentro. A voz narrativa
abarcasua alteridade, mostrando que também ela estava, por sua vez, jul-
gando o explorador diante dela e que era, para ela, o Outro, o diferente.
Ele era uma pessoa branca entre pessoas negras em uma comunidade
isolada, formada longe dos padrées morais e filoséficos do Ocidente.
Em sua maneira de pensar e entender, Pequena Flor olha aquele homem
branco e ri — gesto que, para o europeu, seria de uma profunda irreve-
réncia e causa seu constrangimento. Afinal: “(...) Foi nesse instante que
o explorador, pela primeira vez desde que a conhecera, em vez de sentir
curiosidade ou exaltacdo ou vitéria ou espirito cientifico, o explorador
sentiu mal-estar” (LISPECTOR, 2016, p. 198). Adiante, é dito: “(...) Era um
riso como somente quem nao fala, ri. Esse riso, o explorador constran-
gido ndo conseguiu classificar” (p. 199).
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Avoz narrativa tenta explicar o riso de Pequena Flor:

E que a prépria coisa rara sentia o peito morno do que se
pode chamar de Amor: ela amava aquele explorador ama-
relo. Se soubesse falar e dissesse que 0 amava, ele inflaria
de vaidade. Vaidade que diminuiria quando ela acrescen-
tasse que também amava muito o anel do explorador e
que amava muito a bota do explorador. E quando este
desinchasse desapontado, Pequena Flor ndo compreen-
deria por qué. (...) pois nem de longe seu profundo amor
pelo explorador ficaria desvalorizado pelo fato de ela tam-
bém amar sua bota. (LISPECTOR, 2016, p. 199)

Aqui, fica claro mais uma vez que os valores de Pequena Flor sdo tdo
outros como ela prépria foi vista como Outro, e é isso que causa a dificul-
dade de compreensao por parte do explorador. Pequena Flor ndo é mais
o serinferiorizado — condicdo simbolizada e ironizada também a partir de
sua propria altura. Ela é, agora, o ser humano que avalia e julga. E, para
desespero do explorador, ela ri.

CONSIDERAGOES FINAIS

Propomo-nos neste artigo a fazer uma leitura comparativa entre os
contos “A menor mulher do mundo”, de Clarice Lispector, e “Humal”, de
Dulce Maria Cardoso buscando investigar como foi construida, neles, a
critica ao olhar dominador. Para tal, partindo das indmeras similarida-
des entre os enredos, dividimos nossa leitura em secdes que buscaram
demonstrar como, nos dois casos, Pequena Flor e Corcunda foram nome-
ados, classificados, subalternizados e, enfim, explorados. No caso de
Corcunda, a exploracao foi violenta e gerou toda uma descedéncia vitima
dos mesmos maus-tratos. Quanto a Pequena Flor, deu-se a entender que,
nao houvesse as leis e a distancia territorial entre seu povo e os leitores
do jornal, também ela seria vitima de exploracdo, servindo a interesses
econdmicos - fosse pela forca de trabalho, fosse pela espetacularizacao
de sua figura.

Os dois contos deslocam o leitor ao final de seus enredos. No caso
do conto “Humal”, é esperado que a maior parte dos leitores se perceba
cimplice do sistema de exploracdo animal, uma vez que o préprio con-
sumo de carne, leite e ovos, tdo difundido nas culturas ocidentais, ja
colabora paraisso.
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Quanto ao “A menor mulher do mundo”, o deslocamente é causado
pelo riso de Pequena Flor, que sai ali da condicdo de vitima e se impoe
diante daquele que se pretendia superior.

E valido apontar, alids, que tanto Corcunda quanto Pequena Flor ndo
eram totalmente compreendidos em sua comunicacdo: Corcunda nao
falava, e Pequena Flor falava um dialeto que o explorador ainda estava
aprendendo. As duas personagens subalternizadas, porém, se mani-
festam de maneira clara quanto ao que sentem: Corcunda, pelo canto
choroso, demonstra sua dor, que é recebida como arte. Pequena Flor,
pelo riso, deixa claro que ndo se intimida com um homem branco que se
pretende maior do que ela para além da propria altura.

Ambas as personagens impdem, pois, sua voz dentro do conto. Isso,
por si sé, ja contribui para a critica que se constréi nos enredos.

AGRADECIMENTOS

Agradecimento a8 FAPEMIG - Fundacdo de Amparo a Pesquisa do
Estado de Minas Gerais, cujo financimento possibilitou este trabalho.

REFERENCIAS

BARTHES, Roland. Marcianos. In: BARTHES, Roland. Mitologias. Traducao de
Rita Buongermino e Pedro de Souza. 11. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2001. p. 32-34.

CARDOSO, Dulce Maria. Humal. In: . Tudo sao historias de amor.
Rio de Janeiro: Tinta-da-china Brasil, 2017. p. 179-188.

FOUCAULT, Michel. Prefacio. In: . As palavras e as coisas: uma
arqueologia

das ciéncias humanas. Traducdo de Salma Tannus Muchail. 10 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2016, p. 9-22.

HUTCHEON, Linda. Descentralizando o pds-moderno: o ex-céntrico. In:

. Poético do pés-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Traducdo de
Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1991. p. 84-103.

ISBN 978-65-86901-53-5 64




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

LISPECTOR, Clarice. A menor mulher do mundo. In: . Todos os
contos - Lacos de familia. Organizacdo de Benjamin Moser. Rio de Janeiro:
Rocco, 2016. p. 193-200.

MONTAIGNE, Michel. Os ensaios: uma selecao. Org. M. A. Screech. Traducao
de Rosa Freire d’Aguiar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

SANTIAGO, Silviano. Por que e para que viaja o europeu? In: . Nas
malhas da letra: ensaios. Rio de Janeiro: Rocco, 2002. p. 221-240.

ISBN 978-65-86901-53-5 65




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

A DAMNATIO MEMORIAE NA POESIA
SATIRICA PORTUGUESA DO SECULO XVII
E SUAS MATRIZES ESPANHOLAS

Luzia Silva Pinto’

RESUMO

A poesia satirica produzida em Portugal e no Estado do Brasil no século XVII
tinha como matéria geral o vicio, embora os vicios ajuizados fortes, porque
causavam horror sequndo a Etica a Nicémaco, de Aristételes, preponderas-
sem sobre aqueles ligados costumeiramente a vertente “ridicula” do comico,
julgados vicios fracos. Entre os poemas propriamente satiricos (bomolochia),
havia muitos que nomeavam o vituperado, e, ao nomea-lo, produziam apa-
rentemente certa memoria sua pelo agenciamento da poesia e da escritura,
a0 tempo em que, por remissao ao castigo do vicio neste e sobretudo no ou-
tro mundo, operavam simultaneamente sua danacdo por referéncia explicita
a0 “apagamento” de seu nome da mente de Deus e do rol dos homens hon-
rados. Poemas que produzem discursivamente a damnatio memoriae dos vi-
tuperados ndo sao incomuns no Império Portugués do século XVIl e as matri-
zes letradas desses poemas podem ser encontradas em poetas espanhdis do
Século de Ouro, como Francisco de Quevedo. Analisaremos alguns poemas
satiricos em portugués e um dos epitafios satiricos de Francisco de Quevedo
com o objetivo de tornar evidente o tratamento poético da damnatio memo-
riae nesses textos e suas relacdes de precedéncia e derivacdo. Com vistas a
garantir ainteligibilidade do estudo que aqui se pretende empreender, pers-
crutar-se-3 tratados retérico-poético-teoldgico-politicos, escritos pelos anti-
gos, e atualizados no supracitado recorte temporal. Por fim, da andlise aqui
encetada, mediante articulacdo entre poética e retérica demonstrativa, foi
possivelinferir que morte, meméria, Poder e poesia se entrelacam, firmando
e afirmando uma estrutura hierdrquica, entendida como modelar, nas socie-
dades mondrquicas portuguesa e espanhola dos Seiscentos.
Palavras-chave: Epitafio, Memoria, Retérica.
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estudo, que ora se apresenta, objetiva discutir a relacdo entre

epitdfio, monumento e memdria, nas sociedades monarquicas

letradas de Portugal e da Espanha, do século XVII, nas quais se
efetuou a producdo da poesia flinebre tanto de poetas portugueses,
quanto do poeta espanhol Francisco de Quevedo. Para tanto, analisa-
remos, a luz da poética aristotélica e da retdrica demonstrativa, alguns
epitafiosjoco-sérios portugueses e um dos epitéfios satiricos de Francisco
de Quevedo com o fito de compreender como estdo, neles, articulados o
topos poético do “Exegi monumentum aere perennius’, de origem hora-
ciana, as tépicas proprias do género “epitéfio”, como, por exemplo, a
“admoestacdo” aos passantes, o cdmico, por efetuacdo da “m”aledicén-
cia (bomolochia), bem como de tornar evidente o tratamento poético
da damnatio memoriae nesses textos e suas relacdes de precedéncia e
derivacdo. A isso acrescentemos que o objetivo primacial de tal anélise
é demonstrar de que forma os epitéfios satiricos se propdem a correcao
dos vicios que corrompem o Bem comum da Respublica e, simultanea-
mente, querem instituir-se como memoéria duradoura, transmissora de
exempla, que possibilitam, pela reatividade negativa por eles produzida,
a constituicdo social da virtude.

Feitas estas consideracdes iniciais, é ja altura de esclarecermos que
entre os poemas propriamente satiricos (bomolochia), havia muitos que
nomeavam o vituperado, e, ao nomea-lo, produziam aparentemente
certa meméria dele pelo agenciamento da poesia e da escritura, ao
tempo em que, por remissao ao castigo do vicio neste e, sobretudo, no
outro mundo, operavam simultaneamente sua danacdo por referéncia
explicita ao “apagamento” de seu nome da mente de Deus e do rol dos
homens honrados. Desse modo, poemas que produzem discursivamente
a damnatio memoriae dos vituperados ndo sdo incomuns no Império
Portugués do século XVII e as matrizes letradas desses poemas podem
ser encontradas em poetas espanhéis do Século de Ouro, a bem dizer de
Francisco de Quevedo.

Na representacdo dos caracteres vituperados, nos epitafios joco-
sérios portugueses, bem como nos epitdfios de dom Francisco de
Quevedo, entrecruzam-se preceitos propriamente poéticos com outros,
de cardter retérico. Nestes termos, cumpre aclararmos que é curta a
passagem em que Aristoteles, na Poética, define o comico; sendo a
comédia também ela imitacdo, é, no entanto, de caracteres inferio-
res, e embora estes Ultimos se tipifiquem por alguma sorte de vicio, os
vicios que lhes sdo proprios sdo os chamados “anédinos” e que causam
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ridiculo. Nas perspicuas palavras do Estagirita: “O ridiculo é apenas certo
defeito, torpeza anddina e inocente; que bem o demonstra, por exem-
plo, a méscara comica, que, sendo feia e disforme, ndo tem expressao
de dor” (ARISTOTELES, 1995, Poet. V, 1449b). Somemos a isso que JOdo
Adolfo Hansen, em um de seus estudos sobre a sdtira produzida no
Império Portugués, no século XVII, ao ler em Aristoteles que a comédia
tratava somente de vicios “fracos”, propde complementarmente que o
outro subgénero do cédmico, a bomolochia ou maledicéncia, tinha como
matéria os vicios ditos “fortes”. Com vistas a melhor elucidar esta ques-
tdo, o citado estudioso, em um outro artigo de sua autoria, intitulado
“Anatomia da Satira”, assevera que a “virtude é meio termo unitdrio de
dois extremos viciosos” e que “sé é ridiculo o extremo vicioso mais baixo
e vergonhoso que o outro” (HANSEN, 2011, p. 153). Pensando, portanto,
toda virtude como meio termo unitario entre vicios, uns fracos, outros
fortes, o estudioso em foco exemplifica os dois tipos de vicio tratados
por Aristételes na Etica Nicomagueia. Caso pensemos, por exemplo, em
uma virtude como a amizade, é-lhe oposto um vicio fraco, que causa o
riso, como a adulacdo; mas também se lhe opde um vicio forte como a
traicdo, que causa horror (HANSEN, 2001, p. 152). Quanto aos elementos
propriamente retéricos, que estruturam os poemas de que ora tratamos,
é relevante fazermos alusao ao fato de que os epitdfios satiricos inserem-
se, obviamente, no subgénero vituperante do epiditico, pois, por meio do
castigo por eles produzido a diversas transgressoes, propoe-se a correcao
dos vicios praticados com vistas a restauracdo da ordem transgredida.
Sabe-se que o género epiditico tratava do belo e do bem, assim como do
feio e do mal, desde a retdrica de Aristételes (ARISTOTLE, 1994, Rhet.,
l, ix, 1-7), assim como em tratados gregos e latinos que lhe sdo subse-
quentes, como a Retdrica para Alexandre, de Anaximenes de Lampsaco
e a Institutio Oratoria (QUINTILIAN, 1963), dentre outros. A vista disso,
importa outrossim aclararmos que os epitafios sao discurso que deve ser
registrado tradicionalmente sobre materiais duros — e, portanto, duré-
veis -, a ldpide, de preferéncia. Ademais, cabe lembrarmos que a lapide
em que se inscreve o epitéfio, para além de ser duradoura, também per-
manece em lugar publico, e é justamente essa sua eterna publicidade
que a torna o suporte ideal de uma mensagem que sé pode atingir sua
finalidade “exemplar” se for constantemente reapresentada aqueles a
quem se destina. Na perspectiva que aqui se esquadrinha, o efeito de
perenizacao prépria das escritas epigraficas advém, por conseguinte, de
um lado, do material que lhes dé suporte, e, de outro, do espaco onde se
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localizam tais inscricdes. Conseguintemente, tais aspectos delineiam-se
sinteticamente nas palavras de Le Goff (2003, p. 428):
[...] A pedra e o marmore serviam, na maioria das vezes,
de suporte a uma sobrecarga de memoria. Os arquivos de
pedra acrescentavam a funcdo de arquivos propriamente
ditos um cardter de publicidade insistente, apostando na

ostentacdo e na durabilidade dessa memoria lapidar e
marmorea.

No caso especifico dos epitafios joco-sérios portugueses, bem como
do epitéfio satirico de Francisco de Quevedo, notemos que é justamente
o cardter permanente e duradouro da inscricdo, que, ao ser lida, atua-
liza e reatualiza a memodria danosa do defunto, nomeado pela persona
satirica, pela voz prudente que fala do vicio para corrigi-lo. Assim sendo,
a inscricdo configura-se como testemunho de existéncia viciosa, porque
cumulativa de pecados. Sob essa perspectiva, torna-se, pois, instrutivo
percebermos que a poesia converte-se num monumento seguro, tal
como o marmore, que é, por exceléncia, durdvel. Na verdade, ela ainda
suplanta a durabilidade da pedra, caso levemos em consideracao que,
indiscutivelmente, resiste muito mais aos efeitos corrosivos do tempo
pelo fato de multiplicar-se em incontaveis copias. A reprodutibilidade
técnica associada a escritura é garantidora de que o castigo poético haja
de prevalecer contra as intempéries (ACHCAR, 1994, p. 104). Como se V&,
tanto em Le Goff, qguanto em Achcar, torna-se, pois, licito supormos que
hd uma relacdo entre poesia e memoria desde os antigos, merecendo
especial relevo Homero, inolvidavel na composicao do verso resistente
ao tempo. Neste contexto, é digno de nota “o cardter imperecedouro da
poesia e a associacdo entre reis e poetas sdo narradas em quase todas
as poéticas e retdricas quinhentistas” (MOREIRA, 2006, p. 104) com vis-
tas a enfatizar a importancia do patronato de atividade tdo vital para a
sobrevivéncia das linhagens mondrquicas e de seus feitos. Desse modo,
a poesia seiscentista tanto pode configurar-se como fama futura, jd que
a palavra vive mais tempo do que os feitos, no caso dos discursos epiditi-
cos que objetivavam o louvor, quanto pode visar a perenizar a memoria
dos danados, no caso dos discursos epiditicos vituperantes. De qualquer
sorte, mais importante é termos em mente que as citadas poesias, os epi-
tdfios, podem, no caso daqueles que sdo elogiosos, redundar de trabalho
“encomendado”, pelo fato de o poeta participar de amplas redes clien-
telares, comuns no seio das antigas monarquias ibéricas (HESPANHA,
1994, p. 33-36). Sabe-se que, no mundo antigo, havia a pratica de
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encomendar epitafios a compositores especializados no género, como
o afirma Achcar (1994, p. 160): “O atributo por exceléncia encarecedor
do produto do poeta seria sua virtude de preservar a memoéria das obras
dos comitentes, e preserva-la ainda mais do que o marmore dos monu-
mentos seria capaz.” Tendo em vista que os monumentos constituem
materiais da memodria, consideramos, de grande relevancia, remontar a
origem deles, a partir dos ensinamentos de Le Goff (2003, p. 526): A pala-
vra latina monumentum remete a raiz indo-europeia men, que exprime
uma das funcdes essenciais do espirito (mens), a memadria (memini). O
verbo monere significa “fazer recordar”, de onde “avisar”, “iluminar”,
“instruir”. O monumentum é um sinal do passado. Atendendo as suas ori-
gens filoldgicas, o monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado,
perpetuar a recordacdo, por exemplo, os atos escritos [...]. Concernente,
ainda, a definicdo do latim monumentum, este significava, aos olhos de
Achcar (1994, p. 163) “um monumento qualquer em pedra e bronze, uma
obra literdria, em prosa ou em verso, na materialidade de sua redacao
escrita”. Em face disso, cabe mencionar que o epitéfio € uma inscricdo
de tipo memorial, pois visa a garantir a memaria péstuma do defunto, e,
em geral, tem cardter elogioso e admonitério, advertindo os passantes
sobre a fugacidade da vida, a vanidade das coisas do mundo, a vaidade
do homem etc. Respeitante aos epitafios satiricos portugueses e, por
extensao, aos espanhdis, notadamente os de Quevedo, que sdo os que
nos interessam para fins desse estudo, releva notar que, neles, produz-
se também uma memodria do defunto, mas essa memoria é um castigo
que lhe é imposto, pois se fustiga o morto ao discriminar-se o rol de seus
vicios e sua impeniténcia. Notemos, portanto, que a memoria, no epitafio
satirico, é condicdo de um deslustre permanente para o defunto, que,
justamente por estar morto, ndo pode revidar ao ataque que se lhe faz. A
memdria do vicio, desse modo, contrariamente a pratica do encoémio, que
produz a perpetuidade de feitos e virtudes, € memadria contra exemplar
daquilo que se deve, justamente, a todo custo evitar.

Com o fito de sustentarmos o que acima dissemos, detenhamo-nos,
por uns instantes, na analise de alguns epitafios joco-sérios portugueses,
para, ulteriormente, empreendermos a analise de um epitéfio satirico
atribuido a dom Francisco de Quevedo. Antes, porém, de procedermos
a analise dos primeiros, cumpre explicitarmos que Jodo Adolfo Hansen
(2001), em artigo intitulado “Apresentacdo dos Epitdfios Joco-sérios
Portugueses e Castelhanos”, ao lancar luz sobre tais epitafios, tornou-
nos cientes de que eles estao copiados no Codice 155, (Papéis Vérios), da
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ReservadaBiblioteca Geralda Universidade de Coimbra, em folhas manus-
critas com letra do século XVII, numeradas de 131 a 139. Sdo inscricoes de
extensdo variada —a menor tem duas linhas; a maior, trinta e duas. A isso
o citado estudioso acrescenta que, no Catdlogo de Manuscritos (Codices
1 a 250), de Augusto Mendes Simoes Castro, constam como "varios epi-
tdfios extravagantes e jocosos”. Observou, ainda, que o manuscrito é
encabecado do titulo “Epitaphios portugueses jocoserios”, com uma divi-
sdo, “"Epithaphios jocoserios castelhanos”. Aduziu, ainda, que os textos
sdao escritos em latim macarrénico; em portugués arcaico; em portugués
moderno; em castelhano e, as vezes, numa mescla comica de latim, espa-
nhol e portugués. Concluiu, por fim, que alguns estao metrificados com a
medida velha, tendo rimas toantes, ao tempo em que ha outros constitu-
idos de outros metros e rimas; uns poucos estao em prosa, sem datacao,
sendo alguns medievais.

Em conformidade com Hansen (2001), o epitafio joco-sério, sendo
uma forma do género epiditico retoricamente regrado, aplica lugares-
comuns de pessoa, verossimeis e decoros das duas vertentes aristotélicas
tradicionais do cdmico: o ridiculo, como riso decorrente do feio ndo-
nocivo de vicios fracos, e a maledicéncia, como vituperacao do feio nocivo
causado pelos vicios fortes. Desse modo, o aludido estudioso nos inteira
de que a maioria destes epitafios aplica lugares-comuns de excesso de
vicios fracos e ndo - nocivos, extraindo o efeito coOmico de termos de
estilo sérdido. Para fins de amostragem do exposto, vejamos o epitafio
infrafirmado:

Aqui jdz Martim Affonso Capitam
Do galeam Cagafogo, que por nam
enojar ao senhor, nam quis queimar
o mundo todo.

No epitdfio sob analise, par e passo com Hansen (2001), inferimos
que Martim Afonso, capitdo do galedo Cagafogo, para a felicidade de
todos, ndo queimou o mundo, pois se o tivesse feito também teria espa-
lhado por toda parte o grande nojo figurado no nome do seu barco.

Analisado sob a ética hanseniana, o divertido epitafio joco-sério de
Beltran de Fuente Frida fere o decoro quando eleva o motivo torpe do
“corno”, corrente na sociedade ibérica seiscentista, como tépica insultu-
0sa que desqualifica a legitimidade dos morgados ou das herancas de
primogenitura; seu humor se intensifica com o duplo sentido do termo
infamante. Neste sentido, é irbnica a ambiguidade da adverténcia feita
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ao leitor para que tenha cuidado, ao que parece, com as chifradas que
mataram Beltran:

Aqui yaze Beltran de Fuente Frida
Cornudo fué en la vida por su suerte
Otros cuernos después le dieram muerte
Lector guarte de cuernos por tu vida.

A maledicéncia obscena, a bem dizer de Hansen (2001), ainda se (é
no epitdfio abaixo reproduzido:

Aqui yaze Pedro Calvo Lapa-
vero maestro de obra prima, e grande
pescador de vara.

No epitafio ora analisado, a expressao “pescador de vara”, consoante
Hansen, era corrente também na satira luso-brasileira do século XVII,
como na poesia atribuida a Gregdrio de Matos e Guerra, com a conotacao
de “sodomia”.

Indo maisadiante naandalise dos epitafiosjoco-sérios, concordemente
com Hansen (2001), o epitafio intitulado “De Certo Bispo”, configura-se
como sendo, possivelmente, um dos melhores da colecdo, posto que sin-
tetiza o cardter de um tipo que, sendo religioso, teoricamente deveria ter
pautado a vida pelo Bem. Morto, continua sobremaneira irredutivel em
sua maldade, uma vez que patenteia ter sido esta sempre premeditada
com “sizo” e sempre menor do que efetivamente quis fazer:

A todo honrado fis mal,

e menos do g queria,

nem honra, nem cortesia
nem bem fis em Portugal.
Nam tive letras, nem avizo,
sangue, valor, ou razam,
vontade, nem condicao,
mas muyta maldade e sizo

Do exposto, dessumimos, com fulcro em Hansen (2001) que o poeta
portugués dos Seiscentos, ao empregar, com engenhosidade, o comunis-
simo topos de admonicdo ao passante em sua poesia finebre vituperante,
disposta em epitafio, além de convida-lo para que, em frente do timulo,
reflita sobre a precariedade da vida, ainda o adverte para que ndo incorra
em pecados tal qual o jacente, sob pena de cair em danacdo eterna. Dai
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podermos dizer que, mediante tal lugar-comum, o poeta propde a corre-
cdo dos vicios praticados em vida, pelo morto, com vistas a restauracao
da ordem transgredida.

Doravante, deter-nos-emos na analise de um epitdfio atribuido a
Francisco de Quevedo, epitafio esse que estd copiado no félio 154 v. de
cddice depositado naBiblioteca Menéndez Pelayo, em Espanha, que assim
se nomeia: “FRAGMENTOS/ NO IMPRESOS HASTA QY./ DE D. FRANCISCO
DE QUEVEDQ/ Villegas. Cavallero en el / Orden de Santiago, y Seior / de
la Torre de Juan Abad/ Recogidos/ Por un aficionado/ Para los discretos”.

Observemos que Quevedo, mediante epitéfio que lhe é atribuido,
empreende a critica contumaz de uma das muitas transgressdes que
foram objeto do discurso vituperante, no século XVII, ou seja, o crime
contra naturam, o pecado nefando ou sodomia. Convém esclarecermos
que os inquisidores chamavam pecado nefando contra naturam nao sé a
sodomia propriamente dita (que ocorre entre dois homens ou entre um
homem e uma mulher), mas também as relacdes sexuais entre mulheres
e a bestialidade ou zoofilia. Respeitante, ainda, a ideia da sodomia, vista
como um crime e um pecado contra naturam, o estudioso Federico Garza
Carvajal (2002, p. 22) assevera que:

La textualizacién de la sodomia como un pecado y un cri-
men contra la naturaleza, una espécie de plaga pestilente
contagiosa a menudo imputada como proveniente de
fuera y las percepciones de los sodomitas representados
como hombres viles, despreciables e incluso afeminados,
todo eso constituia parte de los discursos de la hombria
espafola. Los tedlogos y otros escritores del inicio de la

Espafa y Nueva Espana moderna fabricaron esos discur-
sos con la intencion de fomentar la politica del império.

Como se pode depreender da leitura do excerto acima extratado,
aos olhos do supracitado estudioso, a ideia da sodomia, concebida como
um crime e um pecado contra naturam, nao foi dada sendo fabricada ati-
vamente, posto que tal ideia nada mais foi do que interpretada por uma
série de procedimentos hierdrquicos e seletivos, bem como por argu-
mentos ficticios que estavam subordinados a varios poderes e interesses.

Destarte, salientamos que o epitdfio escrito por Quevedo “home-
nageia” de forma a desonrar um italiano chamado Tullio, e a didascélia
que intitula o poema propriamente dito — “A un Italiano llamado Tullio”
— prescreve a leitura a ser efetuada pelos leitores do poema, consoante
bem enfatizou Marcello Moreira, em seu estudo sobre a lirica atribuida
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a Gregério de Matos e Guerra. Mas que leitura é proposta por meio da
didascalia? Como se sabe, uma das tépicas satiricas mais recorrentes na
Europa dos séculos XVI e XVII é aguela que associa os italianos as praticas
sodomitas (HANSEN; MOREIRA, 2013, p. 398 e seguintes). Os italianos
eram considerados na Peninsula Ibérica sodomitas contumazes, o que
torna apropriadissima a sdtira composta por Quevedo, e o italiano, que é
sua matéria, é também, apesar de defunto, o seu destinatario, o que pro-
vOCa Mais riso, pois, apesar de poder servir de aviso aqueles que insistem
no mesmo erro, objetivo primeiro do epitéfio, ndo pode mais, por razoes
6bvias, beneficiar aquele que “homenageia”. Nestas condicoes, pode-se
entender o epitafio, portanto, como um aviso, mas como um aviso que s
pode trazer beneficios aqueles que desejarem se corrigir enquanto tém
tempo de fazé-lo.

Nesse sentido, o aviso produzido pelo epitadfio acena para a pereni-
dade do riso de todos aqueles que lerem a inscricdo funebre composta
para o fanchono, que assim principia: Yace en aqueste llano

Tullio el italiano,

que a marzo parecia

en el volver de rabo cada dia.

Td, que caminas la campana rasa,
Césete el culo, viandante, y passa.

Ja na primeira estrofe do poema, deparamo-nos com a especificacao
do vicio que peculiariza o satirizado, o entregar-se ele ao “volver de rabo
cada dia”, o que, porseu turno, implica a necessidade de que os passantes
“fechem o cu” e passem adiante rapidamente. O “volver de rabo cada dia”
é topica satirica que emula tépicas primaveris, pois, como se diz, “a marzo
parecia” no volver de rabo, o que significa que esse movimento, préprio
do vituperado, se caracterizava por certo vitalismo primaveril. Notemos
que Francisco de Quevedo produz, por meio de uns poucos versos, a
primavera do vicio, primavera essa paradoxalmente que resiste a todos
0s invernos, até mesmo aquele préprio da sepultura. Contudo, o verbo
“coser” significa “unir con seda o hilo enhebrado en la aguja dos pedazos
de tela, cuero, etc.”, o que redunda, em Gltima instancia, o ser melhor ter
“as pregas do cu” agulhadas — instrumento que tem ébvio valor falico,
no contexto da primeira estrofe — do que lanceadas pelo italiano, que na
campa jaz. Logo no inicio da estrofe seqguinte, especifica-se a razdo de sua
morte:
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Muridse el triste mozo malogrado
de enfermedad de mula de alquileres,
que es decir que murié de cabalgado.

A persona satirica afirma ter ele morrido da mesma enfermidade que
séi matar as mulas de “alquiler”, aquelas cujos servicos podem ser con-
tratados por meio de pagamento e que, portanto, estao disponiveis para
quem desejar delas fazer uso. Que doenca é essa, no entanto, que leva as
pobres mulas de “alquiler” a morte? Morrem elas esfalfadas de tanto ser
cavalgadas. O ser cavalgadura para outros homens implica o estar sob o
dominio de “cavaleiros”, relacdo que remete ao “encima” e ao “embaixo”,
a0 “alto” e ao “baixo” e a tudo aquilo que essa relacao topoldgica significa
na cultura crista.

Depois de morto o italiano, assevera o poeta:

Con palma le enterraron las mujeres;

Y si el caso se advierte,

Como es hembra la Muerte,

Celosay ofendida, Siempre a los putos deja corta vida.

No primeiro verso, pode-se dizer que a ambiguidade da palavra
“palma” serve ainda mais para a énfase do cardter vituperante e risivel do
epitafio, pois as mulheres que acompanharam o defunto enterraram-no
com “palma”, com o sentido de “gléria” e “triunfo”, conquanto o triunfo
verdadeiro seja o das mulheres que o acompanham, pois ele nunca as
quis e foi delas feroz competidor. A leitura ora feita parece confirmar-se
nos versos subsequentes, quando se enuncia que a “morte”, por também
ser fémea, encurta a vida daqueles que desprezam as mulheres.

Quando da leitura da Ultima estrofe do poema, deparamo-nos com a
extensao da corrupcao provocada pelo pecado contra naturam, praticado
peloitaliano, pois a persona satirica declara que, de seu corpo corrompido
—ndo nos esquecendo de que os corpos dos santos, por exemplo, para
além de serem incorruptiveis, exalavam odor agradabilissimo (BLOCH,
2005, p. 68 e seguintes) — criaram-se vermes que, pelo fato de terem a
mesma substancia do sodomita, amontoavam-se também eles, uns sobre
0s outros, cavalgando-se, pois eram, como o0 que os pariu, “bujarrones”,
ou seja, sodomitas.

No epitafio ora escrutinado, faz-se mister aclararmos que a descricao
do tipo vicioso é empreendida a partir do emprego dos preceitos e topoi
convenientes ao género epiditico, visto que o vitupério, conforme esta
explicitado nas preceptivas classicas, é obtido mediante fixacdo nos vicios
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contrarios as virtudes. Neste pormenor, ndo se deve perder de vista que
o “honrar a memoria”, no caso especifico do “Italiano Tullio”, portanto,
passa a significar a perpetuacdo de res gestae viciosissimas, perpetradas
pelo sodomita, durante sua existéncia - o que o torna, pela enormidade
dos vicios cometidos, exemplum a ser emulado enquanto tépica da satira
— forma de membdria, certamente.

Em consonancia com o que vai dito nas linhas supracitadas, mais inte-
ressante é sabermos que o monstro construido engenhosamente por
Quevedo, nos seus poemas satiricos, encontra eco no monstro de que
fala Hansen, para quem, em tais poemas:

[...] trés espécies de procedimentos técnicos sdo aplicados
para produzir as deformacdes. O mais comum consiste em
construir o corpo do tipo vituperado como um ser misto e
incongruente, feito de pedacos ou metonimias e sinédo-
ques de referéncias de campos semanticos disparatados
[...]. Outro procedimento é o da amplificacdo de uma
parte do corpo [...]. O terceiro procedimento efetua a obs-
cenidade, no sentido latino do ob-scaenum, fora de cena,

conferindo vida prépria a uma parte do corpo, que realiza
acoes sujas e indecentes (HANSEN, 2015, p. 175-176).

Redunda do exposto que a monstruosidade, nos Seiscentos, por
enfeixar, em si, a falta de unidade, a falta de juizo, a amplificacdo do vicio,
enfim, por corroborar a completa auséncia de Bem, no tipo decaido, além
de priva-lo do bem-viver terreno, ainda o induz ao fogo dos infernos, e,
por conseguinte, 3 danacdo eterna. No caso especifico do epitéfio “A un
ltaliano llamado Tullio”, aqui tomado para anélise, urge notarmos que a
monstruosidade o afasta de sua “teleologia especifica”, que é a de um
homem, um varao, ja que ele ndo passa de um detestdvel pederasta, tipo
somenos, No Seiscentos.

Em virtude do que foi mencionado, ndo nos foi forcoso constatar
que o italiano Tullio, matéria do poetar quevediano, no epitafio aqui
perscrutado, é uma designacao insultuosa, dado que ele ndo se porta
como “melhor”, ou seja, como a representacdo da ordem o apresenta e o
constitui, nos Seiscentos. A isso acrescentamos que, ao encetarmos uma
leitura do epitafio “A un Italiano llamado Tullio” valendo-se, para tanto,
das lentes de Quevedo, inferimos sem dificuldade que, do pederasta
“Tullio”, nada restou de espiritual e humano, haja vista que seu corpo
jacente, devorado pelos vermes e carcomido pelo tempo, transmitira, aos
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passantes, a forca compulsiva de uma materialidade vil, grotesca, peca-
minosa porque essencialmente viciosa.

Entrementes, torna-se sumamente importante explicitarmos que
os epitafios satiricos, dispostos em dpides ou ndo (como é o caso dos
quevedianos), sdo enunciados que visam a tornar publica a lembranca do
defunto, posto que, além de amenizarem os efeitos corrosivos do tempo,
ainda evitam o anonimato do jacente para as geracoes poésteras, cons-
tituindo-se, para tanto, em um monumentum que perpetua a memoria
danosa, na medida em que “celebra” os feitos dos “piores do que somos”,
componentes degradantes hierarquicamente da sociedade estamental,
do Estado monarquico europeu, do século XVII, e que sdo atualizados no
epitafio delimitado para analise, visto o conteldo vituperante do mesmo.

Diante de tudo o que foi arrazoado acerca do epitafio satirico que-
vediano “A un Italiano llamado Tullio” fio condutor deste estudo, ndo
podemos prescindir de dizer que tal epitafio, assim como os demais de
cunho satirico, que abundam do fazer poético de Quevedo, destinam-se
ao vitupério dos tipos moral e socialmente corrompidos, por meio da dis-
posicdo regrada dos desvios cometidos, dignos de se transformarem em
memdria danosa e, por conseguinte, decaida e pecaminosa. Assim sendo,
mais interessante é percebermos que hd uma mdtua relacdo que permite
a estabilidade da memoria, da poesia que a difunde, do poder que as con-
solida, poder esse que também é consolidado por elas, haja vista que “a
memoaria a ser construida poeticamente [...] ndo pode ser separada do
monumento codicolégico que organiza a producdo poética atribuida ao
poeta e que, ao fazé-lo, preserva-a” (MOREIRA, 2003, p. 83-84).

Por fim, do epitafio satirico quevediano aqui analisado, depreen-
demos, com tanto mais razdo, que morte, memodria, poder e poesia se
imbricam, firmando e afirmando uma estrutura hierdrquica, entendida
como modelar, na sociedade monarquica europeia do século XVII. E, em
Gltima analise, digna esclarecermos que o epitafio satirico, ao avultar os
feitos e cardter do defunto pecaminoso, perpetua sua lembranca, legiti-
mando assim que a morte ndo desmente o vicio ou, dito de outro modo,
a morte, enquanto morte, é condicdo de perpetuidade da memaria do
vicio.

Assim posto e assim assente, resta-nos dizer que a poesia de
Quevedo, que tem como matéria os sodomitas, apresenta uma evidente
finalidade didatica e moralizante, j4 que, objetivando a correcdo da
ordem natural e social transgredidas pelas praticas subversivas do sodo-
mita, alerta, por meio do escarmento e do riso, a todos aqueles que ndo
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se portam como “melhores”, ou seja, como a representacao da ordem os
apresenta e os constitui. Logo, é impossivel dissociar poética, retérica,
politica, teologia, memdria (técnica e social) e poesia nas préticas letra-
das da sociedade monarquica europeia 3 qual pertenceu Francisco de
Quevedo e quejandos.
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A DISTOPIA DA PALAVRA EM ECOLOGIA
DE JOANA BERTHOLO!

Marcelo Felipe Garcia?

Resumo

Joana Bértholo publicou, em 2018, a obra intitulada Ecologia, uma distopia
que imagina varios personagens portugueses vivendo por uma transicao so-
cial, em que, pelo menos inicialmente, algumas palavras passam a ser co-
bradas quando sdo ditas. A obra contempordnea ajuda a montar um mosai-
co de distopias, que cada vez mais sao imaginadas e produzidas, tanto no
mundo todo, quanto especificamente em Portugal como nota Becker em
sua tese (2017). Uma tradicdo que, embora recente, prova sua relevancia
como exemplifica Ensaio sobre a Cegueira (1995). E para contribuir nesses
estudos emergentes que esse trabalho é produzido. Através de cenarios de
controle da fala e elucubracdes sobre a importancia da linguagem, Bértho-
lo parece querer comunicar o valor (monetéario e social) que a palavra pode
ter, questdo que esse trabalho pretende elaborar e expandir para um campo
tedrico. Busca-se, a partir desses pontos, expor como a autora gera no leitor
a possibilidade de esperanca através de um cendrio de caos e pessimismo,
como é costume das distopias criticas (Moylan, 2016). Aliado aos estudos de
distopia, pretende-se, também, usar conceitos foucaultianos de heterotopia
e biopolitica a fim de melhor elucidar as mecanicas usadas pela autora para
gerar a dualidade desespero/esperanca na leitura de seu texto. Para uma
abordagem da literatura distépica, contaremos com Clayes (2010); Gottlieb
(2001); Baccolini e Moylan (2003) e Moylan (2016) como base. As leituras
de Foucault serdo Em defesa da sociedade (1999), Nascimento da biopolitica
(2008) e O corpo utdpico ; As heterotopias (2013).

Palavras-chave: Joana Bértholo; palavra; distopia; biopolitica.
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INTRODUCAO

distopia oferece uma visao contraditéria do presente: enquanto o

autor ou autora expoe de forma exagerada aquilo que pensa ser

ruim, também tenta mover acdes concretas para um futuro que
considera significantemente pior do que se tem atualmente. Funciona
como uma espécie de aviso de que as coisas podem mudar para algo pior,
muitas vezes em um futuro ndo tdo longinquo. Se quisermos evitar que
o cendrio (até entdo) ficticio aconteca, devemos nos esforcar para com-
bater sua raiz localizada no tempo presente. Mostra-se o horror com a
intencdo de gerar esperanca.

Na escrita utépica de ficcdo cientifica, portanto, o mundo real é for-
jado para tornar-se “estranho” para desafiar a complacéncia do leitor
quanto as visdes da histdria aceitas e despertar, pela “verdade” da ficcao,
uma percepcao das conexodes entre histéria e tempo presente. (VARSAM,
2003, p.206-7)°

Esse jogo entre o distanciamento especulativo do que se vive e
a aproximacao de relacdes que se podem encontrar nas atualidades é
importante para que os escritores e escritoras de distopias consigam pas-
sar sua mensagem, seu aviso, a fim de instigar os leitores a comprarem a
possibilidade infame lida no romance. E nessa conjuntura, também, que
se percebe quais sao as mazelas da sociedade que o autor(a) julga graves
o suficiente para dedicar uma narrativa para explorar as possiveis alter-
nativas preventivas.

O romance Ecologia (2018), de Joana Bértholo, explora um mundo
em que a palavra passa a ter valor para ser dita, bem como os desdobra-
mentos desse evento e os objetivos finais dos idealizadores desse plano.
Muito mais do que isso, porém, a narrativa pinta uma imagem panora-
mica dos reflexos de tal decisdo em personagens variadas, abordando
com sutileza as consequéncias da palavra como mercadoria. De forma
ortodoxa, ao invés de colocar-nos no mundo futuro desde o comeco da
histéria, nos faz acompanhar todo o processo das implementacdes de
leis e reacao publica, evidenciando interesses, reflexdes e uma critica ao

3 Algumas citacbes sdo em inglés, portanto proverei a traducdo de forma livre para o corpo
do texto e deixarei as originais em notas de rodapé: “In sf and utopian writing, then, the
real world is made to appear “strange” in order to challenge the reader's complacency
toward accepted views of history and awaken, through the “truth” of fiction, a new percep-
tion of the connections between history and the present world.”
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modo como a cultura em que vivemos pode se desdobrar de maneiras
inesperadas. Cultura essa, que pode ser muito bem elucidada pela leitura
de Foucault.

E nesse contexto, portanto, que se pretende aliar os estudos da dis-
topia aos do pensador com objetivo de analisar as relacdes que surgem
entre o futuro ficticio e o presente real. A partir dessa premissa basica,
também, buscaremos pensar como os conceitos foucaultianos dao base
para a possibilidade de relacionar esses dois tempos, e, por fim, alinhado
com os estudos da distopia, refletimos sobre a quais objetivos esses para-
lelos podem servir.

METODOLOGIA

Para a andlise do romance em questao, Ecologia, sera feita uma
unido entre alguns dos pressupostos foucaultianos com a teoria relativa
as literaturas distdpicas, pois acreditamos que esses estudos se com-
plementam para uma compreensao mais branda do texto literdrio. As
consideracdes sobre o género distopia dao base para a leitura dos artifi-
cios formais que constituem essa obra como ficticia, mas que, ao mesmo
tempo, relaciona-se com seu tempo presente e com conflitos reais. As
reflexdes de Foucault, portanto, enquanto locadas na realidade, ajudam
a criar a ponte entre o que é projecao pessimista do futuro e as raizes
desse mal no presente. E unindo esses dois estudo que se espera analisar
a obra enquanto ficcdo, e, a0 mesmo tempo, identificar as relacdes que o
texto apresenta com o nosso mundo no agora.

REFERENCIAL TEORICO
1.1 FOUCAULT

Com citacoes explicitas as reflexdes foucaultianas sobre o pandptico
e a estudos semelhantes como de Agamben tratando sobre o estado de
excecdo, Ecologia certamente interessa-se em tecer pensamentos sobre
controle da vida privada, do corpo, da seguranca e do espaco geografico.
Esses assuntos sao abordados pelo filésofo, historiador, critico literdrio
Michel Foucault em variados momentos de sua producao.

Em seus estudos, Foucault dedicou muitas de suas linhas para captar
o relacionamento que o Estado tinha com o individuo em suas varias ver-
tentes. O filésofo conjectura que vivemos, atualmente, em um sistema
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de organizacdo que vende a si mesmo como minimo interventor da eco-
nomia, mas que, ao invés disso, toma varias medidas para transformar
aquilo que lhe for interessante em mercadoria, para que assim possa
atuar sobre ele. Para exemplificar suas ideias, vejamos um trecho em que
trata da questdo rural na Europa:
A ideia ndo era: dado o estado de coisas, como encontrar
o sistema econdémico capaz de levar em conta os dados
bdsicos proprios da agricultura europeia? Mas sim: dado
que o processo de regulacdo econémico-politico é e ndo
pode ser sendo o mercado, como modificar essas bases

materiais, culturais, técnicas, juridicas que estdo dadas na
Europa? (FOUCAULT, 2008, p.193-4)

Move-se o que for necessario para a obtencdo desse fim, como
coloca o pensador. Desde que haja interesse do érgao regulador em ter
controle sobre alguma faceta da sociedade, é mais interessante que se
altere a geografia (vide o exemplo acima), a espécie (Formulacoes artifi-
ciais de racas de cachorro para comercializacdo), a cultura (colonizacdo),
enfim, qualguer coisa mesmo que bioldégica ou natural para justificar a
intervencao.

Essa é, de formaandloga, a mesma premissa do romance de Bértholo:
buscar uma forma de regulamentar o custo da palavra pelo Estado, por
meio de inGmeros apoios financeiros de outras fontes (como a de Darla
Walsh, personagem na narrativa). Também, a solucdo encontrada por
ambos é propiciar um cenario em que a seguranca é posta em risco e na
qual oindividuo pode (lé-se “deve”) contribuir para o obter o bem coletivo
em sua esfera privada. No caso de Foucault, ele identifica tais tendéncias
em emergéncia na Franca e a denomina “politica social privatizada”:

A ideia de uma privatizacdo dos mecanismos de seguro,
em todo caso a ideia de que cabe ao individuo, pelo con-
junto das reservas de que ele vai poder dispor, seja a titulo
simplesmente individual, seja por intermédio das socie-
dades de ajuda mutua, etc., [proteger-se dos riscos], esse
objetivo é, apesar de tudo, o que vocés veem em acao
nas politicas neoliberais tais como a que conhecemos

atualmente na Franca. E essa a tendéncia: a politica social
privatizada. (FOUCAULT, 2008, p.198-9).

No caso do romance, é o inicio das acdes que gera as multiplas inte-
racoes que lemos no decorrer de toda histéria: “Exacto! [as pessoas] Tém
de se sentirencurraladas. Ameacadas. Medo, medo, precisamos de medo!
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[...] = Sim, por exemplo, um inimigo a combater. [...] — Poderiamos ser
nés a fabricar essa ameaca?” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.) Depois
dos ataques por todo o mundo, o Plano de Revalorizacdo da Linguagem
¢ adotado em sua primeira de trés fases e passa a cobrar, aprender e
analisar todas as linguagens existentes. Dessa forma, para a contribui-
cdo da seguranca coletiva, a Unica coisa que os cidadaos precisam fazer é
consumir.

Foucault entende essa determinacdo como uma forma de colocar no
individuo a responsabilidade de seu préprio bem-estar, de certa forma,
transferir as relacoes econdmicas para o espaco privado. Aberta, porém,
a oportunidade de se embaralhar o capital na vida privada e a qualifi-
cacdo do individuo de forma que corresponda a seu nivel de producao,
aliado ao fato de que existe uma agéncia controladora do capital (ou, no
minimo, fortemente influente), abre-se a possibilidade da manipulacdo
dessa agéncia dentro da vida privada. Isso, segundo Foucault, é principal-
mente feito na forma de normalizacdo, ou seja, no estabelecimento de
uma norma a qual o individuo é coagido a sequir.

[...] pode-se dizer que o elemento que vai circular entre
o disciplinar e o regulamentador, que vai se aplicar, da
mesma forma, ao corpo e a populacdo, que permite a um
sé tempo controlar a ordem disciplinar do corpo e os acon-
tecimentos aleatérios de uma multiplicidade bioldgica,
esse elemento que circula entre um e outro é a “norma”.
A norma é o que pode tanto se aplicar a um corpo que
se quer disciplinar quanta a uma populacdo que se quer
regulamentar. [...] A sociedade de normalizacdo é uma
sociedade em que se cruzam, conforme uma articulacdo

ortogonal, a norma da disciplina e a norma da regulamen-
tacdo. (FOUCAULT, 1999, p.302)

Adisciplina sobre a qual o pensador comenta, é o ato de hierarquizar
“espécimes” melhores e piores, incitando que é dever de todos desejar
a ascensao prépria e de toda comunidade, muitas vezes em detrimento
daquilo que, supostamente, desacelera a velocidade da evolucdo social. O
problema, é claro, estd no fato de que quem tem o poder de determinar
uma “biologia” melhor que outra, tem, igualmente, o poder de privile-
giar certas vivéncias as outras. A seguranca assume um papel duvidoso
sob esse prisma: caso a instituicdo reguladora da norma queira perseguir
alguma categoria especifica de humanos, por considerar que ela atrapa-
lha de alguma forma o seu acimulo de poder, entdo é s6 vender uma
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narrativa de que esta oferece perigo a sociedade, e que é dever individual
de todos advogar contra esse “impedimento”.

No romance Ecologia, a seguranca é privatizada e colocada no
ambito individual, quando descobrimos que o objetivo final do estudo da
palavra é uma mdquina que ird proporcionar toda a estatistica do que se
é ou podera ser, bioldgica e socialmente falando, sendo necessario ape-
nas olhar para um equipamento. Esse apetrecho, porém, também tem a
possibilidade de determinar aquilo que considera digno de exterminio ou
recompensa, dependendo da norma que melhor convém.

[...] um ciberespaco totalitario, querem ver que sociedade
se vai estabelecer quando todo o poder da comunica-
cdo e da expressdo estiver centralizado na empresa que
eles gerem. Querem digitalizar o corpo e a consciéncia.
Querem ver como vai ser quando qualquer desvio for
detectado antes do acto, na intencdo: um terrorista, um
enfermo, um devasso. Querem saber se é verdade que

todo o desvio nasce do corpo. (BERTHOLO, 2018, Edicdo
do Kindle.)

“Terrorista” e “enfermo” ndo sdo termos que tém suas definicdes
fechadas e podem significar coisas diferentes, caso queira quem deter-
mina seu valor. Essa imprecisao é usada para marginalizar aqueles que se
distanciam da norma, pregando neles um valor negativo.

Em contrapartida, classificadas e entendidas essas normas, existem
locais que sdao planejados como forma de oposicdo a ordem vigente,
dentro e fora dessa mesma sociedade. Sdo essas as heterotopias, con-
ceito usado por Foucault para designar os espacos de uma sociedade que
sdo regidas por regulamentos diferentes e podem servir de escape da
rotineira vida regrada. Funcionam, muitas vezes, como microutopias geo-
graficas que isolam a norma estabelecida e propdem uma diferente visdo
de como se vive.

[...Jacredito que hd — e em toda sociedade — utopias que
tém um lugar preciso e real, um lugar que podemos situar
no mapa. [...] E bem provavel que cada grupo humano,
qualquer que seja, demarque, no espaco que ocupa, onde
realmente vive, onde trabalha, lugares utdpicos, e, no

tempo que se agita, momentos ucrénicos. (FOUCAULT,
2013, p.19)

Os preceitos expostos até entdo auxiliam na compreensao dos meca-
nismos de controle que atravessam tanto a realidade quanto o mundo
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ficticio de Ecologia. E oportuno, agora, buscar como tais conceitos podem
ter sido utilizados como ferramentas literdrias de um género como o dis-
tdpico, ou seja, como tais fatos podem ser lidos estando o leitor frente a
uma distopia.

1.2 DISTOPIA

O que torna as narrativas distépicas tdo atraentes quando expoe,
muitas vezes, o pior que a humanidade pode criar de uma forma exage-
rada? Para isso existem um sem ndimero de respostas. Uma que cobre
muito bem a maior parte das funcdes das distopias vem de Varsam:

[...] ficcdo distépica age como nossos olhares renovados
sob o mundo, criando pistas que nés podemos acatar
apenas se estivermos “sintonizados” na mesma frequén-
cia. A realidade torna-se local de interpretacdo, e o leitor
¢ convidado a agir nessa interpretacdo a fim de elicitar o
parametro exato do aviso passado em qualquer texto dis-
tépico. (VARSAM, 2003, p.206)*

A distopia, nesse sentido, funciona como uma espécie de aviso que
nos da pistas de um futuro que, embora ainda ndo concreto, pode vir
a ser, caso 0s pontos exagerados na histéria tornem-se proeminentes,
também, na vida real. Desde ja, percebe-se uma importante relacdo do
texto com a vivéncia concreta. E preciso que o leitor intervenha no texto,
buscando os pontos em que a realidade e a ficcdo convergem para dese-
nhar os tracos da critica. Essas pistas, claro, dependem do tempo, espaco
e cultura em que se habita. Como Baccolini coloca:

[...] distopia mostra uma complexa relacdo com a histé-
ria. Por um lado, como as utopias, normalmente é locado
no tempo e espaco e requer uma suspepséo similar des-
ses; por outro, ainda mais que utopia. E imediatamente
enraizado na histéria. Sua funcdo é avisar os leitores dos
possiveis desfechos do nosso mundo presente e se vincula
em uma extrapolacdo de elementos chaves da sociedade

contemporanea. [...] A esse respeito, claramente mostra-
se como uma critica da histéria — da histéria modelando

4 "[...] dystopian fiction acts as our new eyes onto the world, creating clues that we can
become aware of if only we ‘tuned into’ the right frequency. Reality becomes a site of in-
terpretation, and the reader is asked to partake in this interpretation in order to elicit the
exact parameters of the warning conveyed in any given dystopian text.”
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a sociedade do(a) escritor(a) distopico em particular.
(BACCOLINI, 2003, p.115)s

Esses momentos de “sobriedade” que fazem transparecer um
espelho apontado para nossa sociedade sao bastante recorrentes em
Ecologia, que com frequéncia formula frases tanto 4cidas quanto impac-
tantes, como “— Nao podemos silencia-los, isso é dar-lhes a liberdade de
ndo consumirem!” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.) E momentos
que se conectam muito mais fortemente com os preceitos foucaultia-
Nnos expostos como a adesdo inerente a uma norma vigente, que comeca
como especulacdo de Lucia: “Em poucos meses as pessoas Nao vao sequer
poder ‘estar fora.” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.) E termina como
certeza: "J4 ndo ha ‘estar fora’. Em nenhum aspecto da vida. Uma utopia
individual dentro de uma distopia colectiva.” (BERTHOLO, 2018, Edicdo
do Kindle.)

O que as personagens principais comunicam é de imensa importan-
Cia, pois € a partir de suas experiéncias que temos as ditas pistas para
captar a critica elaborada. Suas mazelas podem ser uma das que com-
partilhamos, ou alguma vantagem que deve ser olhada com ceticismo
quando o protagonista é o opressor. Serdao as reflexdes geradas a partir
das interacdes das personagens com a sociedade distépica que criardo o
elo entre a ficcdo e a realidade:

A percepcao do narrador é umimportante sinal no género,
pois sinaliza e documenta a discrepancia entre o mundo
como ele/ela experiencia e o mundo que ele/ela deseja.
O leitor é, entdo, trazido para o mundo distépico via uma
série de aparelhos formais utilizados com o propésito de

identificacdo do ponto de vista do narrador. (VARSAM,
2003, p.205)¢

5 “[...] dystopia shows a complex relationship to history. On the one hand, like utopia it is
normally located in time and space and requires a similar suspension from them; on the
other, even more than utopia, it is immediately rooted in history. Its function is to warn
readers about the possible outcomes of our present world and entails an extrapolation of
key features of contemporary society. [...] In this respect, it clearly appears as a critique of
history — of the history shaping the society of the dystopian writer in particular.”

6 The narrator’s perception is an important sign in the genre for signaling and documenting
the discrepancy between the world as he/she experiences it and the world he/she desires.
The reader is then drawn into the dystopian world via a series of formal devices utilized for
the purpose of identification with the narrator’s point of view.”
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Tendo no romance analisado visdes diferentes sobre o mesmo
assunto (como Darla Walsh e Carolina, por exemplo), para qual protago-
nista deve ser direcionada nossa identificacdo? Nao é tdo simples como
apontar para uma personagem, jd que todas recebem tratamento pareis
no texto, tendo seus motivadores e lado emocional explorados. Como o
proprio romance admite: “A realidade tornou-se como um desses roman-
ces pés-modernos em crescente entropia, pesado em referenciacao, sem
personagens coerentes, sem fio condutor, e sempre tentando engolir as
suas proprias margens.” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.)

E assim como muitas histérias realistas, o livro fecha com um final em
que ndo necessariamente todos conseguem o que almejam, bem como
com o sucesso da implementacdo da Lei de Revalorizacdo da Linguagem
em todas as suas etapas. Se entendermos a distopia como um género
cuja funcdo é gerar esperanca:

Mas embora as imagens do futuro colocadas na distopia
talvez tragam desespero ao leitor, o principal foco desse
subgénero é didatico e moralista: imagens do futuro sao
colocadas como possibilidades reais, porque o utopista
quer assustar o leitor e fazé-lo perceber que as coisas
podem dar tanto certo quanto errado, dependendo das

responsabilidades morais, sociais e civicas do cidadao.
(VIEIRA, 2010 p.17)7

E relevante, portanto, que busquemos quais pontos apontam (ou
ndo) para uma esperanca de futuro melhor em Ecologia.

RESULTADO E DISCUSSAO

O romance comeca e termina conjecturando sobre o eco, algo que
pode ser definido como a repeticdo, reproducdo do som, nesse caso
especifico, da palavra. E com essa inteligente metafora que comecamos
a ver como os assuntos tratados no mundo ficcional ecoam naqueles
experimentados na realidade. E notével, a exemplo dessa valorizacdo do
eco, como os titulos costumam ser apenas trechos recortados de outros

7 “But although the images of the future put forward in dystopias may lead the reader to
despair, the main aim of this sub-genre is didactic and moralistic: images of the future are
put forward as real possibilities because the utopist wants to frighten the reader and to
make him realize that things may go either right or wrong, depending on the moral, social
and civic responsibility of the citizens.”
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capitulos, que por vezes criam novos significados. A sociedade que lemos
em Ecologiapode ser entendida como a reproducao e repeticdo do nosso
estilo de vida.

Dessa forma, se voltarmos a teoria de Foucault, de que o arranja-
mento neoliberal engole tudo aquilo que julga ser necessario transformar
em mercadoria, podemos entender que o texto tenta nos avisar de um
possivel futuro em que coisas tao essenciais quanto o poder de expressao
se tornariam objetos de consumos, evidenciado pelo lamento de Candela
“Agora pagamos, mae. J& ndo sdo palavras, sdo coisas.” (BERTHOLO,
2018, Edicdo do Kindle.) E, a partir do momento em que as palavras sado
reguladas por uma agéncia que determina quais custam e quanto cus-
tam, isso muda a forma de viver em sociedade. Segundo Foucault, sdo as
formas de organizacdo do poder que impoem os limites do que é ou ndo
normal em uma sociedade. “Ora, eu creio que a razao por que, de fato, a
morte tornou-se assim essa coisa que se esconde ndo estd numa espécie
de deslocamento da angustia ou de modificacdo dos mecanismos repres-
sivos. Estd numa transformacao das tecnologias de poder.” (FOUCAULT,
1999, p.295)

Partindo desse principio, em Ecologia nota-se também como sdo
mudadas as relacdes e interacoes entre classes sociais.

E na gigante classe média-baixa que se gera um novo tipo
de discurso caracteristico de quem tem ambicdo de ascen-
der. Estes Consumidores coleccionam cupdes, promocoes,
formas de poupar. Estdo sempre a par do caldo na moda,
uma espécie de loja do chinés da linguagem, apesar de
ndo conter um sé termo de Mandarim© ou Cantonés®,
por sinal Produtos Idiomaticos caros. Assiste-se a ascen-

sdo colgctiva da figura do Fala-Barato. Quem é pobre, ndo
fala. (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.)

Algumas linguas sao valorizadas e passam a ter importancia social
maior do que outras, ainda que, no final, o objetivo dessa mudanca nao
seja o enaltecimento implicito de uma linguagem, e sim a possibilidade
de uma articulacdo entre linguagem em consciéncia que tenha a capaci-
dade de ler o individuo tdo bem que prevé qualquer desvio da norma que
possa ter. Quando detectado algo, uma solucdo imediata é oferecida,
pois na distopia criada, a homogeneizacdo é importante para a manuten-
cdo da norma. Isso é algo previsto em varias distopias, um poder que com
aintencdo de eliminar qualquer oposicao, estabelece como nocivo aquilo
que nao lhe convém, seja por rebelido ou simplesmente por diferenca:
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“[...] sociedades podem ser caracterizadas como distépicas quando a
principal funcdo da lei é definir legalidade e segregar aqueles dentro do
circulo magico, os quais devem ser colocados sob a lei, de aqueles que
sao empurrados para fora como inimigos, demonios, bode expiatérios.”®
(GOTTLIEB, 2001, p.35)

A forma como essa norma é apresentada em Ecologia parece ser
mais metafdrica do que explicita. As Gnicas duas ocorréncias de doenca
durante todo o decorrer da histéria sdo quando Lucia é acometida por
uma virose que a impede de falar por muito tempo e quando Pedro
precisa ser levado para o Vale do Siléncio para buscar uma cura para
sua bactéria letal. Essas formas de doencas estdo dentro do escopo do
que Foucault prevé como desviante, pois formam uma oposicao clara a
ordem vigente que é o consumo das palavras expressadas pela fala. Lucia
de forma mais 6bvia, ao literalmente ter a possibilidade de falar e optar
por manter-se calada depois de curada. Pedro, porém, tem uma doenca
que nao tem cura, é gago. A natureza misteriosa do que é sua doenca,
de como ela funciona e motivo de ndo haver tratamento, tudo isso con-
tribui para o entendimento de que a bactéria funciona como simbolo de
sua gaguez, uma condicdo que para sempre o colocard a margem do sis-
tema. O que, em primeiro momento parece ser uma vantagem: “— Que
sorte incrivel serem justamente as duas coisas que mais faco — gaguejar e
cantar —aquilo que o Sistema ndo reconhece!” (BERTHOLO, 2018, Edicdo
do Kindle.) Torna-se uma forma de resisténcia inata ao que é proposto
na sociedade “— E terrific como gaguejas, tipo superstrong. Que power!
Hey-ho.” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.)

Essas intervencdoes que modelam o novo normal da distopia em
Ecologia constroem, também, uma nova légica de realidade. Afetam os
viventes daquele mundo, ndo sé por impor que exista um pagamento
necessario para as palavras, o que em pouco tempo seria a Gnica forma
de entender a linguagem “Lucia pensa no futuro. Consegue até antecipar
a reaccao de estranheza quando a préxima geracao for explicado que,
outrora, falar era gratuito.” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.) Mas
também ao explorar o lado da palavra que formula a percepcao de nosso
mundo em si: “Falar desta e doutras formas comeca a mudar a forma

8 “[...] societies can be characterized as dystopic when the prime function of the law is to
define lawlessness and to segregate those inside the magic circle, who are to be placed
under the law, from those who are thrust outside as enemies, demons, scapegoats.”

ISBN 978-65-86901-53-5 91




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

COMO as pessoas pensam, e mudar a forma como as pessoas pensam
sobre o mundo é mudar o mundo.” (BERTHOLO, 2018, Edicdo do Kindle.)
Esse ambiente artificial locado no futuro, apenas com a promessa
de devir, conecta de variadas formas com as varias relacoes que podem
ser encontradas nas sociedades de principio neoliberais, nos dias de hoje.
A ideia de tornar um mundo estranho, e, entdo, mostrar pelas frestas
a realidade nele contido é uma forma de tornar a prépria realidade um
campo de discussao debativel, em que aquilo que é tido como fixo parece
bizarro sob essa nova perspectiva. A articulacdo da realidade em Ecologia
é principalmente evidenciada por trechos em que noticias reais sdo vis-
tas pelas personagens do mundo distépico e geram a indagacao “como
algo verdadeiro parece ser tao proprio de uma versao piorada do que se
vive?”. Momentos como quando Carolina estd para fazer sua viagem:

nova lei pode levar a privatizagdo das praias

— Carol, dds uma olhadela nisto que eu vou ser ver se tém
o meu whisky no duty-free? — Hum-hum... Ela ndo ouviu.
Ele morde o ldbio para se impedir de reagir. Ndo podem
discutir aqui. Ainda nem sequer embarcaram. coligacao
quer privatizar parte das receitas da seguranca social

clique para ler mais

austeridade é pretexto para privatizar a agua em por-
tugal (BERTHOLO, 2018, Edicao do Kindle.)

Momentos como esses colocam em xeque o0 quao ficticio esse espaco
é, pois apresentam a dificuldade da distopia como uma possibilidade real,
na qual se ndo houver qualquer tipo de acdo no presente podemos nos
ver encarando um futuro que nao seja tao diferente de uma distopia.
Nesse caso, o problema apresentado é a facilidade com que é possivel
tornar as coisas parte do mercado, como é possivel impor valores mone-
trios a conceitos abstratos como palavras e falas, com a justificativa de
uma protecao maior; um perigo que parece ja apresentar seus primei-
ros passos quando percebemos que as noticias de privatizacdo ndo sdo
forjadas.

Sendo a histéria contada de vérios angulos, algumas (poucas) pessoas
se beneficiam e as outras ndo. Mas, mesmo dentre as que ndo recebem
o beneficio, os problemas sao muitos e variados. Carolina sofre por nao
conseguir ser ajornalista que gostaria; Lucia por ndo consequir articular o
sonho americano de vida; Tapio por ser um transmissor de guerra; Nelson
pela condicdo de pobreza, entre outros. Todos esses interesses individu-
ais ndo sao compativeis com o modo de vida proposto pela normalizacao
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que existe tanto na distopia quanto na realidade e falha em proporcionar
uma solucado satisfatéria para todos. Essa tendéncia é fruto de uma frus-
tracdo desde o século XX: “De qualquer modo, é geralmente acordado
que no século XX as distopias tornam-se a expressao predominante de
ideal utépico, espelhando as falhas colossais do coletivismo totalitario.”
(CLAYES, 2010, p.108)

N3o é a toa, portanto, que a maioria desses personagens busquem
por campos que contradigam a ldgica vigente. A expressao mais clara
de uma heterotopia no romance analisado é o Vale do Siléncio, um local
onde o sistema desenvolvido para a cobranca da fala ndo consegue che-
gar. Ali, a légica é praticamente invertida, jd que é onde ha a possibilidade
de se expressar livremente (tanto ideologica quanto monetariamente),
porém os habitantes desse lugar fazem grandes incursos de quietude. E
ali que muitos encontram paz e as respostas que buscavam desde o inicio
de suas jornadas. Como é o caso de Carol, que sente a necessidade de
ser (til como jornalista e, ao aprender a fazer siléncio, consegue ir contra
o sistema que ela ndo gosta. Ela é a centelha de esperanca colocada ao
final, uma forma de expressao utépica em meio ao pessimismo distépico.
Embora disponha de tecnologias que poderiam prolongar sua vida com
bastante salde, opta pelo estilo, agora arcaico, de se viver, e morre. Seu
livro, é a Unica coisa que permanece de si mesma, e ela o descreve:

[...] como foi que se convenceu de que ndo valia a pena
publicar, que o mundo ja ndo precisava de livros, de pensa-
mento de fundo, de resisténcia. Se pudesse ter imaginado
0 que viria depois... Se hoje aquele livro existisse, teria
chances de sobreviver no Mercado Negro, de circular
nessa espécie de submundo que resiste. Enquanto pensar
for do dominio intimo, algo sempre conseguird escapar

3 légica totalitiria. Devia té-lo publicado. (BERTHOLO,
2018, Edicdo do Kindle.)

Ainda que obsoleto na sociedade criada pelo romance, é publicado
por sua sobrinha, Candela, criando o vinculo com a realidade que precisé-
Vamos para concretizar a esperanca de ndo ceder a essa l6gica totalitaria.
O titulo escolhido para a publicacdo é “Ecologia”, uma palavra que depois
de muitas alteracdes em seu sentido, passa a significar “estudo dos ecos”.

9 “Nonetheless it is generally conceded that in the twentieth century dystopia becomes the
predominant expression of the utopian ideal, mirroring the colossal failures of totalitarian
collectivism.”

ISBN 978-65-86901-53-5 93




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

Ecos que montam as palavras da realidade na distopia e as palavras da
distopia na realidade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Distopias como a de Joana Bértholo nos convidam a pensar sobre
0 agora com um novo olhar; um que coloca no horizonte a possibilidade
de uma modificacdo estrutural que parece absurda para o leitor, mas um
jeito de viver ja estabelecido para os personagens. Vimos que, a partir
dos estudos de Foucault, é possivel identificar paralelos possiveis entre
Ecologia, especificamente, e a realidade. Os pontos mais convergentes
foram o de um Estado fortemente influenciado (se ndo controlado) pelo
mercado, no qual é mais interessante modificar uma estrutura natural
(geografia, cultura, espécie etc.) e transforma-la em parte da economia
do que preserva-la. Incorporado em sua ldgica, o 6rgdo controlador pode
passar a exercer sua forca nessa area, afetando o individuo através da
disciplina e da regulamentacdo, e para isso € instituida uma norma que
deve ser defendia, marginalizando quem a contradiz. Também, foi possi-
vel entender, através da definicdo de heterotopia, que existem espacos
geograficos que tentam organizar uma ordem diferente, com a intencao
de oposicdo a norma atual.

Partindo para as funcoes da distopia, pode-se entender que essas
aproximacoes, expostas pelos estudos foucaultianos, servem varios pro-
positos: o de fazer o leitor perceber que a histéria descrita pode ser o
seu futuro; o desenvolvimento dos personagens como individuos; e o de
gerar esperanca.

Em Ecologia, o primeiro dos ecos que ressoam tanto no romance
quanto na realidade é a banalizacdo de algo impossivel de se viver sem:
a comunicacdo. O poder de dizer quais palavras custam e quanto valem
imita a intervencao que busca controle da padroniza¢ao conceituado por
Foucault. Padronizacdo essa que surge como Uma ameaca a ser comba-
tida, mas rapidamente se torna uma forma de dizer o que deve ser zelado
e 0 que ndo, como é o caso de Pedro, gue convive com a gagueira. Junto
as conexoes feitas pelas noticias reais, é evidente que essas criticas tam-
bém tém espaco no agora. Por fim, o romance nos lembra desses ecos
que vao da nossa realidade para a deles e vice-versa, criando um vinculo
com o desejo de liberdade da personagem Carol, materializado pela
publicacdo de seu livro. Somos lembrados, ao fim, que mesmo que disto-
pias ndo estejam tdo distantes, também as resisténcias estdo proximas.
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A ESCUTA E O DIALOGO ENTRE OS
POEMAS DE FLORBELA ESPANCA E
ADILIA LOPES.

Hellen Oliveira de Menezes'

RESUMO

Esta comunicacao tem como objetivo analisar comparativamente os poemas
das escritoras portuguesas Florbela Espanca e Adilia Lopes, com o intuito
de observar um possivel elo entre as autoras. Analisaremos os poemas dos
livros Charneca em Flor (1931) de Florbela espanca e Florbela Espanca Espan-
ca (1999) de Adilia Lopes. Parte-se da hipétese de que, por meio do didlogo,
ocorre um movimento de escuta entre os eus femininos das autoras. Jean
-Luc Nancy afirma que escutar é estar a espreita de um sujeito. Levando isso
em consideracdo, podemos dizer que a escritora/leitora Adilia Lopes esta a
espreita do sujeito florbeliano, de modo que a autora contemporanea, nos
seus poemas, desloca, transforma e também reforca o eu feminino de Flor-
bela Espanca. Essa andlise utiliza o conceito de tradicdo de T. S Eliot, que
entende que o passado é constantemente construido e modificado pelo pre-
sente, possibilitando novas leituras dos cldssicos, mas também reafirmando
0 espaco e a voz original deles. Utilizaremos o aporte tedrico de Julia Kris-
teva e de Gérard Genette. Esperamos contribuir com uma possivel leitura
de formacao de elos entre as escritoras e seus eus femininos por meio do
didlogo e da escuta. Além disso, discutir a importancia da escrita de autoria
feminina.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa; Didlogo; Escuta; Florbela Espanca;
Adilia Lopes.

1 Mestranda em Estudos Literarios pelo Programa de Pés-Graduacdo em Letras da Universi-
dade Federal de Unifesp, hellen.oliveira@unifesp.com;
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INTRODUCAO

Internacional da Abraplip. Essa apresentacao foi um recorte da dis-

sertacdo em andamento, intitulada “Florbela Lopes Leal: Por um
encontro entre Florbela Espanca, Adilia Lopes e Filipa Leal”.

Dessa forma, mostramos na apresentacdo um breve resumo sobre
como a escuta e o didlogo estdo presentes na construcao de um possivel
elo entre os eus femininos das escritoras portuguesas Florbela Espanca e
Adilia Lopes e talvez, até mesmo entre elas.

A escrita feminina do inicio do século XX esteve a margem da socie-
dade patriarcal portuguesa, no entanto Florbela Espanca foi uma poetisa
que rompeu com o patriarcalismo a partir de poemas sobre a dor, a
melancolia, o amor e o erotismo. Quando atravessamos os seus livros
desde o manuscrito Trocando olhares (1985) até Charneca em Flor (1931),
observamos a tentativa da voz e do corpo feminino de se libertar das
amarras sociais impostas pelos homens. Essa voz que grita nos versos “Eu
quero amar, amar perdidamente!”, em seu Gltimo livro, insere justamente
esse corpo e essa voz feminina com um certo tom libertdrio. Anos depois,
especificamente, em 1991, a escritora portuguesa Adilia Lopes escreve
o livro Florbela Espanca espanca, e de certa forma, transforma o amar
de Florbela em foder no poema “Eu quero foder”. Portanto, a partir do
poema “Amar!” de Florbela e do poema “Eu quero foder” de Adilia Lopes
essa comunicacao tém dois objetivos, sendo eles: analisar um movimento
de escuta feminina entre os poemas citados dos livros Charneca em Flor
(1931) de Florbela Espanca e Florbela Espanca espanca (1999) de Adilia
Lopes. Além disso, analisar o poema como espaco de escuta, revolucao,
reivindicacdo e metamorfose do eu.

E ste artigo é fruto de uma comunicacdo conferida ao XXVII Congresso

METODOLOGIA

A metodologia para a realizacdo do presente artigo segue um levan-
tamento bibliografico que dé alicerce para tépicos especificos como:
literatura feminina, tradicdo, escuta e intertextualidade. Para isso, utili-
zaremos a seguinte base tedrica: T. S Eliot (1989), Julia Kristeva (2005),
Gérard Genette (2010) e Jean- Luc Nancy (2014). A partir destas referén-
cias bibliograficas apresentamos as relacbes que atentam a proposta da
comunicacao, analisar a escuta e o didlogo feminino a partir do momento
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que Adilia Lopes no livro Florbela Espanca Espanca (1999) desloca o eu
florbeliano para o poema “eu quero foder foder/ achadamente”.

Para atingir os objetivos, a pesquisa contou com métodos como:
leituras, resumos e fichamentos. A pesquisa teve como linha de estudo
a formacdo e a modificacdo do eu feminino construido nos poemas de
Florbela Espanca e Adilia Lopes.

REFERENCIAL TEORICO

A partir de T. S Eliot (1989), entende-se que o passado possa ser
modificado no presente, como afirma nesse trecho: “[...] o passado deva
ser modificado pelo presente tanto quanto o presente esteja orientado
pelo passado. [...] (ELIOT, 1989, p. 40).” Por meio dessa discussdo, nota-se
que o passado estd sempre sendo reescrito, apropriado e citado. Nesse
sentido, na discussdo a sequir observa-se essa tentativa de analisar os
poemas “Amar!” da poetisa portuguesa Florbela Espanca com o poema
“Eu quero foder” de Adilia Lopes, a partir da légica do didlogo e da escuta,
de modo a analisar como a Adilia da continuidade para essa tradicao.

Além disso, por meio da intertextualidade nota-se que um texto
ou mais dialogam entre si criando um mosaico de citacdes, como Julia
Kristeva afirma nesse trecho: “[...] Todo texto se constréi como mosaico
de citacbes” (KRISTEVA, 2005, p. 142). Observa-se que “todo texto
é absorcdo e transformacdo de um outro textol...]" (/dem, p. 142), em
outras palavras, todo texto nasce de um anterior, mas sempre lido de
outra forma, pois todo texto passa de um leitor para um escritor e a
forma como essa leitura ocorre transforma o texto do passado. Nesse
sentido, Gérard Genette define a intertextualidade pontuando algumas
diferencas, para o autor, ela é restritiva, como observa-se a seguir:

[...] como uma relacdo de co-presenca entre dois ou varios
textos, isto é, essencialmente, e o mais frequentemente,
como presenca efetiva de um texto em um outro. Sua
forma mais explicita e mais literal é a prética tradicional da
citacdo [...]; sua forma menos explicita e menos candnica
é a do plagio[...], que é o empréstimo ndo declarado, mas
ainda literal; sua forma ainda menos explicita e menos
literal é a alusdo, isto €, um enunciado cuja compreensao

plena supde a percepcao de uma relacdo entre ele e um
outro [...] (GENETTE, 2010, p. 14, grifos do autor)
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A partir da intertextualidade, pode-se dizer que todo texto passa,
em certa medida, por um leitor que transforma o texto e o desloca para
um outro livro em outro contexto. Dessa maneira, essa forma de inter-
textualidade, talvez, possa ser chamada de “escuta”, mas essa discussao/
resultado serd discutido mais adiante. Assim, Jean-Luc Nancy (2014)
define o termo “escuta” como:

Consequentemente, a este nlcleo de sentido onde se
combinam o uso de um 6rgdo sensorial (o ouvido, a orelha,
auris, palavra que da a primeira parte do verbo auscul-
ture, "prestar ouvidos”, “escutar atentamente”, de onde
provém “escutar”) e uma tensdo, uma intensdo e uma
atencdo que marca a sequnda parte do termo. Escutar é
dar ouvidos — expressao que evoca uma mobilidade singu-
lar, entre os aparelhos sensoriais, do pavilhdo do ouvido-,
€ uma intensificacdo e um cuidado, uma curiosidade ou
uma inquietude. (NANCY, 2014, p. 15-16)

Por meio dessa base tedrica analisaremos comparativamente os poe-
mas “Amar” de Florbela Espanca com o poema “Eu quero foder foder”
de Adilia Lopes, entrecruzando os conceitos sobre tradicdo, intertextu-
alidade e escuta para entender se a partir do didlogo entre os poemas
ocorre um movimento de escuta entre os poemas e, talvez, entre as
autoras.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Apartir do conceito de tradicdo de T.S Eliot, observa-se que quando o
presente estd orientado pelo passado hd uma continuidade dessa escrita
anterior. Com isso, nota-se que Adilia Lopes utiliza-se da tradicdo para
escrever os seus poemas. Dessa forma, nota-se que, em certa medida,
é por meio da tradicdo que a poetisa altera o passado no presente, pois
desloca o eu feminino de Florbela Espanca para o livro Florbela Espanca
espanca (1999). De acordo com T. S. Eliot (1989), a literatura possui uma
forma coesa e harmoénica e quando uma nova obra é inserida essa forma
é alterada e ajusta-se a fim de que essa harmonia volte. Sendo assim, o cri-
tico afirma que: “[...] o passado deva ser modificado pelo presente tanto
quanto o presente esteja orientado pelo passado. [...]” (ELIOT, 1989, p.
40). Assim, Adilia convoca e altera Florbela e, ao fazer isso, curiosamente
confirma o lugar transgressor da autora do inicio do século XX.
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Nesse sentido, pode-se dizer que a escrita de Adilia Lopes est3, de
certa forma, inserida nessa concepcao que modifica o passado no pre-
sente, de modo que a voz feminina ganhe mais poténcia e mais liberdade.
Dessa forma, essa escrita que trabalha entre o presente e o passado
transformou e ampliou a voz de Florbela Espanca por meio da escrita do
livro Florbela Espanca espanca (1999). Além disso, para o leitor (a) fica
evidente a autonomia, a condicdo feminina e a expressividade feminina
criada a partir de Florbela Espanca.

De acordo com Anna Klobucka (2009), a escrita adiliana utiliza a
intertextualidade para criar didlogos, —nesse artigo conversaremos espe-
cificamente com Florbela Espanca — justamente como uma forma de
amplificar a voz feminina, mas também fazer uma construcdo feminista,
como pode-se observar nesse trecho:

[...] o passado (e o presente) de discriminacdo parecem-me
abundantemente visiveis na sua escrita, sem que a suaine-
gavel recusa do registro épico lhe retire o potencial — que
pelo menos na minha perspectiva de leitura ela claramente
realiza—de por em prética actos tanto de resisténcia como
de construcdo feminista, sendo que é precisamente no
campo da intertextualidade que se encontram muitas e

interessantes oportunidades para tal. (KLOBUCKA, 2009,
p.312)

Quando Florbela escreveu o poema “Amar!”, essa voz feminina ja era
dotada de forca, subversiva — para o patriarcado portugués no inicio do
século XX- e jd cantava sobre a liberdade da voz e do corpo feminino.
Porém, a partir do poema “eu quero foder” de Adilia Lopes, hd uma
amplificacdo dessa voz feminina com um certo tom reivindicatério. Adilia
desloca o euflorbeliano para o seu poema, ou seja, dd continuidade para
essa voz feminina, bem como transforma e confirma a voz e a escrita de
Florbela Espanca.

Nesse sentido, Florbela escreve a seguinte estrofe: “Eu quero amar,
amar perdidamente! / Amar s6 por amar: Aqui... além.../ Mais Este
e Aquele, o Outro e toda gente.../ Amar! Amar! E ndo amar ninguém!’
(ESPANCA, 2016, p. 230, grifos nossos). Observa-se que nessa estrofe, o
eu florbeliano mostra essa liberdade de amar toda a gente, mas também
ha a possibilidade de amar ninguém também. Com essa estrofe pode-se
analisar que Florbela Espanca afirma um corpo e uma voz feminina em
seus poemas, um eu feminino que canta pela liberdade que foi tdo cer-
ceada pelo patriarcalismo portugués do inicio do século XX. Por outro
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lado, Adilia Lopes desloca esse eu florbeliano e transforma o “amar” em
“foder” e 0 “perdidamente” em “achadamente”, como podemos observar
No poema a sequir:

Eu quero foder foder
achadamente

se esta revolucao

ndo me deixa

foder até morrer

é porque

ndo é uma revolucdo
nenhuma

arevolucdo

ndo se faz

nas pracas

nem nos palacios
(essa é a revolucdo
dos fariseus)
arevolucdo

faz-se na casa de banho
da casa

da escola

do trabalho

arelacdo entre

as pessoas

deve ser uma troca
hoje é uma relacdo

de poder

(mesmo no foder)

a ceifeira ceifa
contente

ceifa nos tempos livres
(semana de 24x7 horas ja!)
a gestora avalia
aempresa

pela casa de banho

e canta

contente

porque ha alegria
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no trabalho

o choro do bebé

ndo impede a mae

de se vir

a galinha brinca

COmM a raposa

eu tenho direito

de estar triste

(LOPES, 2009, pp. 376-377, grifos nossos)

Nota-se que Adilia Lopes desloca o eu florbeliano para outro con-
texto, ou seja, um contexto de revolucdo e de reinvindicacdo. Além disso,
mostra que a revolucdo se faz em todos os espacos: “a revolucdo /faz-
se na casa de banho/da casa/da escola/do trabalho”. Ademais reivindica
o direito que Florbela sempre lutou, ou seja, o “direito de estar triste”.
Observa-se que esse direito aparece com uma certa constancia nos poe-
mas florbelianos. Além disso, essa retomada do poema adiliano para a
tristeza também aparece nos poemas de Florbela, como podemos obser-
var na ultima estrofe do poemas “Amar!” de Florbela: “E se um dia hei de
ser po, cinza e nada/ Que seja a minha noite uma alvorada, / Que me saiba
perder... pra me encontrar...” (ESPANCA, 2016, p. 230, grifos nossos).
Vale ressaltar que o sentimento de estar sempre perdida nos poemas
de Florbela, Adilia Lopes ao deslocar esse eu florbeliano o coloca como
“achadamente”, ou seja, esse eu encontra-se “achadamente” no poema
adiliano.

Nessa direcdo, entende-se que quando o leitor desloca a sua leitura
paraoutro texto, em certa medida, hd uma “intensificacdo”, um “cuidado”,
uma “curiosidade” e uma “inquietude”, como aponta Jean Luc —Nancy:
“Escutar é dar ouvidos — expressao que evoca uma mobilidade singular,
entre os aparelhos sensoriais, do pavilhdao do ouvido-, é uma intensifica-
cdo e um cuidado, uma curiosidade ou uma inquietude. (NANCY, 2014,
p. 15-16). Em outras palavras, hd uma escuta que passa de um leitor (a)
para um escritor (a). Com isso, pode-se dizer que Adilia desloca o eu flor-
beliano, porque, de certa forma, hd uma “intensificacdo”, um “cuidado”,
uma “curiosidade” e uma “inquietude” de leitora e escritora.

Diante disso, Jean Luc- Nancy (2014) afirma que quando se estd a
escuta, estd a espreita de um sujeito, ou seja, todo(a) leitor(a)/ escritor(a)
estd a espreita do outro(a). Dessa forma, o texto, de certa forma, torna-se
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uma amplificacdo do outro, mas também de si, - quem |é e escreve - como

observa-se nesse trecho:
Sempre que se estd a escuta, estd-se a espreita de um
sujeito, o (ele) que se identifica ressoando de si a si, em si
e para si, fora de si consequentemente, a0 mesmo tempo
0 Mmesmo e outro que ndo ele, um como eco do outro, e
este eco como o proprio som do seu sentido. Ora, 0 som
do sentido é como ele se reenvia ou como se ele se envia

ou se endereca, e por conseguinte como faz sentido.
(NANCY, 2014, p. 23)

Com isso, pode-se dizer que os poemas de Florbela Espanca passam
pela leitora-Adilia para a escritora-Adilia por meio de um movimento de
escuta, de modo que a poetisa portuguesa amplifica a voz do eu florbe-
liano, mas também por meio da tradicdo que consegue reverberar a voz
de Florbela Espanca por muito tempo. Dessa forma, é como se Adilia refi-
zesse o corpo do eu florbeliano e de Florbela no corpo do texto, nesse
aspecto, Zumthor (2007) afirma que: “A leitura de um texto poético é
escuta de umavoz. O leitor, nessa e por essa, escuta, refaz em corpo e em
espirito o percurso tracado pela voz do poeta.” (ZUMTHOR, 2007, p.87).
Nesse sentido, Adilia ndo sé refaz esse percurso tracado pela Florbela,
mas também o coloca de forma deslocada e modificada no corpo do seu
proprio poema por meio da escuta.

CONSIDERAGOES FINAIS

Levando em consideracao os apontamentos sobre tradicao, intertex-
tualidade e escuta, nota-se que Adilia Lopes exalta a liberdade feminina,
em que o “amor” do poema de Florbela pode ser o “foder”. Esse movi-
mento de deslocamento do eu-lirico que Adilia possibilita, nos provocam
outras questdes, como: “Esse deslocamento que Adilia promove poderia
ser considerado um movimento de escuta?”, esta pergunta nos faz refle-
tir que este deslocamento nos provoca a entender que a literatura pode,
em certa medida, ser coletiva, ou seja, este processo de convocar, alterar
e trazer para modernidade, o qual exalta uma escrita, que é realizada por
mulheres, nos mostra uma criacao de elo.

Portanto, essa discussdao que parte do movimento de escuta ainda
estd sendo analisado por meio da pesquisa da dissertacdo em anda-
mento, mas nota-se que, em certa medida, a leitura de um poema passa
pelo leitor que transforma e desloca o euw-lirico por meio da escuta. Uma
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questdo que podemos deixar para refletir também é: “A escuta pode ser
considerada uma forma de intertextualidade?”.
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A ESTRATIGRAFIA TEXTUAL DOS
ANTIGOS FORAIS DAS VELHAS
CONQUISTAS E O SILENCIAMENTO DA
PAISAGEM PRE-COLONIAL EM GOA

Cibele E. V. Aldrovandi’

RESUMO

Esta apresentacdo pretende contextualizar e discutir o silenciamento da pai-
sagem sagrada pré-colonial goesa a partir dos trés mais antigos Forais das
Velhas Conquistas, compilados em Goa durante os séculos XVI e XVII. Com
a chegada dos portugueses, no século XVI, essa paisagem sagrada foi pro-
fundamente transformada e os templos hindus e as divindades, que neles
existiam, foram totalmente devastados. Os Forais de Salcete (1567), de Ilhas
de Goa (1567) e de Bardez (1647), consultados sistematicamente no Directo-
rate of Archives and Archaeology em Panjim, Goa, sdo cédices em lingua por-
tuguesa que inventariaram de modo pormenorizado todas as propriedades
pertencentes ou que haviam pertencido aos templos hindus daquelas trés
provincias. Assim como os templos, toda a documentacao escrita preexisten-
te também foi destruida naquele periodo. Dessa maneira, a auséncia quase
completa de fontes textuais ou arqueoldgicas que fornecam informacoes
sobre a histéria pré-colonial goesa torna os Forais das Velhas Conquistas
uma documentacdo fundamental para reconstituir esse passado abrupta-
mente silenciado. Essas fontes primarias, de carater juridico, fornecem um
registro sistematico das propriedades que pertenceram as divindades dos
templos hindus expropriadas pelos portugueses e da sua transferéncia pro-
gressiva para as maos dos cristdos. A interdiscursividade que se desvela na
estratigrafia textual presente em cada um desses Forais apresenta um re-
trato indireto muito peculiar das transformacdes sociais em curso naquela

1 Pesquisadora Associada ao D.L.C.V.-F.F.L.C.H, Universidade de Sdo Paulo — USP. Projeto de-
senvolvido durante Pés-Doutorado Sénior no ambito do Projeto Temético “Pensando Goa”,
coordenado pelo Prof. Dr. Hélder Garmes e financiado pela FAPESP (Proc. 2014/15657-8).
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época. Isso ocorre, porque o modo como as informacoes, presentes nessa do-
cumentacdo primaria, foram configuradas permite que sejam utilizadas de
maneira inversa aquela da época em que foram produzidas. Como veremos,
uma andlise minuciosa dessa estratigrafia textual possibilitou reconstituir a
paisagem sagrada anterior d instalacdo dos colonizadores europeus naquele
territério. No caso aqui abordado, serd dada maior énfase aos templos das
divindades femininas recuperados por meio dessas importantes fontes, que
compodem os antigos arquivos coloniais portugueses que permaneceram em
Goa.

Palavras-Chave: Goa, Foral, estratigrafia textual, interdiscursividade, tem-
plos hindus, divindades femininas.

ISBN 978-65-86901-53-5 106




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

INTRODUCAO

da paisagem sagrada pré-colonial goesa a partir dos trés mais anti-

gos Forais das Velhas Conquistas, compilados em Goa durante os
séculos XVI e XVII. Sdo eles: o Foral de Salcete (1567), o Foral de Ilhas de
Goa (1567) e o Foral de Bardez (1647). Com a chegada dos portugueses,
no século XVI, essa paisagem sagrada foi profundamente transformada
e os templos hindus e as divindades, que neles existiam, foram comple-
tamente devastados (v. KAMAT, 1990: 8-15, 2001; AXELROD e FUERCH,
1998:449). Assim como os templos, toda a documentacao escrita preexis-
tente também foi destruida naquele periodo (v. HENN, 2014: 7; MITTER,
1977:51-52).

Dessa maneira, a auséncia quase completa de fontes textuais ou
arqueoldgicas que fornecam informacdes sobre a histéria pré-colo-
nial goesa torna esses Forais produzidos nas Velhas Conquistas uma
documentacdo fundamental para a reconstituicdo desse passado abrup-
tamente silenciado.

Como veremos, uma andlise minuciosa da estratigrafia textual des-
sas fontes primarias possibilitou reconstituir a paisagem sagrada anterior
a instalacdo dos colonizadores europeus naquele territério. No caso
aqui abordado, uma maior énfase serd dada aos templos das divindades
femininas, recuperados por meio dessa importante documentacao, que
compde os antigos arquivos coloniais portugueses que permaneceram
em Goa até os dias atuais.

Esta apresentacdo pretende contextualizar e discutir o silenciamento

OS FORAIS E AS DIVINDADES FEMININAS

O levantamento sistematico dos antigos Forais de Ilhas, Salcete e
Bardez, trouxe a luz informacdes quantitativas sobre a extensao dos cul-
tos as divindades femininas, revelando uma énfase particular na deusa
Santeri ou $antadurga.

Entre as varias deusas hindus mencionadas nos Forais, Santeri ou
$antadurga é a forma mais popular da grande deusa hindu Durga adorada,
no passado e no presente, pelos devotos da maioria dos vilarejos goeses.
Nos Purdnas, a deusa Durga [lit. a “inatingivel, inacessivel”], € uma forma
furiosa (ugra) de Devi, a Grande Deusa — conhecida particularmente sob o
epiteto Mahisasuramardini. Ela é a deusa guerreira que recebeu todas as
armas (poderes) dos deuses e conseguiu subjugar e matar o asura Mahisa
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— bufalo-demdnio — que ameacava o equilibrio do Universo. Essa é uma
das narrativas miticas hindus mais representadas iconograficamente e
cujos exemplares dos séculos Xl e XIV, foram encontrados em algumas
aldeias Goa e hoje se encontram no Goa State Museum. Mas em Goa, ao
seu nome foi acrescentado o distinto epiteto Santa que deriva da pala-
vra santi [do sanscrito: paz, calma, tranquilidade] e significa, portanto, a
Pacifica. S3ntadurga é a forma pacifica da deusa Durga.

Ao chegar a Goa trazida pelos bramanes Gauda Sarasvat, Santadurga
foi amalgamada a divindade feminina preexistente na regido do Konkan,
cujo nome era Santeri. Essa é a forma como essa deusa aparece men-
cionada nos Forais. Templos dedicados as divindades autdctones eram
numMerosos e estavam presentes na maior parte dos vilarejos goeses. A
adoracdo das divindades femininas locais, como protetoras das aldeias
era muito difundida na regido (PEREZ, 2011: 101) e a deusa Santeri, como
veremos, eramuito popularemépocapré-portuguesa. Umaevidéncia mais
palpavel dessa transformacao é encontrada nos lugares onde a deusa é
representada pela sua manifestacdo mais antiga: os “formigueiros” natu-
rais (termiteiros), denominados localmente roen ou varul, e em sancrito,
valmika. Muitos desses termiteiros sao parte integral dos santuarios nos
templos atuais, que foram construidos ao seu redor e, geralmente, eles
sao adorados como a propria deusa. Em alguns casos, também podem
ser encontradas imagens antropomérficas de Santadurga instaladas logo
a frente do roen.

Esse processo de transformacdo da deusa local, simbolizada pelo
termiteiro, em divindade puranica é descrito como a sanscritizagdo ou
a bramanizacdo da divindade local. O segundo capitulo do Nagavya
Mahatmya [“Louvor a Nagavya’ (atual aldeia de Nagoa, em Salcete)],
do Sahyadrikhanda [“Livro das Cadeias Montanhosas Sahyadri
(Ocidentais)"], pertencente ao Skandapurdnpa [SkP] e intitulado Sri
Santadurgapradurbhavah ["A Manifestacdo de Durga, a Pacificd’] fornece
algumas informacoes sobre essa divindade, ali referida pelo epiteto de
Santa-devi [“Deusa Pacifica”]. Nesse texto sanscrito, cuja traducdo bilin-
gue foirealizada por mim durante o pés-doutorado, hd um verso [18] que
narra o desaparecimento de $antadurga num termiteiro, ali referida pelo
epiteto de Bhagavati, e que esta associado as lendas de outras deusas,
como Parvati (Matangi) ou Sakti-Renuka, que também possuem narrati-
vas que mencionam terem se ocultado em termiteiros (cf. MITRAGOTR],
1992:179-180).
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A presenca dos termiteiros sagrados de SriSanteri nos templos goe-
ses evidencia a superposicao da divindade puranica a antiga deusa local,
deixando clara essa inusitada estratigrafia visual que séculos de intera-
cao foram capazes de criar nessa regiao. Como observou acertadamente
Newman (2001: 131), essa sintese que emerge ndo extermina as crencas
mais antigas, mas as subordina a religido da elite bramanica, atribuindo-
lhe um status mais baixo enquanto permitem que permanecam COmo
parte da sociedade.

OS FORAIS DE SALCETE, ILHAS E BARDES

Como mencionamos, o impacto de longa duracdo que o colonia-
lismo portugués teve em Goa, a partir do século XVI, trouxe consigo
uma profunda modificacdo da paisagem sagrada ali existente. A destrui-
cdo em larga escala da cultura material e dos templos hindus nas Velhas
Conquistas fez com que poucas fontes tenham restado sobre a histéria
pré-portuguesa dessa regido, de seus vilarejos e de sua religiosidade. Por
iSs0, para reconstruir essa paisagem sagrada pré-colonial goesa associada
as divindades femininas é necessario olhar para as fontes primarias em
lingua portuguesa.

E verdade que os arquivos do colonialismo portugués consubstan-
ciam uma relacdo entre conhecimento e poder, que sempre esteve a
servico das elites culturais dominantes (PAROBO, 2015: 3-4). Embora
esses arquivos sejam regularmente alimentados por estudos e relatérios
etnogréficos, eles silenciam aqueles “grupos e personagens nas mar-
gens do sistema social, e a sua representacdo nos arquivos, que, muito
frequentemente, os esquece ou os coloca em estantes remotas e ndo
classificadas quando ndo os apaga irreversivelmente” (PEREZ, 2018: 10).
Isso, inevitavelmente, leva a decisbes conceituais permeadas por esco-
lhas ideoldgicas, politicas, culturais e religiosas de seus organizadores,
uma vez que eles préprios estdo inseridos num contexto discursivo espe-
cifico. Ocorre que,

Os arquivos sdo abertos a leituras diversas e divergentes,
sdo porosos a ddvida e a incerteza, a inquietude e 3 sub-
versdo, a desconfianca e a polémica. Ndo somos, pois, nem
como antropdélogos nem como historiadores, prisioneiros
dos arquivos. Podemos escava-los para recuperar vozes

subjugadas (...). Podemos, pois, ler o siléncio (Perez 2018,
12).
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Os Forais de Salcete (1567), de Ilhas de Goa (1567) e de Bardez (1647)
sao cédices em lingua portuguesa que inventariaram de modo pormeno-
rizado todas as propriedades pertencentes ou que haviam pertencido aos
templos hindus daquelas trés provincias e que foram expropriadas pelos
portugueses ao longo do século XVI. Nesses Forais encontram-se tam-
bém registradas as transferéncias dos namoxins— os bens e rendimentos
alocados para o sustento dos templos — que apds a sua destruicdo pas-
saram para a alcada dos jesuitas ou dos cristdos leigos, portugueses ou
convertidos, dotando-os de importantes fontes de rendimento fundiario.

Esses manuscritos foram consultados sistematicamente durante
nossa pesquisa de campo, entre os anos de 2016 a 2020. Eles se encon-
tram atualmente no Directorate of Archives and Archaeology, em Panjim,
Goa, que abriga parte considerdvel da documentacao primdria que per-
tenceu ao antigo Arquivo do Governo Portugués, a Torre do Tombo do
Estado da india.

Inicialmente, essas fontes foram consultadas in situ, na Biblioteca
dos Arquivos, onde foram recolhidas as principais informacoes disponi-
veis presentes nos félios, de cada uma dessas obras. Em seqguida, todo
esse material foi trazido para Sdo Paulo e teve inicio a sistematizacdo em
tabelas detalhadas de cada provincia cujas aldeias tiveram alguma pro-
priedade em nome dos templos das divindades femininas.

Essas fontes primdrias, de cardter juridico, contém um registro sis-
tematico das propriedades que pertenceram as divindades dos templos
hindus expropriadas pelos portugueses e da sua transferéncia progres-
siva para as maos dos cristdos. Fornecendo informacodes fundamentais
para a reconstrucao da paisagem sagrada de afiliacdo hindu pré-colonial,
uma vez que o zélo portugués buscou registrar todas essas terras com
grande mindcia e, assim, nos legou um tipo muito especifico de infor-
macao indireta acerca dos templos de cada aldeia e das divindades ali
consagradas.

Uma peculiaridade destas fontes é que os indicios das acdes per-
petradas pelo governo colonial portugués transparecem claramente
na interdiscursividade (v. FOUCAULT, 1969: 35 et seq.) entretecida nas
paginas desses antigos manuscritos, evidenciando as estratégias concer-
nentes a apropriacao das terras das Velhas Conquistas. Nesse sentido, a
interdiscursividade que se desvela na estratigrafia textual presente em
cada um desses Forais apresenta um retrato indireto muito peculiar das
transformacdes sociais em curso naquela época. Embora tenham sido
produzidos originalmente com uma intencdo bastante distinta, os Forais
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sdo as fontes mais detalhadas existentes para se identificar os templos
e as divindades de cada um dos vilarejos dessas provincias. Isso ocorre,
porque o modo como as informacdes, presentes nessa documentacdo
primaria, foram configuradas permite que sejam utilizadas de maneira
inversa aquela da época em que foram produzidas. Ao elencar as proprie-
dades dos templos para que se cobrassem os devidos tributos, ou para
formalizar o registro das terras transferidas para as maos dos coloniza-
dores, esses mesmos documentos nos possibilitam percorrer o caminho
inverso, qual seja: a reconstrucdo dessa paisagem sagrada evanescente,
que serd apresentado a seguir, embora de modo bastante abreviado.

O estudo das informacoes presentes nos Forais é algo que ja foi
realizado anteriormente por diferentes estudiosos, entretanto, durante
nossa pesquisa ficou evidenciada a necessidade de se realizar um novo
e minucioso levantamento dessas obras, em especial das mais antigas.
Finalizada essa sistematizacdo, foiiniciada a comparacdo dos dados levan-
tados com as fontes secunddrias que utilizaram, anteriormente, os Forais,
como é o caso daimportante e abrangente obra publicada por Rui Gomes
Pereira - Hindu Temples and Deities (1978: 234), entre outros. Como vere-
mos, a investigacdo dessas obras permitiu verificar, por exemplo, que
nem todos os templos de divindades femininas descritos nos Forais mais
antigos, estdo mencionados nas fontes secundarias disponiveis.

1. Foral de Salcete

O Foral de Salcete analisado estd inventariado sob o [n. 3070].
Esse é o manuscrito original mais antigo da provincia, datado de 1567
(PISSURLENCAR, 1955: 117) e compilado num Gnico volume com 568
félios. Essa obra ndo estava disponivel para pesquisa até pouco tempo
antes de irmos até Goa, devido ao seu estado precério de conservacao,
conforme nos foi relatado pelo arquivista daquela Instituicao.

Ha também uma cépia do Foral de Salcete realizada em 1588 [n.
3071] e uma, mais tardia, em 3 volumes [n. 7583-7585] datada de 1622,
que fornece um “Indice das 57 Aldeas da Provincia de Salcete”. No Foral
mais antigo, que vemos aqui, os nomes das divindades dos templos, ali
chamados ‘pagodes’, ainda aparecem nos cabecalhos dos aforamentos
das aldeias. Assim, apesar da dificuldade para decifrar a escrita, a iden-
tificacdo dos templos e das suas divindades é algo bastante direto. Os
templos femininos foram compilados e quantificados.
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As discrepancias existentes entre as informacoes fornecidas pelo
Foral e as fontes secundarias também foram registradas durante a sis-
tematizacdo das aldeias, na respectiva tabela de Salcete. Entre essas
discrepancias encontramos, por exemplo, o templo de Santeri (Samtery)
da Aldeia de Quallodl[lly] (atual Colva), constante no fl. 49 e que ndo é
mencionado pelas fontes secundarias (PEREIRA, 1978: 92). Esse templo
de Santeri é o Gltimo citado no aforamento dessa aldeia e aparece listado
em separado dos demais, com suas propriedades descritas nos félios 49
a 53, dando a impressao de que acabou suprimido nas cépias subsequen-
tes do Foral de Salcete e consequentemente, das fontes secundarias
que utilizaram essas versoes mais tardias. Um outro templo de Santeri,
da Aldeia de Orlly (Orlim) do Foral de Salcete é citado no félio 133 que
vemos aqui. Os 7 templos da aldeia aparecem no cabecalho, onde se &;
“Dos pagodes de gotimosor /de puruso /e cupumb(?) /e samteri / bauqua-
dev /maysasor /e naraynd’. A obra de Pereira (1978: 104), por exemplo,
ndo menciona esse templo, elencando apenas os outros 6. Assim, os tem-
plos de Santeri das aldeias de Colva e Orlim, presentes no Foral de Salcete
[n. 3070], foram omitidos por esse estudioso. Algo semelhante ocorreu
com a aldeia de Vanollym (Vanelim), que possuiu um templo dedicado a
Malcomy (Sr Mahalaksmi) mas que ndo é sequer mencionado pelo autor.

2. Foral de Ilhas

O Foral de Ilhas de Goa analisado estd inventariado sob o [n. 7594].
O titulo constante na pagina de rosto (original) é “Foral de Ilhas de
Goa 1534”", mas trata-se de uma cédpia organizada em 1567 contendo
0 “tombo dos bens dos pagodes cedidos ao Colegio de S. Paulo de Goa
(1553-1562)"; composto por 150 félios e com um indice das 28 aldeias [fl.
2]. (PISSURLENCAR, 1955: 117). Diferente do Foral de Salcete [n. 3070],
em que o nome dos templos das divindades é citado no cabecalho dos
félios e as propriedades estdo descritas nos pardgrafos que se seguem, 0
Foral de Ilhas de Goa ja apresenta uma mudanca na estratigrafia textual:
apenas o nome da aldeia aparece nos cabecalhos. Os nomes dos templos
das divindades sdo mencionados ao longo dos pardgrafos contendo as
descricoes das propriedades, como no verso do félio [94v], que menciona
“Mais nos amostrardo um pedaco de varzea pernome Santery conoco que
foi dado ao dito pagode Santery (...)".

Em relacdo as disparidades nas informacoes fornecidas pela fonte
primaria e as secundarias, esse Foral possui mencdes aos dois templos de
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Santeri, nas aldeias de Asossim e Gamgany (Banguenim), que ndo foram
registrados nas fontes secundarias.

3. Foral de Bardés

O Foral de Bardés analisado, estd inventariado sob o [n. 7588]. Esse
manuscrito foi organizado em 1647 (v. PISSURLENCAR, 1955: 117) e pos-
sui 247 félios. Portanto, ele é oitenta anos posterior a destruicdo dos
templos na regido de Bardez, que ocorreu em 1567. Nele, a transferén-
cia das propriedades e das terras para as igrejas ou para os cristdos ja
estava consumada. Entre os Forais pesquisados, esse é 0 que apresentou
maior dificuldade para a sistematizacdo das informacoes sobre os tem-
plos, justamente porque os templos ndo aparecem mais mencionados
diretamente nos cabecalhos e raramente sao citados nos paragrafos dos
aforamentos das aldeias. O mesmo acontece com as divindades, ja pra-
ticamente silenciadas nessa estratigrafia textual mais tardia. Na maioria
dos aforamentos das aldeias de Bardez, é o nome das propriedades que
pertenceram aos templos que aparecem citadas.

Essa tecitura retrabalhada e mais tardia da fonte escrita, evidencia
uma intertextualidade bem mais elaborada. Muitas das aldeias aparecem
enunciadas em grupos e, em seguida, é apresentada a descricdo deta-
lhada das propriedades de cada uma delas; tais agrupamentos nao
parecem ter sido concebidos a partir da proximidade regional entre os
vilarejos. O interessante, nesse sentido, é que muitas propriedades rece-
biam o nome da prépria divindade do templo a que pertenciam, o que
possibilita a reconstrucao desses dados sobre os templos que existiram
nessas aldeias, mesmo que de maneira indireta.

Esse é o caso do templo de Santeri da adeia de Sirula, cuja proprie-
dade em seu nome aparece mencionada no fl. 21, onde esté citada - “A
varzea Santeriche vanna que de prezente esta plantade palmeiras (...)".
A aldeia de Sangolda é também um desses casos, pois no Foralficou pre-
servada somente uma mencao a Santeri no pardgrafo que descreve uma
“varzea Santerseta(...)" [fl.127v.]. O local onde esteve o antigo templo de
Santeri na aldeia de Sangolda foi visitado no Gltimo dia da nossa primeira
viagem de pesquisa, em 2016. O terreno pertence hoje a uma familia
punjabe, que o adquiriu ha cerca de 30 anos atrds quando foram morar
em Goa, sem saber da existéncia das ruinas do templo. Ao lado direito da
casa principal, é possivel identificar vestigios das fundacdes do garbha-
grha (sanctum) do antigo templo, ainda que pouco visiveis no solo, bem
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como partes de uma Unica coluna de pedra do templo, cujos fragmentos
permaneciam caidos ao lado da casa. Aqui os vestigios arqueoldgicos per-
mitiram confirmar que a mencado da varzea com o nome da divindade no
Foral, pertenceu efetivamente a deusa Santeri.

Um outro caso interessante, de discrepancia entre fontes, é a aldeia
de Nagoa, da qual o félio 120 do Foral preservou uma referéncia ao
palmar que confronta: “(...) parte de sua banda co’a varzea do pagode
por nome Santerpattho q possue Domingos Mendez da dita aldea (...)".
Pereira (1978: 73) e Rao (2003: 54) mencionam apenas 3 templos nessa
aldeia, dedicados a Vetall, Ravalnath e Narayna, e nao incluem o templo
de Santeri entre eles. Além dessa deusa, existem propriedades em nome
de outras divindades que também ndo sdo citadas nas fontes secunddrias.

O mesmo ocorreu em relacao a aldeia de Nadora, que menciona
uma propriedade chamada “conddiseta santeriche’ (fl. 70v.). O folio 167
desse Foral também preservou mencoes aos dois templos da aldeia de
Corlim: “o chdo de azonatto e santere pagodes emcorporados devolutos
(...)".Mas nem essa aldeia, nem Santeri ou Ajnatha sdo mencionados por
Pereira (1978: 62). Nesse sentido, existem pelo menos 3 templos dedi-
cados a Santeri nesse Foral de Bardés, (das aldeias de Nagoa, Nadora e
Corlim) que ndo foram citados pelas fontes secunddrias.

Existe, portanto, um silenciamento duplo ocorrendo nos Forais: pri-
meiro, o silenciamento dos nomes dos templos e das divindades, que
ao longo dos séculos foram desaparecendo da estratigrafia textual dos
Forais mais tardios; e um segundo silenciamento, de templos especificos
que ndo foram incluidos nas cépias dos Forais mais tardios, quer tenha
sido propositalmente ou por descuido dos copistas.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Ap6s a sistematizacdo dos templos de Sri Santeri e das demais
divindades femininas das aldeias presentes nos trés Forais, em tabe-
las especificas, foi produzida uma tabela geral contendo a somatéria
das informacodes recolhidas até o presente (ALDROVANDI, 2016). Essa
quantificacdo, revisada durante as viagens de pesquisa subsequentes,
evidenciou que as 133 aldeias existentes nas Velhas Conquistas possuiam
ao menos 648 templos no século XVI (ALDROVANDI, 2020: 1354-1355).
Entre eles, 189 eram dedicados a divindades femininas e 78, especifica-
mente a Santeri. Os outros 100 templos eram dedicados a 35 divindades
femininas, autéctones e outras formas de Devi(v. Tabela 1).
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A partir desses totais realizamos os respectivos calculos percentuais,
a partir dos quais foi possivel verificar que o nimero de templos de divin-
dades femininas representava 29,16% do total de templos do territério.
No caso dos templos de Santeri, eles representavam 12,03% do total de
templos das trés provincias e, se considerados apenas os templos das
divindades femininas, eles somavam 41,26% desse total, um ndmero
bastante expressivo (v. Tabela 1). No caso particular de cada uma das pro-
vincias, encontramos diferentes proporcdes e a quantificacdo permite
observar uma recorréncia levemente maior de templos de Santeri em
Bardez, sequida por Salcete e depois por Ilhas de Goa.

Outro ponto que merece atencdo é que esse levantamento dos
Forais das Velhas Conquistas, os 3 mais antigos disponiveis para pesquisa,
possibilitou recuperar informacodes sobre pelo menos mais 7 templos de
Santeri, que ndo sdo mencionados nas fontes secundarias. O que sig-
nifica um acréscimo de 9,85% no total antes conhecido [71 > 78] — um
percentual consideravel, que por si sé ja justifica essa revisao das fontes
primdarias. Esses resultados também indicam que o mesmo procedimento
precisaria ser feito em relacao as demais divindades.

Tabela 1
Quantificagdo e Foralde Foralde Ilhas Foral de Templos :I'e.mplos
. Total divindades
Percentagens Salcete de Goa Bardés total (%) ..
femininas (%)

Aldeias 57 28[+8] = 36 40 133

Templos 278 | 127[+50]=177| 193 648

Templos divinda- o

des Femininas (33) 76 48 65 189 29.16%

Santeri - Templos 33 18 27 78 12.03% 41.26%
Santeri ndomen-

. 71=9.85%

cmnada’ em fontes 2 2 3 7 78=897%

secundarias

Divindades 2733% | 27.11% | 33.65%

Femininas - total

Santeri / Total 11.08% 10.16% 13.98%

Santeri / Div. 43.42% | 37.50% | 41.53%

Femininas

Baguomte o o
[Bhagavati] 1 2 7 20 3.08% 10.58%
Durgadevy 10 4 | 14 216% 7.40%
[Durgadevi]

Veinitle e - 4 7 11 | 1.69% 5.82%
[Vanadevi]
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Templos
(LGEL S
L) femininas (%)

Quantificacdo e Foralde Foral de Ilhas Foral de

Total Templos

Percentagens Salcete de Goa Bardés

Mallcomy

0, 0,
[Mahslaksm1] 3 3 3 9 1.38% 4.76%

Os percentuais aqui apresentados procuraram investigar a repu-
tada popularidade da deusa Santeri e fornecer uma perspectiva distinta
daquelas j& existentes sobre a paisagem sagrada hindu, totalmente
transformada durante o primeiro século do advento colonial portugués.
A preponderancia de SriSanteri entre as divindades femininas (41,26%)
confirma sua soberania entre as outras deusas e sua presenca recorrente
(12,03%) no pantedo hindu goés. Além de SriSanteri, as divindades femi-
ninas mais adoradas nas Velhas Conquistas eram Baguomte [Bhagavati]
com 20 templos; Durgadevy [Durgadevi] com 14 templos, Vanadevata
[Vanadevi] com 11, e Mallcomy [Mahalakmi] com 9.

Por outro lado, essa quantificacdo teve, igualmente, a intencao de
verificar e comparar o culto as divindades femininas em relacdo as divin-
dades masculinas, possibilitando compreender que, no século XVI, os
templos dedicados as deusas representavam menos de 1/3 do total de
templos existentes (29,16%) nas Velhas Conquistas.

CONSIDERAGOES FINAIS

A complexidade presente nessa paisagem sagrada, no entanto, deve
ser observada ndo apenas numa analise quantitativa, mas requer que tais
dados sejam equilibrados levando-se também em consideracdo as pecu-
liaridades e idiossincrasias de cada provincia e, principalmente, de cada
aldeia. Alguns desses antigos vilarejos, por exemplo, possuiram apenas
um templo e ele podia ser dedicado a uma Unica divindade. Sabemos
que, na provincia de Ilhas, o templo de Santeri era o Unico das aldeias de
Baguenim e de Bambolim; e Chimbel tinha o seu Unico templo dedicado
a Bhagavati. Em Salcete, a aldeia de Chicolna teve um Gnico templo dedi-
cado a Santeri; e em Gandaulim, o templo era consagrado a Durgadevr.
A provincia de Bardez tinha duas aldeias, Oxel e Mapussa, com um Unico
templo, ambos dedicados a Santeri. Nessas aldeias, portanto, a prepon-
derancia da deusa, quer na forma de Santeri, Bhagavati ou Durgadevi,
merece atencdo. Essas particularidades tém implicacdes bem distintas
daquelas apresentadas pelas aldeias que tinham um maior nidmero de
templos, dedicados a divindades mais variadas.
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Para concluir, se por um lado, os Forais das Velhas Conquistas tive-
ram o propdsito de registrar as propriedades pertencentes aos templos
das aldeias de Salcete, Ilhas de Goa e Bardez, para dotar os novos pro-
prietdrios e as igrejas de seus proventos. Por outro, essas mesmas fontes
deixaram na estratigrafia textual dos seus fdlios, indicios, por vezes
diretos ou indiretos, que permitem ao pesquisador reconstruir uma pai-
sagem sagrada pré-colonial. Assim, embora tenham outrora servido para
legitimar o discurso colonial, esses mesmos arquivos e toda a gama de
documentos que ali ficaram preservados, quando acessados de modo
critico, permitem que se faca o caminho inverso e, assim, se resgate, rees-
creva e reconstrua, Como No caso aqui apresentado, partes fundamentais
da histéria silenciada de Goa.
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A LISBOA ARABE DE JOSE SARAMAGO'

Tereza Maria Tavares Dos Santos Jorge?

RESUMO

Em Histéria do cerco de Lisboa, de José Saramago, hd uma espécie de perso-
nagem que domina a narrativa completamente, atravessando cerca de mil
anos de histéria de Portugal. Trata-se da cidade de Lisboa, que assume na
narrativa um papel central, onipresente. Mais do que uma referéncia geo-
grafica, o autor transforma essa cidade em um espaco polifénico, com um
protagonismo diferenciado no enredo, j3 que através dele é discutida e
problematizada a ideia de uma identidade portuguesa. Essa importancia de
Lisboa na obra transcende a condicao de (6cus para se constituir em uma
tessitura de referéncias, que, entretanto, foram esquecidas no tempo. Res-
gatadas pela escrita literdria de Saramago, elas rememoram especialmente
as raizes mouras soterradas pela acdo dos reis catdlicos portugueses e suas
lutas por expansao e ocupacao de territorios. Apesar das marcas da presenca
arabe ndo serem mais visiveis, elas foram recuperadas em Histéria do cerco
de Lisboa, quando o autor reconta a sua maneira a expulsao dos mouros da
capital portuguesa e a conecta com a Lisboa do presente. Nossa abordagem
parte dos estudos de paisagem desenvolvidos por Michel Collot, elaborando
uma andlise em que considera a escrita dessa cidade como uma construcao
cultural, na medida em que se articulam histéria, memaria e identidade.
Palavras-chave: Historia do cerco de Lisboa, José Saramago, Paisagem lite-
réria, Presenca drabe em Portugal, Identidade.

1 Este artigo é um desdobramento de projeto de pesquisa desenvolvido durante o mestrado
académico em literatura Portuguesa na Universidade Federal Fluminense (UFF) por Tereza
Maria Tavares dos Santos Jorge;

2 Mestranda do Curso de Letras, subdrea Literatura Portuguesa, da UFF, terezamariatava-
res@gmail.com;
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INTRODUCAO

pesar de Histéria do cerco de Lisboa, de José Saramago, ser uma

narrativa que conta o episddio da expulsdo dos mouros em 1147,

a obra nos apresenta a capital portuguesa ndo como um simples
cendrio histérico. A Lisboa que o autor constrdi vai muito além de se
constituir apenas na cidade onde o rei Afonso Henriques comandou seu
exército para invadir o castelo de Sdo Jorge, onde os drabes resistiam. Na
trama, Lisboa surge como um sistema significante, cuja polissemia serd
analisada neste artigo, buscando-se reconhecer as intencionalidades com
que o autor concebeu a capital de Portugal e que lhe deram um protago-
nismo na narrativa.

Por ser muito mais que um mero cendrio, a Lisboa que Saramago
figura na obra se revela como um espaco repleto de sentidos, nos quais
podemos reconhecer as caracteristicas com que o ensaista Michel Collot
conceitua paisagem: “fendmeno, que ndo é nem uma pura represen-
tacdo, nem uma simples presenca, mas o produto do encontro entre o
mundo e um ponto de vista” (2013, p.18). Essa paisagem de Lisboa se
revela como o resultado de uma perspectiva produzida pela escrita litera-
ria saramaguiana, a qual recuperou aspectos da cultura drabe, resgatados
e apresentados de forma predominante durante toda a narrativa.

O enredo de Histéria do cerco de Lisboa tem no protagonista
Raimundo Silva um diligente revisor de textos que trabalha com dedica-
cdo e afinco em um livro sobre o célebre episddio histérico de expulsao
dos mouros da capital portuguesa, tanto que, além da ampla pesqui sa
bibliografica que faz sobre o tema, também deambula por Lisboa, per-
correndo os locais que foram palcos das batalhas comandadas pelo rei
Afonso Henriques para a retirada dos arabes, conferindo in loco as refe-
réncias do livro que revisa.

Nessa deambulacdo pela capital portuguesa, ele percorre vielas,
sobe escadinhas, observa o formato das ruas e a estrutura do casario da
regido que se constituiu o centro do conflito, recuperando imagetica-
mente, na narrativa, a Lisboa do tempo dos mouros, sua cultura e modos
de vida, como é possivel observar ao longo de todo o livro, em uma des-
cricdo minuciosa, inclusive, em relacdo aos ritos religiosos adotados pelos
mouros daquele tempo, como chamamento a oracdo feito ao primeiro
raio de sol pelo almuadem, espécie de sac erdote da religiao mulcumana,
encarregado dessa tarefa.

ISBN 978-65-86901-53-5 120




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

A mesquita estava silenciosa, sé 0s passos inseguros eco-
avam sob os arcos, um arrastar de pés cautelosos, como
se temesse ser engolido pelo chdo. A outra qualquer hora
do dia ou da noite nunca experimentava esta angustia do
invisivel, apenas no momento matinal, este, em que iria
subir a escada da almadena para chamar os fiéis a primeira
oracdo.(p. 8)3

O narrador reconstrdi tanto os rituais como a cidadela moura e a
grande muralha que a cercava, além das habitacdes drabes que existiam
do lado de fora dos muros, que seriam as primeiras a serem atacadas.
A descricdo recupera visualmente toda uma urbes constituida ao longo
de mais de 400 anos em que 0s mocdrabes se fixaram naquela regiao,
periodo em que desenvolveram uma ampla infraestrutura comercial
que incluia feiras e mercados; mas, além de resgatar o aspecto visual da
cidade, o narrador apresenta seus costumes e chega até a descrever o
medo e o pressentimento da morte que teria tomado conta de toda a
populacdo que ali vivia, nos dias que antecederam a invasao das tropas
portuguesas.

Em estes Gltimos dias, tivesse o almuadem o sono pesado, sem dlvida
haveria de desperté-lo, se de todo o ndo impedira de adormecer, o rumor
de uma cidade inteira vivendo em estado de alerta, com gente armada
subida as torres e adarves, enquanto o middo povo ndo se cala, em ajun-
tamentos nas ruas e mercados, perguntando se ja vém os francos e os
galegos. Temem por suas vidas e haveres claro estd, mas os mais afligidos
ainda sdo aqueles que tiveram de abandonar as casas em que viviam, do
lado de fora da cerca, por enquanto defendidas pela tropa, mas onde ine-
vitavelmente se travardo as primeiras batalhas, se essa for a vontade de
Al3, louvado seja, e, mesmo que venca Lisboa aos invasores, do préspero
e desafogado suburbio ndo ficardo mais que ruinas. No alto da almadena
da mesquita maior, como todos os dias, o almuadem soltou o seu grito
estridulo, sabendo que jd ndo ird acordar ninguém, quando muito estarao
dormindo as criancas inocentes, e, contra o costume, quando paira ainda
no ar o Ultimo eco da chamada a oracao, logo comeca a ouvir-se 0 mur-
murio da cidade rezando, em verdade ndo tinha de sair do sono quem no
sono mal cegara a entrar. (p. 112)

O narrador onisciente assume o ponto de vista do almudden,
quando os portugueses sdao chamados de “invasores” (SARAMAGO, p.

3 Todas as citacdes seguintes referentes ao texto do livro Histéria do cerco de Lisboa sdo da
edicdo 1989. Assim, s6 serdo indicadas na citacdo, daqui para frente, as paginas deste livro.
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112), definindo sua posicao no conflito. Embora ndo participe das acoes
na trama, o narrador toma partido em defesa dos drabes, traduzindo o
panico que teria dominado toda a populacdo moura durante o processo
do cerco de Lisboa, que os sitiou durante mais de trés meses. No frag-
mento a sequir, o desespero da populacdo e a animosidade contra os
“maldito[s] cristdo[s]” (idem, p.112) se transmutam em comemoracao
quando toda a cidadela vibra ante a possibilidade de vencer o cerco gra-
¢as a novos fatos que surgem ao longo da trama.

Terminada a oracao, o almuadem prepara-se para descer, quando de
subito se levanta de baixo um alarido tdo desordenado e espantoso que o
cego, assustado, cré em um momento que se desmoronaa torre, em outro
que estdo os maldito cristdo dando assalto as muralhas, para finalmente
perceber que sdo de jubilo os gritos que de todas as partes irrompem e
fazem sobre a cidade um como que resplendor, agora pode ele dizer que
jd conhece o que é a luz, se ela tem nos olhos de quem vé o efeito que
nos seus ouvidos estao causando estes alegres sons. Porém, que motivo.
Talvez que Ald, movido pelas preces ardentes do povo, tivesse enviado
0s seus anjos do sepulcro Munkar e Nakir, a exterminar os cristaos, talvez
tenha feito cair sobre a armada dos cruzados o inextinguivel fogo do céu,
talvez, de terrestre humanidade, o rei de Evora, avisado dos perigos que
ameacam os seus irmaos de Lisboa, tenha mandado mensageiro com os
seus irmaos de Lisboa (...), , Aguentem ai os malvados que a minha tropa
de alentejanos ja vai a caminho, (...). (SARAMAGO, p.112)

VOZ ARABE

Dando voz aos mouros e recriando imageticamente a Lisboa 4rabe, a
narrativa estabelece uma conexdo com a atual capital portuguesa através
do revisor, que coincidentemente mora na regidao do conflito, e que se
coloca como uma espécie de ponte entre tempos, pois da sua janela, no
presente da diegese narrativa, Raimundo Silva “assiste” aos movimentos
que sdo realizados em 1147 pelas tropas do rei portugués para invasao
da cidadela 4rabe, criando uma espécie de simbiose temporal.

N3o foi sé o caso dos arrabaldes convertidos pelos mou-
ros em baluartes, esse acabou por ser removido, embora
com grandes baixas. Agora a questao estd em saber como
se pode entrar por portas tdo fechadas, defendidas por

cachos de guerreiros empoleirados nas torres que as flan-
queiam e protegem, ou como se assaltam muros com uma
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altura destas, aonde as escadas ndo conseguem chegar e
onde as sentinelas nunca adormecerao. Afinal, Raimundo
Silva estd em excelentes condicbes para julgar das dificul-
dades da empresa, pois de cima da sua varanda percebe
gue nem precisaria de ter uma pontaria rigorosa para
matar ou ferir quantos cristdos tentassem aproximar- se
desta Porta de Alfofa (...). (SARAMAGO, 19894, p.161-162)

Através desse intercambio entre tempos, a Lisboa drabe se mostra
presente na narrativa ainda em muitas outras ocasides, como pode-
mos observar na passagem a sequir de Histéria do cerco de Lisboa, na
qual o narrador se refere as antigas portas que compunham a muralha
moura, como a Porta do Sol — que, entretanto, ndo existe mais - como
uma das referéncias para descrever os caminhos que levam a casa do
revisor Raimundo Silva. Mais que simplesmente presentes na trama, elas
sao transformadas em pontos de ligacdo do personagem principal com a
populacdo drabe de 1147 e se constituem em elementos para orientacao
na circulacao dele pela Lisboa atual.

Trés sdo os caminhos principais que ligam a casa de
Raimundo Silva a cidade dos cristdos, um que, seguindo
pela Rua do Milagre de Santo Anténio (...),outro que pelo
Largo dos Ldios o leva na direccdo das Portas do Sol, e
finalmente o mais comum, pelas Escadinhas de S. Crispim,

todo a descer, que em poucos minutos o pde na Porta de
Ferro.(SARAMAGO, p. 101)

Mais que estabelecer essa conexao com a época dos mouros em
Portugal, Saramago presentifica-a e, simultaneamente, corporifica a pre-
senca drabe na capital portuguesa contemporanea ao resgatar elementos
que faziam parte da Lisboa dos mouros da época do cerco. Essa recupe-
racdo imagética produzida pela escrita literaria leva a uma conexao com
um tempo a principio desconectado da contemporaneidade, mas que se
funde com o tempo presente através de um trabalho de chamar para
dentro do texto uma carga de referéncias muito distantes e desapareci-
das da realidade, que a primeira vista poderia transformar a narrativa em
uma histéria inverossimil. No entanto, ao fundir o tempo dos mouros a
realidade do revisor que vive na contemporaneidade, Saramago cria uma
perspectiva que, como identifica Pesavento (2020), pode ser considerada
como um “olhar especial, que possibilita ver além daquilo que é dado a
ver” (p.211).

O novo olhar sobre Lisboa transforma a visao sobre a capital por-
tuguesa, trazendo a tona suas raizes arabes, que estavam enterradas
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e foram esquecidas ao longo dos séculos, soterradas sob o passado de
opuléncia dos reis catélicos portugueses e suas guerras por expansao e
ocupacao territorial. As marcas do passado drabe podem ndo estar mais
concretamente visiveis nas calcadas portuguesas, mas foram recuperadas
de forma metafdrica pela escrita saramaguiana em Histéria do cerco de
Lisboa, quando ele reconta a expulsdo dos mouros da capital portuguesa
sob uma nova perspectiva, conectando-a com o presente. E estabelecido
um novo olhar sobre esse episédio, que produz outra percepg¢ao sobre a
Lisboa que se apresenta literariamente, pois, como diz Ida Alves (2012), a
paisagem, enquanto conceito, possui multiplas significacoes:
Ndo simplesmente a paisagem como um tema de escrita,
como enunciado (in situ), mas fundamentalmente como
uma estrutura de sentido, uma rede sensorial, que sus-
tenta configuracdes ou desfiguracdes do sujeito, da
linguagem poética e do mundo por meio do olhar (in visu).
Da cena/cendrio a paisagem, hd uma intervencdo funda-

mental que é exatamente a percepcdo do sujeito a partir
do qual parte a linha de fuga da paisagem (p.172.).

Essa paisagem construida por Saramago se desdobra em referéncias
ao passado drabe, produzindo um entrelacamento ndo sé de tempos,
mas também espacos, criando uma espécie de camada que sobrepde a
presenca moura a imagem de Lisboa, criando uma nova visualidade para
ela. Essa nova visualidade estd conectada ao presente e produz signifi-
cado sobre ele. Para Pesavento (2020), é preciso antes de tudo “descobrir
0s tempos da histéria que se acumulam no espaco e que podem e devem
ser resgatados pela meméria”. (2020, p. 211).

Saramago fez esse resgate sem contar com referenciais materiais,
pois elas ndo existem em sua maioria; através de sua escrita literaria,
recuperou imageticamente a Lisboa drabe e a transformou em um lugar
de meméria, a partir de reconstituicdo do seu espaco, da sua religido e
cultura, ndo registrados pela histéria oficial.

O resgate do passado implica em ir além desta instancia,
para os dominios do simbélico e do sensivel, ao encon-
tro da carga de significados que esta cidade abrigou em
um outro tempo. Ao salvaguardar a cidade do passado,
importa, sobretudo, fixar imagens e discursos que possam
conferir uma certa identidade urbana, um conjunto de

sentidos e de formas de reconhecimento que a individua-
lizem na histéria. (PESAVENTO, 2020, p. 209-210)
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A “reescritura” do cerco de Lisboa por Saramago valoriza a popula-
¢do moura e da a ela um protagonismo na trama, que se distingue do
enfoque observado em outras narrativas sobre esse episddio, estabele-
cendo uma preponderancia que a domina do comeco ao fim. Em todos
os planos ocorre uma interacao que se concentra e se desenrola a partir
da presenca drabe. A capital portuguesa é o elemento central, mas ela é
reconstruida a partir da expulsao moura, fato que afeta, inclusive, diver-
sos planos da narrativa, como o do relacionamento amoroso do revisor,
como podemos observar no fragmento destacado a seguir, que descreve
uma das cenas finais do movimento dos soldados portugueses para a
expulsao dos drabes conectada a acao do personagem na diegese atual,
que comprara rosas para a sua chefe, de quem se enamorou.

Agora o telefone ndo deve tocar, que nada venha inter-
romper este momento antes que ele por si mesmo se
acabe, amanhd os soldados reunidos no Monte da Graca
avancarao como duas tenazes, a nascente e a poente,
até a margem do rio, passardo a vista de Raimundo Silva
que mora na torre norte da Porta de Alfofa, e quando ele
assomar ao eirado, curioso, trazendo uma rosa na mao, ou
duas, gritar-lhe-do de baixo que é demasiado tarde, que
o tempo ndo é mais de rosas, mas de sangue final e de
morte. Por este lado, em direcdo a Porta de Ferro, é que
baixard o corpo de tropas que leva por capitdo a Mem
Ramires e onde, no tropel, vai Mogueine, a quem o seu
comandante, vendo-o e finalmente o reconhecendo, ima-
ginamos que pela altura, que a cara é de barbas como a
de todos, lhe gritard, com um bom riso lhano e medieval.
(p. 157)

Focando nesse momento histérico, o horizonte de expectativa inicial
sobre a capital portuguesa é completamente alterado, transformando
Lisboa num locus no qual o passado ecoa no tempo presente e vice-versa,
emuma interrelacdo que surpreende o leitor. Dessa Lisboa, resultante de
simbioses temporais, surge uma nova forma de ver a capital portuguesa,
partindo de perspectivas de tempo sobrepostas sobre o mesmo espaco,
como podemos observar ainda em muitas outras passagens, como a
seguir:

Raimundo Silva levanta-se e abre a janela. Daqui, se as
informacoes da Histdria do cerco de Lisboa de que foi revi-

sor ndo enganam, pode ver o local onde acamparam os
ingleses, os aquitanos e os bretdes, além da encosta da
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Trindade para o lado do sul e até a ravina da Calcada de S.
Francisco, mais metro menos metro, ali estd a igreja dos
Martires, que nao deixa mentir. (p. 117)

A residéncia de Raimundo Silva nesse cendrio histérico possui um
significado relevante, jd que é de |4 que tem a visdo dessa nova Lisboa,
cujo passado mouro se mostra presente através da reconstituicao imagé-
tica de suas construcoes destruidas por ocasido do cerco. Sua perspectiva
visual se mistura ao sentido trazido pelo narrador, que recupera a impor-
tancia da presenca mocarabe na capital portuguesa, criando um sentido
novo no contexto da Lisboa contemporanea. Tantas interrelacoes seman-
ticas fazem com que a obra de Saramago seja enquadrada como uma
“nova ficcionalidade” , sequndo conceito desenvolvido por RANCIERE

(2009), que entende que essa categoria € uma “nova maneira de con-
tar histérias” (RANCIERE, p.55), cuja “ordenacdo ficcional deixa de ser o
encadeamento causal aristotélico das acdes “segundo a necessidade e a
verossimilhanc¢a™ (idem, p.55).

Dentro desse enquadramento, Historia do cerco de Lisboapossui uma
“ordenacdo literdria de signos [que] ndo é de forma alguma uma autorre-
ferencialidade solitdria da linguagem.” (RANCIERE, p. 55), j& que produziu
novas significacoes para sentidos cristalizados ao longo do tempo, trans-
formando a configuracao da capital de Portugal, transmutando-a em um
supersignificante, categoria descrita por Ranciere no fragmento abaixo
ao tratar sobre a nova ficcionalidade:

E a assimilacdo das aceleracdes ou desaceleracdes da lin-
guagem, de suas profusdes de imagens ou alteracoes de
tom, de todas suas diferencas de potencial entre o insig-
nificante e o supersignificante, as modalidades da viagem
pela paisagem dos tracos significativos dispostos na topo-

grafia dos espacos, na fisiologia dos circulos sociais, na
expressao silenciosa dos corpos. (p. 55)

Enquanto “nova ficcionalidade”, Histéria do cerco de Lisboa pode ser
identificada como pertencente a “era estética” (RANCIERE, p. 55), pois
ela “se desdobra assim entre dois pélos: entre a poténcia de significacao
inerente as coisas mudas e a potencializacdo dos discursos e dos niveis
de significacao” (idem, p.55). No cruzamento entre esses dois pélos, é
identificada uma Lisboa atravessada por uma narrativa literdria que pro-
blematiza questdes consolidadas pela historia, ressignificando-as, dando
a elas novos sentidos, em didlogo com o contemporaneo.
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Asoberania estética da literatura ndo é, portanto, o reino da ficcdo. E, ao
contrario, um regime de indistincao tendencial entre a razao das ordenacoes
descritivas e narrativas da ficcdo e as ordenacdes da descricdo e intrepreta-
cdo dos fFendmenos do mundo histérico e social.” (RANCIERE, p. 55)

Tendo escrito um romance com caracteristicas de ensaio, Saramago
coloca em discussao varias situacoes, que se desdobram a partir da valo-
rizacdo da presenca moura no passado da capital portuguesa. Ele traz
para a atualidade referéncias de um mundo desaparecido, como se fosse
uma cidade invisivel que se visibiliza através da narrativa do livro, em um
processo que poderia lembrar os relatos feitos por Marco Polo ao impe-
rador Kublai Khan, em Cidades Invisiveis (CALVINO, 2013). Se, no livro, o
grande mercador de Veneza descreve cidades criadas por sua imagina-
¢do, em Histéria do cerco o narrador retrata uma Lisboa que existiu, era
uma entidade politico-administrativa com autonomia e estatuto préprio,
que perdurou durante 400 anos, mas que foi esquecida em funcdo do
discurso cristdao que dominou a histéria oficial. Saramago a reconstréi
literariamente e a transforma em um lugar de memodria, cujas caracteris-
ticas foram descritas por Pierre Nora (1993).

Diferentemente de todos os objetos da histéria, os lugares
de memoria ndo tém referentes na realidade. Ou melhor,
eles sdo, eles mesmos, seu préprio referente, sinais que
devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Ndo que
ndo tenham conteldo, presenca fisica ou historia; ao con-

trario. Mas o que os faz lugares de memaria é aquilo pelo
que, exatamente, eles escapam da historia. (NORA, p.27)

A escrita saramaguiana criou esse espaco e deu a ele novo contetldo,
pois, como Nora ressalta: “o lugar de memoria é um lugar duplo: um lugar
de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado sobre sua identidade, e
recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre a extensao
de suas significacoes.” (NORA, p. 27). Mas os sentidos dados a ele pos-
suem alguns pressupostos:

Porque, se é verdade que a razdo fundamental de ser
de um lugar de meméria é parar o tempo, é bloguear o
trabalho do esquecimento, fixar um estado de coisas,
imortalizar a morte, materializar o imaterial para — o ouro
é a inica memoria do dinheiro — prender o maximo de sen-
tido num minimo de sinais, é claro, e é isso que os torna
apaixonantes: que os lugares de memoéria sé vivem de sua
aptiddo para a metamorfose, no incessante ressaltar de
seus significados e no silvado imprevisivel de suas ramifi-
cacoes.” (NORA, p. 22)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao recuperar a presenca dos mouros em Lisboa, a escrita sarama-
guiana transforma os significados associados a capital portuguesa. Sua
imagética, tdo identificada ao fausto e ao luxo dos reis portuguesas, é
alterada para agregar referéncias arabes, que se incorporam a Visu-
alidade da cidade, criando uma outra identidade para ela. Todo esse
processo produz uma ressignificacdo de Lisboa, enquanto metonimia do
pais, transformando a percepcao da cidade, de sua paisagem, e afetando
o sentido do que é ser portugués.

Restabelecer a visualidade da arquitetura drabe que dominava a
Lisboade 1147 e recuperar o modus vivendis da populacdo que dominou a
regidao por cerca de 400 anos, seu cotidiano e praticas religiosas, inclusive
expondo o sofrimento que foi infringido pelos portugueses aos arabes
expulsos da capital portuguesa, significa muito mais que retratar um peri-
odo histérico de Portugal ou mesmo corrigir uma injustica. Saramago traz
para a discussao a importancia que o povo arabe teve na constituicdo de
Portugal enquanto nacao e o apagamento dessa presenca ao longo do
tempo.

Historia do cerco de Lisboa recupera assim esse momento fundador
portugués, rescreveo-o sob uma nova perspectiva, dando voz a populacao
moura, restabelecendo sua importancia enquanto patrimonio identitario
do pais, relegado ao esquecimento ao longo dos séculos. Trazendo-o para
a contemporaneidade, adquire uma poténcia cultural que se expressa
com relevancia enquanto meméria, com reflexos importantes em varios
setores da vida portuguesa.
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A LITERATURA DO NOS, EM ALEXANDRA
ALPHA, DE JOSE CARDOSO PIRES
(OU BREVES CONSIDERACOES A
RESPEITO DO VOO DO HOMEM-PASSARO)

Adriano Guedes Carneiro

RESUMO

Esta comunicacado tem por objetivo analisar a escrita autodiegética que José
Cardoso Pires impoe ao texto de Alexandra Alpha (1987), sob a marca da
primeira pessoa do plural, na narrativa da Revolucao dos Cravos, indagando
se esta é a forma utilizada pelo autor para, literariamente, promover a supe-
racao do retrégrado, em Portugal, simbolizado pelo salazarismo (e todas as
suas caracteristicas: apelo a um tradicionalismo portugués, ao ruralismo, a
pobreza, a manutencdo do colonialismo, entre outras), como regime politico
totalitdrio e pelo texto heterodiegético, em terceira pessoa do singular, do
restante do romance. Dentro desta esfera procurar-se-4 situar o livro de Car-
doso Pires como sendo esteticamente a expressao ainda de valores de uma
modernidade, embora ja traga em si elementos que sugerem uma condicao
pés-moderna. Trabalhando com estes dois polos, sem cair no discurso dico-
tdmico, analisaremos os elementos literdrios presentes na narrativa que su-
gerem o pertencimento a um polo ou outro, como, por exemplo, a presenca
da imagem como artificio para compor e caracterizar a cena, o ambiente e
as personagens, povoando o texto com elementos que sugerem uma escrita
surrealista/expressionista. Para tanto, utilizarse-d4 o pensamento de Gerard
Genette, Linda Hutcheon, Jean-Francois Lyotard, Fernando Rosas, Maria LU-
cia Lepecki, Petar Petrov, Silvio Renato Jorge, entre outros.
Palavras-Chave: Revolucdo dos cravos; salazarismo; homem-pdssaro; icaro;
Cardoso Pires.
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{ £ Estsvamos desconfiados, pois a cidade apresentava-se numa aridez
de morte” (PIRES, 1987, p. 339). Assim o narrador de José Cardoso
Pires, em Alexandra Alpha abandona sua condicdo heterodiegética

para se tornar homodiegético, se ndo autodiegético, quando comeca a

descrever os acontecimentos da Revolucdo dos Cravos a partir de 25 de

abril de 1974. Nestas pdginas é como se personagens, narrador, autor e,

por que nao dizer, leitor também entrassem na grande celebracao cole-

tiva dos tempos revoluciondérios, do fim do governo ditatorial.

O objetivo deste artigo é apresentar esse texto de Cardoso Pires cen-
trado na primeira pessoa do plural, quando o narrador, sob a permissao
do autor, abandona qualquer tipo de escripulos e se lanca a celebracao
coletiva do espirito revoluciondrio. A Revolucdo dos Cravos salta das ruas
para dentro do livro e inaugura a mudanca também na construcao do
romance cardosiano. No entanto, a revolucdo é efémera, tal qual voo de
icaro e dura apenas um instante.

José Cardoso Pires é um escritor genial, cuja obra merece ser estu-
dada e relida sempre. Seu trajeto pessoal e a sua carreira na escrita sao
marcados pela inquietacdo e pela deambulacao. O seu primeiro livro foi
publicado em 1949 e o Gltimo em 1997. Sua relacdo com o neorrealismo
portugués deu-se até o 25 de Abril de 1974 pela adesdo a politica de
resisténcia ao regime totalitario portugués, o Salazarismo. A sua insercao
no neorrealismo é complexa e eivada de contradices. O traco distin-
tivo é o compromisso da literatura com a realidade contemporanea. No
entanto, é preciso registrar a sua relacdo com os surrealistas, cujo grupo
frequentou temporariamente, no inicio da década de 40, o que o levou,
por exemplo, a entender que literatura e realidade devem estar fatal-
mente sujeitas a uma interpretacdo individualizada.

Petar Petrov entende que, junto a Balada da praia dos caes (1982),
o texto de Alexandra Alpha inaugurard uma nova fase na obra do autor,
com “feicoes realistas e pds modernas, pois, na tentativa de se examinar
mais criticamente a histéria portuguesa mais recente” (PETROV, 2003,
p. 290), Cardoso Pires lancard mao da metaficcdo historiografica como
foi objeto do estudo de Linda Hutcheon, como retorno ao passado, sob
um olhar critico, fragmentado e questionando a prépria histéria. Pois, em
1987 — data da publicacdo do romance —ja hd um distanciamento tempo-
ral com relacdo a Revolucdo dos Cravos e mesmo ao salazarismo, o que
permitird ao autor uma maior reflexdo sobre o ocorrido e melhores con-
dicoes para refletir, investigar e analisar mais detidamente esses eventos
histéricos.
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A obra de Cardoso Pires possui caracteristicas peculiares nesta fase,
tais como o experimentalismo, sobretudo, apds a publicacdo de O anjo
ancorado (1958) - obra de transicdo entre o neorrealismo e a fase de maior
experimentacdo e subjetividade, que alcancard a sua forma definitiva
com O delfim (1968). Para muitos a sua obra-prima. A fragmentaridade é
outra caracteristica que estard presente, principalmente, em Alexandra
Alpha, e na sua prosa pésrevolucdo — a excecao de A balada da praia dos
cdes, cuja estrutura e unidade se encerram nos dispositivos do género do
romance policial. H4d também a presenca de uma “instabilidade ontolé-
gica (por exemplo, a migracdo de personagens de um livro para o outro,
como acontece com Sebastido Opus Night, que vai reaparecer em Lisboa
— Livro de Bordo, de 1997)" (SAMPAIO, 2011, p. 250).

Alexandra Alpha pode ser dividido em trés partes: um prélogo (p.
8-16), que se passa no Rio de Janeiro, quando sdo apresentados as per-
sonagens de Alexandra e Beto; a segunda parte denominada “A cor da
pérola” (p. 17-352), em Portugal até a eclosao da Revolucdo dos Cravos e
uma terceira, intitulada “Ascensao e morte” (p. 353 até o final), também
em Portugal.

Alexandra Alpha forma um sintagma, enquanto titulo e nome da
personagem principal e sobre este sintagma podemos tecer algumas
inferéncias e consideracoes, buscando entender o seu sentido. A pre-

T

senca da letra grega alfa pode traduzir uma ideia de “primeira”, “nimero
um”, “mais importante”. Alexandra é a primeira mulher. Aquela que repre-
senta o eixo de gravidade pelo qual desfilardo as demais personagens da
constelacao cardosiana.

A questdo do voo é recorrente no romance. Ha asa delta, o avido, o
homem-pdssaro, os quais parecem representar uma necessidade da liber-
dade, mas aliada ao fato de que voar ndo é da natureza humana, o que
prova, por exemplo, o acidente de Waldir, logo no inicio do livro, com asa
delta, como revivificacdo do mito de icaro, pois diz o texto:

Efetivamente, ele representava o castigo da vaidade de
[caro transposta dos mitos antiquissimos para as reali-
dades do nosso tempo, sim, representava a expiacdo da
vertigem de luxos, prazeres e devassiddoes em que vivia
uma certa sociedade (PIRES, 1987, p. 11).

fcaro parece nos mostrar o sentido da punicdo divina em razdo da
ousadia, por justamente se tentar superar os limites impostos ao homem:
voar é contra a natureza humana. Mas também icaro representa o
pequeno instante de gléria em que o humano pode se igualar aos deuses
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e alcar o voo. Logo apés este instante, hd o chamamento a permanente
e dura realidade com o derretimento das asas e a queda do homem-pas-
saro momentaneo. O mito de icaro, desse homempaéssaro és associar o
mito a do préprio império colonial portugués — o passado de glérias que
durou um segundo até a queda na Unido Ibérica, no dominio espanhol,
na decadéncia. E mesmo a Revolucao dos Cravos, pequeno, mas imenso
momento de grandiosidade, eivado de igualdade e liberdade, mas que
logo decaiu na retrégrada vitéria da reacdo na urnas eleitorais portugue-
sasem 1976 e o fim do processo revolucionario. O sonho é o de alcar voo
(a conquista), mas a realidade é o da espera (o sebastianismo).

Ainda sobre icaro escreveu Eduardo Lourenco em A nau de icaro
(2001):

No Museu Real de Bruxelas pode ver-se um quadro de
Peter Breughel, o Velho, A queda de icaro. Apesar do caré-
ter trdgico da fabula, essa pintura exprime um sentimento
de paz, quase de serenidade. O simbolo da ambicdo
humana mergulha no mar no meio da indiferenca de tudo
o que o envolve, homens concentrados no seu trabalho,
baia serena com algumas barcas, natureza adormecida
como num sonho que acabaria melhor do que para fcaro.
A direita do quadro, ndo longe do ponto onde o herdi
desaparece nas dguas calmas, sobressai uma imponente
carranca pintada com a mindcia flamenga caracteristica
do grande pintor. Tal é a mintGcia que podemos ver no alto
dos mastros duas bandeiras com as armas de Portugal, o
escudo com as “quinas”, em memdria das cinco chagas de
Cristo. Pode-se, sem forcar a imaginacdo, acreditar que
estamos em Antuérpia ou em qualquer outro porto da
Flandres nos anos 60 do século XVI. Portugal estd entdo
no auge da sua gléria maritima e mercante. Asua presenca
no coracao da Europa ndo escapa a um dos seus pintores
mais originais, porque ha j& muito tempo que ela ndo
espanta ninguém. Serd preciso quase meio milénio para
que, de novo, apés um longo desvio por todas as praias
do globo, do Brasil a Timor e ao Japao, a nau portuguesa
regresse, Como ao seu porto de origem, a esta Europa
que depois de nds, ou conosco, se perdeu no mundo. Para
acabar como icaro no meio da indiferenca dos deuses e
dos homens, punido por ter cumprido, em seu nome e em
nome dos outros, um sonho para além das suas possibili-
dades? (LOURENCO, 2001, p. 44-45).

O homem-pdssaro também possuira, no livro, o seu duplo negativo.
Esse duplo é o Loplop, personagem das gravuras de Max Ernst com o
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seu aviso permanente sobre os fascismos. Esse homem-passaro zela o sono
de Alexandra Alpha no seu quarto de dormir:

A mulher deitada:

Na parede estava espalmada a gravura dum homem-pas-
saro, de vez em quando ouvia-se um cantico de crianca
muito longinquo. Esta criatura (o0 homem-pdassaro) vinha
dos albuns de Max Ernst e tinha mdascara de falcdo, bico e
olhos de falcdo; suspendia uma madona nua pelos cabe-
los. Tudo muito nitido no desenho. Violentamente nitido,
até. (PIRES, 1987, p. 19).

Esta gravuraestdsituada em cima da cabeceira da cama de Alexandra,
em seu apartamento em Lisboa. Em outra perspectiva também traduz
uma mensagem artistica, jd que a Arte tem um lugar primordial na vida
da personagem, pois ela [é escuta musica (Mahler, o Peter Grimes do
Benjamin Britten gravado no palco do Covent Garden, Frank Sinatra).
Beto, o filho de Waldir a quem ela adota e quase sequestra do Brasil des-
truird a gravura deste homem-passaro [“cobrird-o de punhais desenhados
com crueldade, a imitacdo daqueles que o Max Ernst tinha cravado no
corpo da mulher sacrificada” (PIRES, 1987, p. 222)].

No entanto, aquela imagem do homem-pdssaro continua a ocupar
um lugar de destaque na mente de Alexandra quer por ser simbolo da
confiscacdo passional da sua perigosa relacdo com Waldir, quer por con-
vocar a irracionalidade e as camadas subterraneas do inconsciente que
um corpo em liberdade lhe permite indagar sem limites, quer ainda por,
de forma chocante, expurgar os medos. “A pintura de Ernst valoriza a
erupcao de uma mente, o inconsciente, o sonho, a alucinacdo, muitas
vezes visualizdvel através da justaposicdo de imagens dispares ou grotes-
cas, fundindo, por exemplo, o animal com o humano” (SERPA, 2013, p.
186).

Loplop é uma espécie de alter ego ou fantasma privado, de Ernst e
aparecerd em: La femme 100 tétes e Une semaine de Bonté. O homem
-passaro, como é apresentado por Cardoso Pires, em nossa concepcao,
representa o fascismo salazarista, que condiz com o que é afirmado a
respeito das telas do amigo de André Breton e um dos ideélogos do
movimento surrealista, na Franca:

As telas remontam a motivos do romantismo alemao, mas
também lancaram um futuro apocaliptico. Max tinha visto

o mundo barbaramente se autodestruir e ele parecia pre-
ver que ocorreria tudo de novo (...) Ele deixou para Loplop

ISBN 978-65-86901-53-5 134




b I. I;@» Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

denunciar o futurodo mundo em seu terrivelmente pertur-
bador The Angel of Hearth and Home (1937). Foi pintado
em resposta ao triunfo do fascismo sobre a Espanha repu-
blicana, retratando o Anjo da Morte, apresentando uma
danca de guerra, enquanto o encantado Loplop aplaude a
estupidez da tolerdncia da humanidade.' (SHORTT)?

The Angel of Hearth and Home (1937) representa o fascismo que ha
dentro de cada um de nés.

E mais tarde o passaro também se encarnard no voo que vitimara
alguns personagens, retratando possivelmente o acidente de avido que
vitimou na realidade o primeiro-ministro portugués Francisco Sa Carneiro,
em 04 de dezembro de 1980, em circunstancias até hoje pouco esclareci-
das, tendo possivelmente sido vitima de um atentado a bomba, no avido
em que viajava, o conhecido Caso Camarate que frustrou mais uma vez a
expectativa de muitos portugueses.

Também José Castello traz como o anjo — uma espécie de icaro ou
homem-pdssaro em queda —é um elemento de enorme importancia para
a infancia de Cardoso Pires:

Com uma capa branca de cetim que lhe escorria pelos
ombros, simulando um par de asas, uma menina muito
palida, de bracos abertos e com os cabelos desgrenha-
dos, flutuava sobre a vila. Emitia reflexos misteriosos
— que, mais tarde o escritor concluiu, eram um efeito dos
raios solares sobre o cetim — e espremia o0 corpo em um
esquisito maié que, sé muito depois ele compreendeu
também, ndo passava da vestimenta oficial dos acrobatas.
Lancou-se da torre da igreja e, serena, deslizou pelo céu,

encarnando o milagre de que os padres falavam na aula.
(CASTELLO in PIRES, 2011, p.10).

No livro, o narrador é transformado pelos ares revoluciondrios.
Antes ele apenas, em terceira pessoa, refletia o ambiente estéril da dita-
dura totalitdria portuguesa. Era apresentado, em forma de propaganda
para o mundo, que havia estabilidade em Portugal, porque as coisas nao
mudavam, porque os portugueses eram um povo pacato, pobre mas
honesto, com valores cristaos, com a defesa de ideais rurais de simplici-
dade, da extin¢do do conflito entre o capital e o trabalho, da preservacao

1 Traducdo nossa.

2 Disponivel em: https://www.studiotreasure.com/artists/e/Ernst.htm Acessado em
23/06/2019.
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da maquina colonizatdria como missao divina. Enquanto em verdade pro-
movia o sufocamento do povo e a perseguia sem dé a oposicao e seus
inimigos politicos. Vide por exemplo a existéncia da prisdo, campo de
concentracao em Tarrafal.

Entre as personagens percebemos estes elementos, por exemplo,
em Sophia Bonifrates que serd aquela que, ainda que ndo tivesse mais um
marido, pois ele vai literalmente desaparecendo ao longo da trama, tinha
que ainda assim se apresentar com um para participar da vida social, pois
do contrério seria estigmatizada e ndo aceita, tanto que ela busca sofre-
gamente a gravidez quase como necessidade de vida. Da mesma forma
seu trabalho artistico sé era considerado pelo governo se fosse voltado
para o folclore, para a arte tradicional portuguesa e rural. Fernando
Rosas vai nos dizer que aqui residird mais um mito ideolégico do regime
salazarista: “o mito da ruralidade”, que acredita que “Portugal é um pais
essencial e inevitavelmente rural, uma ruralidade tradicional tida como
uma caracteristica e uma virtude especifica, donde se bebiam as verda-
deiras qualidades da raca e onde se temperava o ser nacional.”(ROSAS,
2001, p.1035).

Também a personagem Bernardo Bernardes, o intelectual, que faz
uso do seu pensamento para se colocar a servico do governo de plan-
tdo. Sempre aparece ao lado de quem tem o poder e defende os ideais
de quem governa. N6és o vemos como defensor da alma portuguesa, no
tempo do salazarismo e no regime instalado apés revolucdo, como repre-
sentante mais ardoroso dos ideais revoluciondrios.

E ainda Sebastido Opus Night que é um de dia, chato e enfadonho
como oregime e a noite apés beber doses e mais doses de alcool torna-se
um sujeito incrivel e divertido: somente se alienando é possivel conviver
naquele Portugal salazarista.

Para finalizar, retomamos o texto de Cardoso Pires para que ele rea-
lize a sua mdgica:

A cidade apareceu ocupada e radiosa. Depardmos com
colunas militares inundadas de sol; e o povo logo a sequir,
muito povo, tanto que ndo cabia nos olhos, levas de gente
saida do branco das trevas, de cinquenta anos de morte

e de humilhacdo, correndo sem saber exactamente para
onde, mas decerto para a LIBERDADE!

Liberdade, Liberdade, gritava-se em todas as bocas,
aquilo crescia, espalhava-se num clamor de alegria cega,
imparavel, quase doloroso, finalmente a Liberdade!, cada
pessoa olhando-se aos milhares em plena rua e ndo se
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reconhecendo porque era o fim do terror, o medo tinha
acabado, ia com certeza acabar neste dia, neste abril, abril
de facto, nds sé agora é que acreditdvamos que estdva-
mos em primavera aberta depois de quarenta e sete anos
de mentira, de policia e ditadura. Quarenta e sete anos,
dez meses e vinte quatro dias, sé agora (PIRES, 1987, p.
340)
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A MARGEM DA MARGEM: RACA, CLASSE
E SEXUALIDADE EM VIDA BREVE EM
TRES FOTOGRAFIAS, DE BERNARDO

SANTARENO

Solange S. Santana’

RESUMO

Estudo do texto dramético Vida breve em trés fotografias (1979), do dra-
maturgo portugués Bernardo Santareno (1920-1980), com especial atencao
para os marcadores identitdrios que moldam mutuamente a personagem
Pau-Santo, filho de uma mulher negra e um branco lusitano colonizador, que
se desloca para Portugal com a familia de seu genitor, apdés a guerra pela in-
dependéncia de Mocambique. Perfilhado pelo pai, mas tratado como “filho
de segunda”, ja que recebia os restos dos descendentes legitimos e nao ti-
nha acesso a educacao, Pau-Santo ainda serd abandonado a prépria sorte na
capital portuguesa, onde terd de atuar como miché e ladrdo para sobreviver.
Pretende-se, assim, analisar como as desigualdades de raca e classe social
se interseccionam a sexualidade para a constituicdo desse jovem mocambi-
cano, além de problematizar a questao colonial e o contexto sdcio-histérico
portugués apdés o 25 de abril, especialmente, para os sujeitos que viviam a
margem da margem da sociedade desde o Estado Novo. Para tanto, este tra-
balho é subsidiado pelos estudos de género e sexualidades, estudos raciais
e culturais, e pela interseccionalidade (COLLINS; BILGE, 2021), como teoria e
ferramenta analitica. Uma vez que raga, classe e sexualidade sdo categorias
que permeiam o texto teatral de Bernardo Santareno, tornam-se fundamen-
tais para analisar as hierarquias, as opressoes e as relacoes de poder que per-
meiam a vida de Pau-Santo, delimitando suas experiéncias e trajetdria tanto
em Mocambique quanto em Portugal.

Palavras-chave: Bernardo Santareno, Vida breve em trés fotografias, Raca,
Classe, Sexualidade.

1 Professora do Instituto Federal da Bahia, campus Salvador (BA). E-mail: solangesantana@
ifba.edu.br.
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INTRODUCAO

Bernardo Santareno (1920-1980) aborda questbes de género,

sexualidades e identidades, com atencdo especial 3 prostituicao
masculina e feminina, tendo, inclusive como putas e michés, menores de
idade. Para tanto, nesse texto constituido de trés quadros, denominados
de 13, 22 e 32 fotografias, Santareno ird apresentar recortes de vida de
trés jovens pobres, desamparados pelas instituicdes sociais e com poucas
perspectivas de vida: Pedro, Formiga e Pau-Santo.

Como tipico recurso bretchiano, cada foto possui ndo sé a funcao de
“marcar a ruptura na accao mostrada em cena”, antecipando informacoes
relacionadas, principalmente, ao protagonista; mas também desempe-
nham a funcdo de tornar evidente para o publico o quanto a sociedade
lusitana era “contraditéria, pluridimensional, e que a consciéncia das suas
contradicoes internas era necessaria ao processo da sua transformacao”
(REBELLO, 1977, pp. 117-118). Para realizar tais objetivos, na primeira
imagem, encontra-se o protagonista Pedro Salvador, jovem de 17 anos
de idade, conhecido no bairro Casal Ventoso pela alcunha de “Corvo” e
dado como desaparecido pela familia.

Na segunda, por sua vez, [é-se “luz apenas sobre o plano do fundo,
todo ele ocupado por uma noticia de jornal centrada pela fotografia
duma mulher morta, com ferimentos e sangue na cabeca. Titulo e sub-
titulo da noticia: ‘SEXAGENARIA ASSASSINADA'. O motivo do crime foi o
roubo” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 217). Na terceira e Ultima, como nos
quadros anteriores, indica-se que “todo o fundo da cena é preenchido
por uma fotografia. Esta ilustra uma noticia de jornal que tem os seguin-
tes titulo e subtitulo: ‘RAPAZ ASSASSINADO NO PARQUE EDUARDO VII'.
Ajuste de contas entre marginais” (Ibidem, p. 229). Eis, assim, o resumo
de uma vida breve em trés fotografias, uma vez que Pedro, inicialmente
fugitivo do lar familiar, se transforma em ladrdao, miché, assassino de uma
Senhora e, por fim, vitima desse mesmo ato, porque serd morto por Pau-
Santo, até entdo seu parceiro de crimes.

No que se refere ao lugar da intriga, vé-se que as acdes principais
de Vida breve em trés fotografias situam-se na sociedade portuguesa
contemporanea de Santareno, mais especificamente no Parque Eduardo
VII, com algumas alusdes aos bairros Casal Ventoso e Intendente, den-
tre outros situados em Lisboa. Se tais lugares se encontram associados

Em Vida breve em trés fotografias (1979), o dramaturgo portugués
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a0 trafico e ao consumo de drogas, a criminalidade e a prostituicdo; por
consequéncia, a divisdo da sociedade em classes, a pobreza, a falta de
estrutura das familias e diversos outros fatores de marginalizacdo social
também serdo postos em cena pelo dramaturgo.

Neste trabalho, mais especificamente, daremos especial atencdo
ao0s marcadores identitdrios que moldam mutuamente a personagem
Pau-Santo, filho de uma mulher negra e um branco lusitano colonizador,
que se desloca para Portugal com a familia de seu genitor, apés a guerra
pela independéncia de Mocambique?.Pretende-se, assim, analisar como
as desigualdades de raca e classe social se interseccionam a sexualidade
para a constituicdo desse jovem mocambicano, além de problematizar
a questao colonial e o contexto sécio-histérico portugués apés o 25 de
abril, especialmente, para os sujeitos que viviam 3 margem da sociedade
desde o Estado Novo.

Para tanto, este trabalho é subsidiado pelos estudos de género
e sexualidades, estudos raciais e culturais, e pela interseccionalidade
(COLLINS; BILGE, 2021), como teoria e ferramenta analitica. Nesse
sentido, importa considerar que entendemos raca como um conceito
relacional e histérico, tal qual nos apresenta Silvio de Almeida, em O que
é racismo estrutural? (2018), uma vez que

[...] opera a partir de dois registros basicos que se entre-
cruzam e complementam: 1. como caracteristica bioldgica,
em que a identidade racial serd atribuida por algum traco
fisico, como a cor da pele, por exemplo; 2. como caracteris-
tica étnico-cultural, em que a identidade serd associada a
origem geografica, a religido, a lingua ou outros costumes,
“a uma certa forma de existir” (ALMEIDA, 2018, p. 24).

Ainda que seja quase consenso que nao existem diferencas biolé-
gicas ou culturais que justifiguem um tratamento discriminatério entre
seres humanos, sabe-se que a noc¢ao de raca, hoje e a época em que
Bernardo Santareno escreveu Vida breve, é um fator politico-social utili-
zado para naturalizar desigualdades, além de legitimar a segregacao de
grupos minoritarios.

2 De acordo com Geraldes (2011, pp. 1-2), “em 1961, eclodiu a primeira das trés frentes da
Guerra Colonial Portuguesa (ou Guerras Coloniais) em Africa, que se viria a arrastar por tre-
ze longos anos de sofrimento e sacrificio para os que nela estavam envolvidos. Tal conflito
armado sé findou depois da Revolucido do 25 de Abril de 1974 ter derrubado a Ditadura”.
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No que se refere a classe, como categoria analitica, Karl Marx e
Friedrich Engels, no inicio do livro Manifesto do Partido Comunista (2002,
p. 40), sinalizam que “a histéria de todas as sociedades até hoje existen-
tes é a histdria das lutas de classes”. Em razao disso, “classe e capitalismo
sdo inerentemente interseccionais”, porque o capital sempre atravessa
0s corpos que produzem o trabalho. Logo, ao considerar estruturas
intersecionais que vao além da categoria classe, tais como raca, género
e sexualidade, nota-se que se relacionam de maneiras complexas e ema-
ranhadas para produzir desigualdades socioecondmicas, de acordo com
Collins e Bilge (2021).

Ditoisso, importa esclarecer que, neste trabalho, sexualidade é com-
preendida como objeto histérico, um dispositivo regulatério que

[..] tenta demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicoes, organizacdes arquitetoénicas, decisdes regu-
lamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposicoes filoséficas, morais, filantrépicas.
Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do disposi-

tivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre
estes elementos (FOUCAULT, 1998, p. 244).

A partir desse trecho da entrevista que integra Microfisica do poder
(1998), pode-se resumir brevemente os pontos-chave que nos permitem
entender tal dispositivo como um conjunto heterogéneo, linguistico e
nao-linguistico, que delimita a constituicdo identitdria dos sujeitos nas
sociedades ocidentais.

Sabe-se que as relacoes de poder que envolvem diferentes mar-
cadores ndo se manifestam como entidades distintas e mutuamente
excludentes. Na verdade, as categorias se sobrepdem e funcionam de
maneira unificada, promovendo relacbes de poder que afetam todos
0s aspectos do convivio social (COLLINS; BILGE, 2021). Uma vez que
raca, classe e sexualidade sdo fatores que permeiam o texto teatral de
Bernardo Santareno, tornam-se fundamentais para analisar, sob o viés
interseccional, as hierarquias e as opressoes que permeiam a vida da per-
sonagem Pau-Santo, delimitando suas experiéncias e trajetéria tanto em
Mocambique quanto em Portugal.
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PAU-SANTO: DE “MULATO® SEM BANDEIRA” A PRETO,
MICHE E LADRAO

Em Vida breve em trés fotografias, Bernardo Santareno, por meio da
personagem Pau-Santo, traz a luz a questao colonial, ainda que rapida-
mente. Assim, somos informados que o jovem nasceu em Mocambique,
durante a colonizacdo portuguesa, tendo como genitores um branco lusi-
tano e uma mulher negra, caracterizados por ele da seguinte forma:

PEDRO (cortante sempre): O teu é pai é branco e..
portugués!?

PAU-SANTO: [...] E, se queres saber mais, digo-te que é o
rei dos sacanas! Uma besta, um chaimite! Nunca lhe vi os
dentes e nunca falou comigo que nao fosse aos berros...
Ele tem uma mulher branca e trés filhos brancos. Toda a
vida me deu o que eles ndo queriam, os restos. S6 os res-
tos. [...] Em Mocambique, vivia numa casa bonita, metida
numa ro¢a muito grande e era servido por montes de pre-
tos... Eu era filho do patrdo. Filho de segunda, mas filho.
[...] Uma vez, tinha eu seis anos, vi 0 meu pai matar um
trabalhador preto a chicotada. E nunca mais me esqueci.
Toda a vida tive um medo danado daquele homem! Ele
era um cdo de guarda do governador. Fazia o que que-
ria. Safava-se sempre. Era, e é, um fascista. Toda a gente
em Africa dizia que ele era da PIDE. E todos tinham medo
dele. Ainda hoje, cada vez que o vejo, fico todo a tremer
por dentro. Tenho-lhe raiva. [...]

FORMIGA (sempre desconfiada): E a tua mée, a verdadeira!

3 Gabriel Mitha Ribeiro esclarece: “Registo ainda que em Mocambique é recorrente a hipé-
tese, transformada com o tempo em crenca, de a raiz histérica do termo “mulato” derivar
da ancestral palavra "“mula”, resultado do cruzamento entre o nobre cavalo e o desprezivel
burro. Esse pressuposto conferiu, desde sempre, carga pejorativa ao objecto social visado
porque aponta para a animalizacdo de um determinado segmento social que remete, logo
a partida, para a depreciacdo simbdlica do negro em relacdo ao branco. Elementos sufi-
cientes para transformarem o termo “mulato” numa férmula automatica de invocacdo de
uma depreciacdo racial primaria ou, pelo menos, a palavra ficou conotada de raiz com uma
intolerdvel grosseria no trato social. O problema é que a opcao pelos termos “mestico” ou
“misto”, ainda que justificavel, deixa de o ser enquanto termo categorizado com maior pre-
cisdo no pensamento de senso comum [em Mocambique]. A esse nivel o termo “mulato” é
bem mais eficaz”. (2012, pp. 26-27). Neste trabalho, além de corroborar com Ribeiro, jd que
se trata de um personagem mocambicano, mantenho a palavra “mulato”, porque também
é utilizada por Bernardo Santareno, além de sintetizar os motivos pelos quais sofre precon-
ceito tanto em sua terra natal quanto em Lisboa.

ISBN 978-65-86901-53-5 142




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

PAU-SANTO: A mae preta? N3o sei. Nunca a vi. Sei que ela
trabalhava & na roca. Ele diz que ela morreu. Se calhar, é
mentira. Um preto velho disse-me uma vez que ela tinha
fugido. Era um carrasco, aquele homem! Fiquei eu. Os
meus irmaos brancos foram estudar. Eu roubava-o sempre
que podia, partia coisas, estragava tudo o que podia estra-
gar. Eu sou esperto e ele nunca descobria. E um animal,
um catrapilha (SANTARENO, 1987, v. 4, pp. 242- 243).

Remontando a época da ocupacao colonial efetiva, a leitura da pas-
sagem acima nos permite ver a representacdao do “mulato” de origem
colonial, geralmente perfilhado pelo pai branco, tal qual informa Ribeiro
(2012). No entanto, o estudioso salienta que normalmente o filho “[...]
era socializado e educado na familia negra materna, mas debaixo da
tutela paterna, mesmo que distante. Em alguns casos, esses filhos eram
trazidos pelos pais brancos para serem educados na cidade, passada a pri-
meira infancia (RIBEIRO, 2012, p. 43). Entretanto, Pau-Santo, de origem
rural, foi tratado como “filho de segunda”, ja que recebia os restos dos
descendentes legitimos e ndo teve acesso a educacao.

Sobre os cuidados maternos, tida como morta pelo pai, parece que,
na verdade, sua mae fugiu da exploracdo e da violéncia inerente a sua
condicdo, ja que, como mulher preta, carregava uma dupla categoriza-
cdo desumanizante — de raca e de género. Deixa, inclusive, o filho para
trds com seu extremo oposto: um homem, branco, europeu e agente da
colonizacao que, junto com “a puta da mulher branca e os paneleiros dos
meninos”, sempre subjugaram Pau-Santo. Sem dudvidas, o testemunho do
jovem nos leva a associar a sociedade colonial tanto a exploracao quanto
a discriminacdo social e consequente desigualdade de oportunidades.

noou

No caso de seu genitor — descrito como “o rei dos sacanas”, “uma
besta, um chaimite”, “cdo de guarda do governador”, “fascista” e provavel
integrante da PIDE —, interessa ver, além de seu édio e desconsideracao
explicitos por ele, que Pau-Santo traz a tona outro fatorimportante sobre
a questdo colonial: a violéncia exercida sobre os povos africanos coloniza-
dos devido ao racismo, uma vez que, “ao negar a igualdade entre os seres,
os “pretos”, porinferiores, dentro e fora dos aldeamentos forcados, esta-
vam sujeitos a uma opressao extrema e as mais variadas atrocidades,
sofrendo maus-tratos imensos, sendo castigados e mortos pelas mais
diversas e aleatorias razoes” (GERALDES, 2011, p. 86). No texto santare-
niano, além de ser servido por “pretos”, o pai de Pau-Santo também era

responsavel por mata-los a chicotadas.
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Essa situacdo, no entanto, muda completamente devido a guerra
pela independéncia de Mocambique, uma vez que “os pretos assaltaram
a fazenda, escaqueiraram aquela merda toda e tomaram conta daquilo”
(SANTARENO, 1987, v. 4, p. 243), provocando a fuga em massa dos coloni-
zadores. Em razao do tratamento humilhante que sempre fora dedicado
a Pau-Santo, o jovem ainda conta que ficou extremamente feliz, che-
gando a “dancar sozinho, um dia inteiro”, ao ver seu pai gritando “de
dor, a mulher e os irmaos brancos chorando agarrados uns aos outros”,
(SANTARENO, 1987, v. 4, p. 243) em razao do medo de serem mortos.

No entanto, ao invés de ter ficado para a festa em Mocambique “jun-
tamente com os pretos”, o jovem relata que se viu “forcado” a se deslocar
para Portugal, porque além de ser filho de um portugués colonizador, era
“mulato”, enfatizando, inclusive, que “os pretos ndo gostam dos mula-
tos. Nem os pretos, nem os brancos” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 244). Se
como defende Larissa Pellcio, “ser o ‘outro’ é condicdo relacional e con-
textual” (2012, p. 398), parece-nos que Pau-Santo alude a “existéncia de
um segmento mestico autbnomo em relacdo aos negros e brancos, como
se fosse uma espécie de fronteira” (RIBEIRO, 2012, p. 39), que aponta
para o lugar marginal dos “mulatos” na sociedade mocambicana.

Em estudo sobre a mesticagem racial na sociedade mocambicana,
Ribeiro (2012) ainda aponta que o esteredtipo “mulato ndo tem bandeira”
era recorrente nos discursos de mocambicanos negros, durante a transi-
cdo para a independéncia e tempos posteriores. Na verdade, se naquelas
relacbes de poder, “estava em causa a (re)constituicdo de uma identi-
dade que precisava romper com a heranca colonial para se afirmar como
comunidade nacional de pleno direito” (Ibidem, p. 35); entdo se nota que
Pau-Santo, por ser “mulato”, ndo conseguiria se libertar da origem branca
e colonizadora — marcada na pele —, ainda que proclamasse seu apoio aos
“guerrilheiros negros” em prol da libertacdo de Mocambique.

Em Portugal, pode-se dizer que, se o contexto sociofamiliar, perme-
ado por diversas negligéncias, parecem definir fatalmente a trajetoria
de vida de Pedro; no caso do jovem mocambicano, vé-se que o fato de
ter sido expulso do hotel onde vivia com a familia de seu pai, desde que
chegou a Lisboa; ser estrangeiro e negro num pais racista; de nao ter con-
seguido nenhuma oportunidade de trabalho, “fosse o que fosse”; acabou
levando-o a fazer o mesmo que outros jovens “sem eira nem beira”: ir
“pr'arrebenta” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 244). Ou seja, Pau-Santo des-
loca-se do estereétipo do “mulato sem bandeira” (Mocambique) para o
de preto, ladrdo e miché (Portugal).
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Por conseguinte, apesar de o ingresso ao mercado da prostituicdao
ter inGmeras causas, Vida breve nos mostra que tanto Corvo quanto Pau-
Santo, ainda que ndo se configurem totalmente como vitimas, foram
empurrados para a prostituicao e para a marginalidade, devido as condi-
cOes sociais e materiais a que foram expostos, antes e depois da desercao
ou da expulsdo dos circulos familiares. Nesse sentido, ainda que a questao
racial pese nas posicoes de sujeito que o jovem mocambicano era obri-
gado a assumir, é fato também que nem ele nem Pedro tiveram acesso a
educacao, o que dificulta o ingresso no mercado de trabalho.

Ao mesmo tempo, nota-se que Bernardo Santareno, além de fazer
referéncia a prostituicao infanto-juvenil, tenta dar conta de alguns este-
reétipos presentes no imagindrio social, relacionados a masculinidade
dos homens negros. Pau-Santo, por exemplo, carrega um codinome
aparentemente “elogioso” que representa metonimicamente a principal
parte de seu corpo, utilizada para dar prazer aos clientes. Nao se pode
negar que “pau-santo” alude ndo sé a objetificacdo do corpo negro como
também ao mito de que o homem preto é “bom de cama”, porque mais
viril e potente em suas relagcoes sexuais.

Em Lisboa, sua parceria com Pedro, rapaz pouco confidvel e violento,
devido a marginalidade social e ao édio por ter de realizar servicos sexuais
com homens, serd estabelecida apds um assalto a um cliente, denomi-
nado apenas de “Senhor”. Diante disso, € importante considerar também
que, se os clientes, em virtude da sexualidade proibida e clandestina,
estabeleciam formas de sociabilidade e lugares de encontros e recruta-
mento de garotos de programa, nos espacos publicos de Lisboa, dentre
eles, o Parque Eduardo VII; Pau-Santo da testemunho sobre a situacao
do lugar, ao dizer que “os gajos ja sabem, estdo escaldados e, quando
vém pro Parque, trazem o dinheiro contado... Até mesmo os estrangei-
ros ja ndo embarcam neste bote. O Parque ja deu o que tinha a dar, pa!
Isto agora estd uma miséria [...] (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 214). Talvez,
por isso, o local, que era muito frequentado para engates, em especial a
zona da Estufa Fria (SERZEDELO apud ALMEIDA, 2010), durante e depois
do Estado Novo, tenha entrado em decadéncia, uma vez que se recriou
como bas-fond da prostituicdo e da homossexualidade.

Assim, pode-se dizer que, em Vida breve, a prostituicdo viril se con-
figura como “uma estratégia de sobrevivéncia, intermedidria entre
o trabalho - inacessivel — e a criminalidade, tentadora e perigosa”
(PERLONGHER, 1987, p. 185). No que se refere a pratica e aos clientes,
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contudo, Pau-Santo e Pedro tém concepcdes completamente diferentes,
como pode ser observado no didlogo abaixo, apds o assalto supracitado:
PEDRO (com ddio): Paneleiros! Estes filhos da puta aqui

sempre a rondar, a cheirar, a procura de carne fresca...
Sanguessugas do caracas!

PAU-SANTO (que tira os sapatos e calca os dos Senhor):

PEDRO (sério): E ndo gosto. Queres saber uma coisa? Aqui,
na minha pica, nunca nenhuma dessas melgas chegou a
por as patas. Antes me queria capar. Muita cantiga mas,
quando chega a coisa, levam nas ventas pra tras. Estd pra
nascer o primeiro que se possa gabar! Porcos de merda...

PAU-SANTO: Ja eu ndo posso dizer o mesmo! Tem de ser.
E o nosso trabalho.

PEDRO (a rir): E quem é que trabalha por gosto?!

PAU-SANTO: Certo. Mas tomara eu cacar um pato-bravo
destes todos os dias! Um por noite... (SANTARENO, 1987,
V. 4,p.214).

No decorrer da 12 fotografia e na cena acima, chama-nos atencao
também a questdo da identidade do miché mdasculo, uma vez que os dois
jovens viam a prostituicdo muito mais como uma solucdo situacional do
que identificatéria, ao passo que a homossexualidade é tida como uma
preferéncia erética. No entanto, ndao podemos esquecer de que Pedro,
ao se configurar como protétipo do rapaz viril, mente para Pau-Santo
ao dizer que seduzia os clientes, mas ndo deixava nenhum deles toca-lo,
porgue, no encontro com o Senhor, insiste para que ele toque na “coisa
tesa que tinha entre as pernas”. Em conflito, por outro lado, ao rejeitar
os homossexuais, considerados “porcos de merda”, também se observa
que descarrega sobre eles o peso social do estigma, chegando a agir com
violéncia e demonstrar extremo édio.

Pau-Santo, por sua vez, ao encarar a prostituicao como uma situacao
de trabalho, necessario a sua sobrevivéncia, obedece as regras do jogo,
e ainda diz que gostaria de ter a sorte de “cacar um pato-bravo” como o
senhor “todos os dias”. Apds essa confissao, conta ainda que, outro dia,
tinha deixado “o filho da puta de um paneleiro lhe fazer um broche por
cem paus”, porque “estava teso, sem um tusto” (SANTARENO, 1987, v. 4,
p. 214). Ou seja, a necessidade faz a hora e a prostituicdo é parente da
fome também em Vida breve em trés fotografias.
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A personagem ainda participard, junto com Pedro, de um assalto,
performando o ladrdo violento, chegando a ameacar a vitima de formas
diversas. No entanto, sua parceria com Corvo nao ird se mostrar dura-
doura, porque o conflito vai se instalando aos poucos em decorréncia de
vdrios fatores, dentre eles, o fato de Pedro agir como “o chefe”, durante
0 assalto, mandando-o executar acoes e gritando com ele de forma selva-
gem, “como se falasse com um cdo”. Além disso, o jovem serd insultado,
reiteradas vezes, de “sacana de preto”, de um “descuido colonial”, “pane-
leiro”, dentre outras interpelacdes que ndo o intimavam “apenas ao sexo,
a sexualidade e ao género: elas [se apresentam] também como impera-
tivos “racializantes” que instituem a diferenca racial como um requisito
da condicdo de “sujeitidade” (SALIH, 2012, p. 130). Se, por conta disso,
Pau-Santo, com “6dio nos olhos e furioso”, o ameaca dizendo que “um
dia iria engolir essa do preto” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 226); Pedro,
contudo, lhe dard pouca atencdo, porque diante de um sujeito de origem
colonial/racializado, se sentia superior ndo sé porque era branco, mas
também porque nao acreditava que Pau-Santo teria coragem de enfren-
ta-lo, depois de vé-lo matar a senhora.

Ainda assim, o acerto de contas se dard na 32 e Ultima fotografia, logo
apo6s a venda dos materiais roubados na casa da vitima, principalmente
porque Pau-Santo se negara a lhe entregar 2/3 da quantia obtida. Antes,
porém, o jovem mocambicano serd, mais uma vez, vitima de seu escarnio,
uma vez que Pedro, ao observar suas “roupas de cores vivas, colares e
anéis”, insinua que ele se vestia “como as bichas” e “parecia uma fressu-
reira”, além de voltar a chama-lo de “sacana de preto”. Em contrapartida,
ao invés de temé-lo, Pau-Santo age com agressividade, reafirmando
novamente que ainda “o faria engolir essa do preto”, além de enfatizar
que também tinha vergonha de andar com ele, porque parecia um “gajo
de obras” sem nenhuma categoria. Em seguida, afirma que estava farto
daquela parceria, que nunca mais queria vé-lo, porque acreditava que,
bem diferente dele que se prostituia e roubava para sobreviver, Pedro
gostava, de fato, era de matar, como se sentisse gozo em ver o sangue
escorrer. Para finalizar, ainda o ameaca dizendo que sabia que ele tinha
matado a Senhora e que tinha como provar que suas impressoes digitais
estavam no pesa-papeis, arma utilizada no assassinato.

Nota-se, com isso, que o desfecho trdgico é tecido por um didlogo
violento que faz progredir a acdo com a forca desenfreada ndo sé da
desconfianca, da raiva, mas também do édio que Pau-Santo sentia por
Corvo: um “édio de morte, um édio que lhe queima o coracdo, as tripas,
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tudo” (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 240). Pedro, por seu turno, demons-
trando raiva e nojo do ex-parceiro, e ainda por se considerar superior,
ndo acredita que ele fosse capaz de denuncié-lo, reafirmando que ele era
“um pica-mole, um merda-rala, um capa-grilos!” (Ibidem). Além disso, con-
tinua, muito cruel e frio, tanto a tocar-lhe a ferida, dizendo que “os pretos
ndo eram com’a gente, que eram com’os bichos” (SANTARENO, 1987, v. 4,
p. 241), quanto a ameaca-lo de morte.
As provocacoes de Pedro fazem com que Pau-Santo ndo sé desabafe,
como também enfatize que ndo tinha medo dele. Vamos ouvi-lo:
PAU-SANTO (levantando num repente): O p4, tu julgas que
me metes medo? Valentdo de merda! [...] Estou farto de ti,
farto deste Parque, farto de Lisboa...! Quero ir-me embora
daqui pra fora, nunca mais quero ver um portugués na
minha frente, nunca mais quero ouvir falar esta lingua de
chafurda...! Aqui sé conheci miséria. Vou dar o fora, vou
pra Suécia! As suecas gostam dos rapazes de cor, esco-
lhem-nos, preferem-nos, brigam por causa da gente...! E
ficas a saber, meu tinhoso, que eu ndo tenho medo de ti!
[...] Estou farto! Passei aqui o pior tempo da minha vida,
porra! Merda de pais, merda de portugueses...! Vocés sdo
todos uns sacanas, sdo todos uns filhos da puta de racis-
tas e fingem que ndo sdo! Que se lixem! Brancos, brancos,

brancos...! Todos lavados com Omo. Que se fodam os
brancos (SANTARENO, 1987, v. 4, pp. 241-242).

Da cena acima, fica perceptivel que Pau-Santo se configura como
um sujeito a procura de uma identidade com a qual pudesse se identi-
ficar. Constantemente em processo de deslocamento, vé-se que em
Mocambique foi submetido as humilhacdes da “familia branca”, mas com
a derrocada do Regime se tornou apenas um “mulato sem bandeira”,
sem pertencimento, logo, sem identidade. Em Lisboa, por sua vez, defi-
nitivamente vivia o pior tempo de sua vida: além de estar sozinho, na
prostituicdo e na miséria, era vitima, constante, de um racismo, tanto
velado, jd que Portugal se autoproclamava como “uma nacdo multirra-
cial e pluricontinental, uma nacdo una e indivisivel” (GERALDES, 2011, p.
1), mas na pratica cotidiana, ndo aceitava os negros e seus descendentes
Ccomo iguais; quanto escancarado nas acoes e palavras de Pedro.

Nesse sentido, ainda que seja convocado a assumir-se como o dife-
rente, o abjeto, Pau-Santo da a entender que nao pretendia continuar
investindo numa posicao de sujeito que o subjugava a uma identidade
social marginal ou a uma “identidade sem patria” (HALL, 2013). No

ISBN 978-65-86901-53-5




b I. ?—@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

entanto, se na passagem acima, é desse lugar que ele pode falar, entdo
é dai também que compreendemos que ndo havia possibilidade de
regresso a terra natal nem desejo de permanecer em Lisboa. Em virtude
de performar a identidade como uma questao de “tornar-se”, o jovem
mocambicano vislumbra, com expressdes de amargura e infelicidade, um
outro lugar para viver, onde a sua cor nao fosse motivo de estigmatiza-
cdo, de humilhacdo, de preconceitos e no qual fosse benquisto e aceito.

Einteressante observar que o desejo de Pau-Santo de ir para a Suécia,
porgue “as suecas gostam dos rapazes de cor, escolhem-nos, preferem-
nos, brigam por causa da gente”, remete a relacionamentos interraciais,
fendmeno que marca a sociedade mocambicana atual, distinguindo-a
profundamente, a nivel racial, da época colonial, de acordo com Ribeiro
(2012). A possibilidade da personagem se relacionar com uma mulher
branca continuard ndo apenasa gerar “mulatos”, mas também funcionarsg,
de algum modo, como um simbolo da possibilidade de transformacao da
condicdo de desvantagem socioecondmica em que vivia. Para tanto, Pau-
Santo declara que necessitava de metade do dinheiro do roubo, e ndo
mais de 1/3 como havia combinado com Pedro, enfatizando que nem um
“valentdo de merda” iria impedi-lo de realizar seu sonho. Corvo, por sua
vez, além de se sentir desafiado, precisava fazer o acordo inicial ser res-
peitado para se firmar como o chefe de toda a malta.

Se tais planos reforcam tanto o desejo de poder de Pedro quanto a
necessidade de aceitacdo de Pau-Santo, apds discutirem e se acusarem,
o jovem mocambicano chega inclusive a atirar uma carteira “com trinta e
um contos” para Corvo (SANTARENO, 1987, v. 4, p. 246), como uma forma
de mostrar que ndo queria roubd-lo. Apenas precisava de mais dinheiro
para a passagem de avido e para se manter na Suécia até conseguir um
emprego. Como ndo chegam a um acordo, cada um empunha sua arma e
se inicia o combate que pora fim a breve vida de Pedro.

([...] sempre a saltitar, dd-lhe um pontapé brutal e ines-
perado na mdo. Pedro deixa cair a arma. Baixa-se para
apanhar. Rdpido, Pau-Santo crava-lhe a navalha nas costas.
Grito de Formiga. Pau-Santo hesita um segundo e depois

desata a fugir. Desaparece. Pedro cambaleia dois passos e
cai no chdo, morto. Formiga corre para Pedro, horrorizada
[..])

FORMIGA (ao sentir os espectadores, volta-se para eles, des-
vairada, e pede-lhes): Acudam! Acudam! Acudam! Acudam!
Acudam! [...]. (SANTARENO, 1987, v. 4, pp. 246-247).
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Ao elaborar um teorema trdgico vinculado a marginalizacdo social
dos jovens Pedro e Pau-Santo, Bernardo Santareno permite vislumbrar,
na expressdo de Jorge Valentim, “mais de uma das muitas mascaras pos-
siveis de expor alguns dos sujeitos periféricos presentes nos palcos da
vida lusitana” (VALENTIM, 2014, p. 203). E evidente também que subja-
cente ao pedido de ajuda de Formiga, que caminha “horrorizada, transida
e desvairada” em direcdo aos espectadores, surge um questionamento
para além dos palcos de teatro: afinal, quem iria ajudar um marginal?

CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio das configuracoes das personagens de Vida breve em trés
fotografias e dos didlogos que ocorrem no Parque Eduardo VII, somos
expostos a existéncia, na sociedade portuguesa, de sujeitos com pas-
sado colonial que possibilitam uma reflexdo critica sobre as relacdes
luso-mocambicanas em contexto anterior e pds independéncia de
Mocambique. Se Pedro e Pau-Santo sao dois marginais que habitam o
submundo da prostituicdo e da criminalidade, é fato também que a ques-
tdo racial se imbrica a sexualidade, possuindo um peso diferenciado na
constituicao identitaria do jovem mogcambicano. De outro lado, é possivel
perceber que ele se aproxima de Corvo por meio de outros marcadores
da diferenca fundamentais em suas trajetorias, tais como a classe social e
as relacoes de parentesco.

Ademais, a atuacdo no mercado erdtico-sexual apresenta-se como
uma estratégia proviséria de sobrevivéncia, e ndo como uma questao de
identificacdo, o que, inevitavelmente, a interliga a existéncia gay clan-
destina e a todos os riscos inerentes a prostituicdo viril. Por outro lado,
pdde-se ver também que, além da classe social, Pau-Santo e Pedro inte-
gram um grupo estigmatizado em virtude de praticar uma sexualidade
tida como desviante, ainda que a prostituicdo ganhe status de trabalho
em Vida breve em trés fotografias.

De forma geral, a marginalidade em que se encontravam coloca em
pauta também a pobreza, a falta de estrutura familiar, a luta pela sobrevi-
véncia, a soliddo nas ruas e parques de Lisboa e a violéncia a que estavam
expostos e a qual expunham suas vitimas. Assim, tal qual em outros tex-
tos santarenianos, arte e politica se imbricam numa negociacdo continua,
porque em Vida breve se encontram tanto a resisténcia quanto a gestao
de vidas marginais, pondo em xeque o sistema politico-social instituido
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apo6s o 25 de abril, além de denunciar o racismo que permeava a socie-
dade portuguesa.
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A MEMORIA DOS DIAS NO DIARIO DA
PESTE, DE GONCALO TAVARES

Isabela Mendonca de Carvalho Monteiro’

RESUMO

Este trabalho abordard a construcdo da meméria no Didrio da Peste, de Gon-
calo Tavares, obra publicada virtualmente ao longo de noventa dias consecu-
tivos —de marco ajunho de 2020 — e impressa em 2021 sob o titulo Didrio da
Peste — O Ano de 2020. Escrito durante o isolamento em fun¢do da pandemia
de 2020, o Didrio da Peste registra nao apenas os dias, mas consigna, simul-
taneamente, pensamentos sobre a obra, sobre os acontecimentos e sobre a
vida daquele que escreve. Buscaremos mostrar como esse didrio, impulsio-
nado por um acontecimento mundial, opera como uma espécie de arquivo,
de memoria do mundo, ndo se restringindo ao cotidiano de Goncalo Tavares
— como a utilizacdo da palavra “didrio” talvez leve a crer. A partir de aspec-
tos relacionados @ memoria, ao documento e a vivéncia daquele momento,
pretende-se apresentar o modo como eles aparecem e sao articulados nos
textos do Didrio da Peste, para entdo aproxima-los da teoria do arquivo de
Jacques Derrida, presente em Mal de arquivo: uma impresséo freudiana, e
daquilo que Herberto Helder, em Photomaton e Vox, nomeia “invencdo viva".
Tal aproximacdo visa a estabelecer uma ligacdo entre os processos de cria-
cdo e arquivamento digital do Didrio da Peste como fatores significativos
para a producao literaria.

Palavras-chave: Goncalo Tavares, Arquivo, Meméria.

1 Graduada em Letras pela UFMG e mestranda em Estudos de Linguagens do CEFET-MG,
na linha de Edicdo, Linguagem e Tecnologia; isabelamonteiro1@yahoo.com.br. O presente
trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cédigo de Financiamento
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INTRODUCAO

omumente, didrios sdo manuscritos — nao necessariamente litera-

rios — restritos ao uso da pessoa que O escreve, aos quais nao se

costuma ter acesso. O objeto deste trabalho, o Didrio da Peste,
difere dessa ideia de didrio em quase todos os aspectos: é o didrio virtual
de um escritor — Goncalo Tavares — publicado no site de um jornal portu-
gués, com acesso livre a todos os leitores.

Escrito durante o isolamento em funcdo da pandemia de 2020, o
Didrio da Peste registra ndo apenas os dias, mas consigna, simultanea-
mente, pensamentos sobre a obra, sobre os acontecimentos e sobre a
vida daquele que escreve. Com as particularidades da virtualidade, esse
didrio, impulsionado por um acontecimento mundial, opera como uma
espécie de arquivo, de memadria do mundo, ndo se restringindo ao coti-
diano de Goncalo Tavares.

No desenvolvimento deste estudo, a partir da teoria do arquivo de
Jacques Derrida, presente em Mal de arquivo: uma impressdo freudiana,
sao apresentados alguns aspectos da memoéria e do documento, aproxi-
mando-os dos textos do Didrio da Peste, de Goncalo Tavares, e daquilo
que Herberto Helder, em Photomaton e Vox, nomeia “invencao viva".
Com essa mirada, pretende-se relacionar o processo de criacdo com a
vivéncia dos dias da pandemia.

REFERENCIAL TEORICO

Uma das mais complexas funcdes do organismo humano, a memoria,
é assim definida pelo Diciondrio Houaiss: “faculdade de conservar e lem-
brar estados de consciéncia passados e tudo quanto se ache associado
aos mesmos”; “aquilo que ocorre ao espirito como resultado de experién-
cias ja vividas; lembranca, reminiscéncia” (HOUAISS, 2009).

Em ambas as acepcdes, nota-se um movimento que, além de estar
associado a um tempo passado, mobiliza ndo a matéria corpérea, mas
“estados de consciéncia” e “espirito”. A recuperacdo desse ja vivido se
daria, conforme tais definicoes, de modo fortuito — como “aquilo que
ocorre ao espirito” — ou como possibilidade, faculdade, podendo haver
intencao de conservacao.

Essas concepcdes de memébria representam uma antiga tradicdo
memorialista de escrita cujo processo cumpriria uma espécie de retorno
ao passado a fim de & capturar o ocorrido, trazendo-o para o presente
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da narrativa. Na trajetéria dessa escrita memorialista, supunha-se que o
vivido, ao ser recuperado, viria intacto, sem qualquer tipo de rasura ou
desfiguracdo, & do lugar onde as lembrancas habitariam ou onde elas
poderiam ser buscadas e encontradas tal qual ocorreram um dia.

No entanto, como nos lembra Lucia Castello Branco, em A traicdo de
Penélope, a respeito da escrita memorialista: para que se construa essa
“ilusdo do resgate do real” (BRANCO, 1994, p. 24), hd que se desconsi-
derar que a meméria é mediada pela linguagem e que somente através
dela que se resgatam as imagens do passado. Ocorrem, portanto, dois
gestos simultdneos: uma retroacdo ao que jd ndo é e um movimento em
direcdo ao que ainda ndo é, presentificado no momento de realizacdo da
representacao verbal.

Compreender a memoria sem considerar esses dois ges-
tos, esses dois movimentos, é recair, ingenuamente, na
ilusdo de uma captura do real, de uma conservacado fos-
silizada do passado e de uma falsa inteireza do sujeito
que efetua a rememoracado. E desconhecer que o tempo,
apesar da linearidade que lhe é atribuida, constréi-se de
descontinuidades, saltos e rupturas, que é em meio aos
intersticios desses deslocamentos, em meio as brechas

que se abrem nas malhas desse tecido, que se da o pro-
cesso de memoria. (BRANCO, 1994, p. 25)

Debrucar-se sobre o passado significa estar diante de seus vestigios e
ndo diante de uma completude inteiramente armazenada e a todo tempo
recuperdvel tal como supostamente teria sido. Admitir a ndo inteireza do
passado, suas lacunas, saltos e rupturas é considerar outra perspectiva
do processo da memodria: a que se relaciona também com o futuro, com
aquilo que ainda ndo é.

Na linguagem, o sujeito tenta estabelecer relacdo entre esses ras-
tros, construir uma continuidade. No entanto, no momento em que se
tenta reviver o vivido, a linguagem ja ndo é mais apenas a experiéncia
nem somente o que dela restou como traco na memadria, mas sim um
amdlgama de vestigios e recriacdo da experiéncia. Freud, citado por
Derrida, no texto “Freud e a cena da escritura”, assim esclarece parte do
funcionamento desse sistema:

Das nossas percepcbes permanece no nosso aparelho
psiquico um traco (Spur) que podemos chamar ‘traco

mnésico’ (Erinnerungsspur). A funcdo que se relaciona
com este traco mnésico é por nés denominada ‘memoria’.
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Se levarmos a sério o projeto de ligar os acontecimentos
psiquicos a sistema, o traco mnésico sé pode consistir em
modificacbes permanentes dos elementos do sistema.
(FREUD, 1925 apud DERRIDA, 2009, p. 317)

O amaélgama composto por tracos mnésicos e reinvencao dos tracos
da experiéncia vivida comporta em si a suspensao temporal em que o
traco flutua — o vestigio de uma temporalidade passada — e o presente
em que se constroem hipéteses do que teria sido de fato a experiéncia.
Essa espécie de atualizacdo realizada pela memoéria — as “modificacoes
permanentes” de que fala Freud — articula esses dois tempos diferentes
sem os fazer coincidir, mas sobreimprimindo-os.

“Os tracos ndo produzem portanto o espaco da sua inscricdo sendo
dando-se o periodo de sua desaparicdao. Desde a origem, no ‘presente’ da
sua primeira impressao, sao constituidos pela dupla forca de repeticdo e
de desaparicdo, de legibilidade e de ilegibilidade.”, diz-nos Derrida (2009,
p. 331). No movimento de idas e vindas dessa espécie de sobreimpressao
das temporalidades, os tracos emergem, mas desaparecem em sua legi-
bilidade e sao, entao, rasurados, tornando-se algo diferente.

DISCUSSAO

O poeta portugués Herberto Helder, em um livro intitulado
Photomaton e Vox, ao refletir sobre a natureza da experiéncia, da memoé-
ria e das escritas da memoria, permite alguns passos a mais na elaboracao
de Derrida:

A experiéncia é uma invencao.

Sou um registo vivamente problemdatico. A meméria é
improvavel. A biografia é uma hipdtese cuja contradicdo
ndo esgoto. E quando uma criatura ndo atinge as garan-
tias da sua criacdo, ndo encontra provas da sua existéncia.
Poderia escrever cem relatos diversos. Neste sentido
seriam todos falsos. Mas seriam verdadeiros por serem
todos uma invencao viva.

A realidade é apenas o que se propde como tal. Mas
devemo-nos munir sempre de uma ironia que coloque
dubitativamente a nossa mesma proposta. A vida assenta
na tensdo que as desavindas propostas de verdade esta-
belecem entre si. (HELDER, 2013, p. 67).

A cada vez que se busca rememorar uma experiéncia —ja ndo mais a
experiéncia em si, mas uma percepcao dela —, constrdi-se uma instancia
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terceira: nas palavras de Herberto Helder, a “invencao viva". Por isso,
de um mesmo acontecimento, a mesma pessoa “poderia escrever cem
relatos diversos. Neste sentido seriam todos falsos. Mas seriam verda-
deiros por serem todos uma invencao viva”. Ainda com Herberto Helder,
poder-se-ia dizer que os textos oriundos desses relatos diversos — para
além de falsos e verdadeiros — seriam, ao mesmo tempo, abertos e fecha-
dos. Fechados, por se tratarem de maneiras variadas de considerar o
mesmo acontecimento; abertos, por evidenciarem as multiplas possibi-
lidades de uma mesma consideracdo. Tais caracteristicas ndo se excluem
e, recuperando as palavras de Derrida a respeito dos tracos mnésicos,
constituem-se “pela dupla for¢a de repeticao e de desaparicao, de legibi-
lidade e deilegibilidade”.

Assim, a conservacao da memoria, quando pensada do ponto de vista
da escrita, pode ser entendida como uma operacao de arquivamento
para além da informacdo, pois aquilo que se arquiva é sempre modifi-
cado pela meméria e, sendo organizado pela linguagem, é por ela ndo
exatamente reproduzido, mas produzido. Um “registo vivamente proble-
matico”, produtor da realidade e da prépria memaéria como conjunto de
hipéteses que, ainda que se contradigam, guardam algo do que foi uma
experiéncia.

A tensdo constante da memoria entre presenca e auséncia — “pre-
senca do presente que se lembra do passado desaparecido, mas também
presenca do passado desaparecido que faz sua irrupcdo em um presente
evanescente”, explica Gagnebin (2009, p. 44) — concerne nao apenas a
escrita memorialista de cunho ficticio ou biogréfico, estende-se também
ao discurso histérico. Ao passado, referem-se tanto a histéria quanto a
memodria e ndo hd entendimento facil entre ambas.

Nesse sentido, a prépria histéria, como campo de disputa discur-
siva de interpretacoes de arquivos, tende a seguir a légica do discurso
memorialistico: construir uma suposta continuidade a partir daquilo que
é descontinuo, dos tracos. Entretanto, hd que se ressaltar que o relato da
histéria é sempre um pensamento e uma elaboracdo fundados em pes-
quisas de documentos. Mas, sabemos, ndo basta o acesso a documentos
para se reconstruir o que de fato teriam sido os acontecimentos. Ha algo
inaborddvel no passado que permanece marcado como lacuna, buraco,
incompletude, e que conduz a atividade historiadora para a producao
daquilo que estava sem registro.

Assim, o historiador, ao interpretar o que de um tempo resta, precisa
recolher e reunirindicios a fim de estabelecer ligacOes, fazer passagens e,
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dessa maneira, reconstruir a experiéncia como hipdtese do que teria sido
o passado. O procedimento de montagem seria, nesse caso, uma constru-
cdo fundada em documentos, mas sempre em algum nivel parcial, jd que
ha, no minimo, a mao do historiador a agenciar fatos em uma narrativa.
Afinal, no instante vivo em que a histéria acontece (e também quando é
escrita), ha jd uma série de discursos latentes em disputa, cujos sentidos
potenciais esperam ser nomeados ou silenciados pelos historiadores.

A todo esse sistema discursivo que estabelece uma “condicdo de rea-
lidade para enunciados” (FOUCAULT, 2020, p. 155) — transformando-os
em “acontecimentos de um lado, coisas de outro” (FOUCAULT, 2020, p.
157) e construindo uma realidade histérica —, Foucault propde nomear
“arquivo”:

O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema
que redge o aparecimento dos enunciados como aconte-
cimentos singulares. Mas o arquivo é, também, o que
faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem inde-
finidamente em uma massa amorfa, Nndo se inscrevam,
tampouco, em uma linearidade sem ruptura e ndo desapa-
recam ao simples acaso de acidentes externos, mas que se
agrupem em figuras distintas, se componham umas com
asoutrassegundo relacdes multiplas, se mantenham ou se

esfumem segundo regularidades especificas. (FOUCAULT,
2020, p. 158)

O arquivo, para Foucault, ndo é, portanto, apenas registro, acumu-
lacdo e guarda de textos, documentos e memorias, mas uma pratica que
faz surgir enunciados multiplos e permite que eles coexistam, subsistam,
modifiqguem-se regularmente e também desaparecam. Esse complexo
sistema de discursividade estabelece conexdes entre alguns discursos e
exclui os demais. Desse modo, o arquivo seleciona o que estard conec-
tado 3 histéria e o que dela serd esfumado ou mesmo excluido.

Por outro lado, o “arquivo nao é descritivel em sua totalidade; e é
incontorndvel em sua atualidade” (FOUCAULT, 2020, p. 159), pois, como
sujeitos, é no interior de suas regras que falamos, isto é através da lin-
guagem, de uma organizacao simbdlica. Contudo, ao mesmo tempo em
que se organiza simbolicamente, o arquivo também se dispersa e escapa
a toda representacdo que se queira totalizante, uma vez que ndo é intei-
ramente descritivel nem de todo contornavel em sua atualidade. Assim,
ele estabelece também a diferenca entre os discursos, as histérias e os
tempos.
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Se, para Foucault, o arquivo se constitui pela diferenca e pela disper-
sao, em Derrida o principio do arquivo é o da consignacao. Partindo dos
dois sentidos possiveis (comeco e comando) abrigados na raiz da palavra
arkheion— da qual derivou archivum, que, por sua vez originou arquivo —,
ele expbe como o arquivo reline em si tanto a lei que se inscreve quanto o
direito que a autoriza. Aquele que consigna o arquivo (o arconte) é quem
dispbe das informacodes e as organiza e, portanto, quem detém o poder
instituidor e conservador do arquivo.

A tal poder, Derrida relaciona, ainda, o trabalho permanente da pul-
sao de morte, presente na teoria freudiana, de arquivar — na acepcao de
tirar da vida, desvitalizar — e destruir o arquivo —apagar a meméria, a lem-
branca. Indissociado desse mal de arquivo, estaria o lugar que se opde a
falta da memdria: o préprio arquivo. Por isso, Derrida afirma que: “ndo ha
arquivo sem um lugar de consignacdo, sem uma técnica de repeticdo sem
uma certa exterioridade. Nao hd arquivo sem exterior’ (DERRIDA, 2001, p.
22. Grifo do autor).

A semelhanca da teoria foucaultiana, para Derrida, o registro — e
também o desaparecimento — do arquivo decorre de uma selecdo por
parte daquele que detém o poder. No entanto, o poder de selecdo seria
estruturalmente indissocidvel da pulsdo de morte como exterioridade.
Por esse motivo,

a estrutura técnica do arquivo arquivante determina tam-
bém a estrutura do conteldo arquivdvel em seu proprio
surgimento e em sua relacdo com o futuro. O arquiva-
mento tanto produz quanto registra o evento. E também

nossa experiéncia politica dos meios chamados de infor-
macao. (DERRIDA, 2001, p. 29)

Nesse aspecto, o arquivo derridiano se afasta da ideia de arquivo de
Foucault ao propor que, em vez de ser o conteldo a parte determinante
do processo de arquivamento, é a estrutura técnica do arquivo (a exte-
rioridade, o “arquivo arquivante’) que decidird aquilo que serd ou nao
arquivado. Nesse sentido, chama atencdo a relevancia do aspecto téc-
nico. E essa estrutura que determinard o “contetdo arquivdvel' em sua
relacdo com o futuro, ndo apenas no que concerne as possibilidades de
(re)producado, impressao, conservacao e destruicdo, mas também no que
diz respeito as experiéncias e mudancas politicas, tal como uma “aposta”:

O arquivo sempre foi um penhor e, como todo penhor,

um penhor do futuro. Mais trivialmente: ndo se vive mais
da mesma maneira aquilo que ndo se arquiva da mesma
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maneira. O sentido arquivavel se deixa também, e de ante-
mao, co-determinar pela estrutura arquivante. (DERRIDA,
2001, p. 31)

A correlacdo entre o sentido arquivdvel e a estrutura arquivante que
tem a pulsdo de morte como aquilo que faz com que o arquivo seja sem-
pre “bambo” pode ser pensada também nos arquivos do Didrio da Peste?,
de Goncalo Tavares.

CONSIDERACOES

Diante da necessidade de distanciamento social como medida para
minimizar a propagacao da covid-19, Gong¢alo M. Tavares — escritor con-
temporaneo de lingua portuguesa — passou a registrar o momento em
textos escritos dia a dia. “Energia primeiro fechada em casa. Mas se a
energia ndo sai em texto, essa energia torna fraco e demente quem a
tem. / Necessidade absoluta, didrio.” (TAVARES, 21/6/2020)>.

Para além da “necessidade absoluta”, o autor também afirma haver
“uma evidente violéncia fisica fazer este diario. / [..] / E uma tensado
de documentar, de assinalar em tempo real o que sucede e se sente.”
(TAVARES, 9/6/2020).

Uma das definicbes do Diciondrio Houaiss para “documentar” é
“provar (alguma coisa) através de documentos” (HOUAISS, 2009). Para
“assinalar”, além da acepcdo de “fazer registro de”, o mesmo Houaiss
apresenta “diferenciar por tracos especiais” e também “tornar-se visivel,
perceptivel” (HOUAISS, 2009).

A partir dessas significacoes, retomemos as nocoes de traco mné-
sico e de exterioridade. O traco, como vestigio da experiéncia, serd
condicdo para se poder propor nomeacoes sobre o que foi a experién-
cia. Entretanto, ao tentar nomea-la, a linguagem produz o traco como
exterioridade — “arquivo arquivante” — a prépria linguagem. Assim, as
tentativas de nomeacdo do traco acabarao por rasura-lo e, em seu lugar,
produzirdo uma sucessao de dizeres assinalados pelo que foi o traco da

2 O Didrio da Peste trata-se de uma publicacdo online de noventa textos didrios, no site do
jornal portugués Expresso, iniciada em 24 de marco de 2020.

3 Todos os textos do Didrio da Peste estdo datados e foram publicados, no site do Expres-
so, no dia seguinte ao indicado no texto. Para facilitar uma possivel busca ao conteldo
original, optou-se aqui por indica-los pela data de sua publicacdo no site. Os links que dao
acesso aos textos citados encontram-se nas referéncias bibliogréficas.
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experiéncia, sem coincidir nem com a experiéncia nem com o traco em
si. Desse modo, pode-se supor que a tensdo entre as tarefas de registrar
por meio de documentos e de permitir o reconhecimento daquilo que se
experimenta em relacdo ao que acontece, é indicio de certo embate com
o mal de arquivo.
Constituir, “em tempo real”, um grande arquivo — o Didrio da Peste
— que contenha tanto a experiéncia do acontecimento quanto os mui-
tos fatos ocorridos é, por certo, esforco enorme. Esforco que demanda
elaboracao simbdlica, trabalho com a linguagem, ndo com a linguagem
comprometida com a informacao jornalistica, mas com aquela que recrie
a “invencdo viva”. De tal empreendimento, nem sempre a linguagem coti-
diana da conta. A literatura, entdo, seria uma saida para essa inadequacao
da linguagem ao real, tal como nos ensina Roland Barthes:
Que oreal ndo seja representdvel —mas somente demons-
trdvel — pode ser dito de varios modos: quer o definamos,
com Lacan, como o impossivel, o que ndo pode ser atin-
gido e escapa ao discurso, quer se verifigue, em termos
topoldgicos, que ndo se pode fazer coincidir uma ordem
pluridimensional (o real) e uma ordem unidimensional (a
linguagem). Ora, é precisamente a essa impossibilidade
topolégica que a literatura ndo quer, nunca quer render-
se. Que ndo haja paralelismo entre o real e a linguagem,
com isso 0s homens ndo se conformam, e é essa recusa,
talvez t3o velha quanto a prépria linguagem, que produz,

numa Ffaina incessante, a literatura. (BARTHES, 2007, p.
21-22).

A “faina incessante” no Didrio da Peste: manter viva a experiéncia
do acontecimento sem adaptar — ou mesmo subtrair — as singularidades
sem encaixar o registro dos dias na reqularidade de um modelo, de um
tipo de documento em que se supde tudo nele ja estar dito (ou escrito).
Em Gltima instancia, o trabalho drduo de escrita mantém viva a forca de
afeccdo do acontecimento:

Diante do acontecimento ficar atento e em pé.
Forca contra o muito mais forte.

Ou estas presente nos dias fortes ou foges. Ou de boca
aberta fazes um ohh como som, resposta e pasmo.

Diario da Peste como companheiro nos dias duros e nos
dias feitos para ver.

Necessidade e tensao.
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E tentativa de documento para que a meméria bamba
deixe um vestigio mais claro.

(TAVARES, 21/6/2020)

“Para que a memoria bamba deixe um vestigio mais claro”, tudo que
o olhar capta, seja na realidade préxima seja pelas telas que o cercam,
pode virar matéria de escrita: cinema, poesia, anlncios, noticias, mudsica,
filosofia, os animais de estimacdo, mensagens recebidas, lembrancas, o
cotidiano ou mesmo textos publicitarios.
Sem razdo alguma ponho-me a analisar a estrutura de um
telescopio.

E a pensar como subitamente este aparelho foi abando-
nado nas ultimas semanas. Ndo vais querer por-te a focar
com uma lente um planeta ou uma constelacdo qualquer.

Téquio regista o maior nimero de novos casos num sé
dia e milhdes de indianos desligaram as luzes as 21 horas
e foram até as “janelas, varandas, terracos” com velas na
mao.

A luz como aquilo que salva e junta, mas curioso que ndo a
luz eléctrica mas a luz que vem do fogo.

Peco desculpa por hoje estar triste.
Amanha serd certamente um outro dia.

Faco festas 3 Roma e a Jeri, companheiras ao lado de
outros companheiros humanos.

Ainda o filme “Embriagado de mulheres e de Pintura” de
Im Kwon-Taek.

(TAVARES, 6/4/2020).

Os registros ndo acompanham a ordem linear dos acontecimentos
do dia e a progressao textual segue o vaivém do olhar e do pensamento.
E de um ver, portanto, que se trata. Ver e, como quem desenha uma rea-
lidade para dar-lhe uma forma visivel, produzir uma ideia. A escrita do
Didrio funcionaria como uma tentativa também de “entender um pouco
mais” (TAVARES, 9/6/2020), como um arquivo que produz para o futuro.
Procedimento similar aquele realizado nos cadernos de didrios mais con-
vencionais — comumente manuscritos restritos ao uso intimo daquele
que o escreve —, com a significativa diferenca de o Didrio da Peste estar
acessivel na internet. Relembrando Derrida: “ndo se vive mais da mesma
maneira aquilo que nao se arquiva da mesma maneira.”

A escrita desse “penhor do futuro” — o Didrio da Peste— aparece sem
dizeres periféricos: ndo sdo desenvolvidas explicacdoes nem relacdes de
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causa e consequéncia, ha pouca dependéncia sintdtica entre os enun-
ciados. Em funcdo dessa estrutura e devido a alterndncia das ideias
—um pensamento pode se apresentar no inicio do texto e ressurgir mais
adiante ou até em outro texto —, as frases por vezes podem parecer des-
conectadas entre si. A prépria divisdo do texto com, geralmente, uma
frase em cada linha contribui para a impressao passageira de descone-
xa0. No entanto, ndo sdo informacodes aleatdrias dispostas em um espaco
homogéneo. A soma de todos os textos forma um arquivo —uma espécie
de caleidoscdpio — e também um sujeito. Sujeito objetivo e sem discurso
moral a respeito de como o mundo lida com a pandemia. Como se quem
escrevesse o didrio fosse o mundo, o tempo, ou mesmo a peste.

A oscilacdo desse olhar que mira recortes do cotidiano e o que se
mantém suspenso e, portanto, vislumbra a dimensao de conjunto sinaliza
uma construcado textual entre a literatura, o jornalismo e a histéria, mas
que, ndo sendo exclusivamente ficcdo nem histéria nem meméoria, pro-
duz outra coisa, talvez a “invencao viva" de Herbert Helder.

Apesar de Helder e Tavares sinalizarem a improbabilidade da memoé-
ria, a tensao de escrita do Didrio da Peste parece localizar-se em ponto
diverso daquele apontado por Herberto Helder, que, sem se fechar em
um raciocinio dialético, aproxima elementos distintos — como falsidade
e verdade - tensiona as “desavindas propostas de verdade” e joga com
a profusao de hipdteses, incluindo “uma ironia que coloque dubitativa-
mente a nossa mesma proposta”. A Gongalo Tavares ndo interessa nem
o falso nem o verdadeiro, mas a busca pelo “vestigio mais claro”. Sua
faina consistiria em depurar a “memaéria bamba”, retirar-lhe os excessos,
até que reste o osso do dizer: “Ou sintetizar ainda mais. / (A linguagem
merece ocupar o minimo de espaco.) / [...] / A pontaria da linguagem é
consequéncia da sua sintese. / Ser muito em pouco espaco.” (TAVARES,
13/4/2020).

Assim, Tavares seleciona, recorta e modela seu texto — estruturando
0 “conteldo arquivdvel’, portanto —conforme o que observa da realidade
e como aquilo ecoa em si. Essa espécie de “necessidade de transformar o
escorrer da prépria existéncia numa série de objetos salvos da dispersao,
ou numa série de linhas escritas, cristalizadas fora do fluxo continuo dos
pensamentos” (CALVINO, 2010, p. 14) seria o que converte o Didrio da
Peste em uma colecdo dos dias duros e dos dias feitos para ver, jd que “a
vida é transportar aquilo que desaparece” (TAVARES, 18/4/2020).
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A RELACAO BRASIL-PORTUGAL
E O POETA GOMES LEAL:
O PROTESTO D’ALGUEME A CARTA
AO DR. CAMPOS SALES

Luzia Ribeiro de Carvalho'

RESUMO

O ano de 1889 marcou a queda do império e a Proclamacdo da Republica
brasileira. O Imperador do Brasil, Dom Pedro Il, foi deposto de seu cargo e
mandado para o exilio na Europa. Em meio aos acontecimentos que antece-
deram a republica, houve em julho de 1889 um atentado na cidade do Rio de
Janeiro contra a vida do monarca brasileiro. Do outro lado do atlantico, o po-
eta e republicano Gomes Leal recebe com indignacdo a noticia e escreve uma
carta intitulada de "“Protesto D’alguém. Carta ao Imperador do Brasil” O poe-
ta que ja havia escrito “A morte do rei Humberto” poema panfletério sobre a
morte do Rei Humberto da Italia assassinado em 1900, expde sua indignacao
e se questiona sobre quem aspiraria a tal ato. Exaltando a figura de Pedro I,
reflete sobre quais poderiam ser os motivos que levariam um compatriota a
cometer a tentativa de assassinato. A carta foi escrita em 1889. Ainda sobre
os lacos entre Brasil e Portugal, Gomes Leal dessa vez encaminha para o en-
tdo presidente da Republica do Brasil, o Dr. Campos Salles, uma carta que in-
troduziu o livro Fim de um mundo - Satyras Modernas publicado em 1899. Um
monarca e um republicano, um atentado e uma critica ao momento politico
e social que a sociedade europeia estava passando. Republicano exaltado
e conhecido por sua critica dcida ao regime mondrquico, demonstrou tam-
bém ser contrdrio aos atentados e regicidios. Assim, procuramos com essa
comunicacdo apresentar a obra escrita pelo poeta portugués Gomes Leal e a
contradicdo com a sua posicdo republicana e a defesa ao imperador brasilei-
ro, bem como o seu relacionamento com o entdo presidente Campos Salles.
Palavras-chave: Gomes Leal, Protesto de Alguém. Carta ao Imperador do

1 Mestranda com o apoio da CAPES em Literatura Portuguesa pela Universidade do Estado
do Rio de Janeiro — UERJ, luziarcarvalho@gmail.com;
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ntdénio Duarte Gomes Leal nasceu em Lisboa em 1848 e morreu

na mesma cidade em 1921 e foi um poeta portugués que desde o

inicio de sua vida literdria gerou contradicoes e posicoes exaltadas.

Iniciou sua caminhada literaria através dos jornais ainda bem jovem com

menos de 20 anos. O primeiro grande periédico que colabora é Revolugdo

de Setembro (1840-1901) em 1867 com poesias. Viveu uma vida intensa

ao longo dos seus 71 anos. Transitou pela boemia e pelos bancos das igre-

jas, bebeu o vinho das casas ndo tdo santas que frequentava e do vinho

que transubstanciado viria a ser o sangue de Cristo. Fialho de Almeida no

capitulo “Boémios”, parte do livro Figuras de Destaque (1923), descreveu
o ambiente vivido por Gomes Leal:

“Era ainda aqui hd vinte anos uma capital da vida

interessante, essa dos boémios meio literatos, meio tres-

noitadores da capital. A cidade, com os escaninhos, as

ruas escusas, as casas de vicio, os lausperenes, os frades

de pedra e os galegos, propiciava a desenvolucdo dessas

colonias de ratos cerebrais, vivendo de ceias de bacalhau

e carrascao. [...] A esquina do rocio para a Rua Augusta, da

banda esquerda, mesmo a ponta da rua, havia uma taba-

caria onde das 10 e meia da noite para as 11 aparecia a

purria de Jodo de Deus para o cavaco: Gomes Leal [...] e ali

se desfiava o dia fisico, literatura, politica, boas mulheres,

quintilhas e chalacas, onde cada qual dava a beber do seu

odre, o vinho irénico, nuns capitoso, noutros espimeo, e

azedo noutros, conforme os génios, as sedes, os feitios
desencontrados...” (ALMEIDA, 1923, P. 45-46)

Para além da vida boémia, Gomes Leal era um poeta partidario de
uma “poesia moderna, a poesia revoluciondria, apaixonada”, que movia
suas publicagdes e o levou para a prisao do Limoeiro, sob a acusacdo de
chamar o rei de Judas e a rainha de meretriz. Publica em 1881 A Traicdo -
Carta ao Rei D. Luis sobre a venda de Louren¢o Marques, um panfleto que
critica o acordo feito entre o Rei Dom Luis | (1838-1889) e a Inglaterra que
permitia o acesso das forcas britanicas ao Porto de Lourenco Marques na
Africa portuguesa. Essa publicacdo em que chama o rei de “ladrdo” e que
diz: "é o édio contrati, 6 régio salafrario!” é motivo para levar o poeta a pri-
sdo. Ainda na prisao escreveu a justificativa para suas palavras. Foi através
de O Hereje (1881) que justificou sua fala dizendo que ndo tivera intencao
de ofender. A passagem de Leal pela prisdo foi um acontecimento muito
noticiado entre os principais jornais de Lisboa e do Brasil. Foi considerada
uma prisao politica por Gomes Leal falar de forma “desrespeitosa” de Sua
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Majestade. Usando um palavreado agressivo e incisivo, o poeta nao se
dizia violento, queria penas expressar através da poesia os desmandos de
Um governo que Nao pensava Nno povo. Para Hess, Gomes Leal apresen-
tava uma poesia que falava do momento e “todos os seus panfletos sao
suscitados por um acontecimento atual e escritos de tal forma que nao
deixam quaisquer dlvidas quanto ao evento que se reportam”.

Massaud Moisés, estudioso da literatura portuguesa afirma que Leal
no momento de suas primeiras publicacdes ja seria “um revolucionario de
via airada e panfletario (MOISES, 2013, P.237). Era o periodo em que gran-
des nomes da literatura portuguesa, alguns ainda despontando e outros
jd mais conhecidos, como Eca de Queiros, Antero de Quental, Tedfilo
Braga, Guilherme de Azevedo, Jaime Batalha Reis, Ramalho Ortigao,
Oliveira Martins, Cesario Verde, dentre outros compunham o cendrio lite-
rdrio portugués com uma poesia politica e recheada de criticas sociais e
religiosas.

A segunda metade do século XIX em Portugal foi marcada por uma
grande instabilidade politica, tendo passado por uma Guerra Civil entre
nacionalistas e absolutistas. As ideias liberais espalhavam-se pelo conti-
nente e chegavam a Portugal através de jornais e revistas que vinham
principalmente da Franca e Inglaterra. Com uma expansao dessas ideias, 0
aumento do nivel educacional da populacdo, o crescimento de uma classe
média que tenta se aproximar das elites e umaigreja que influencia tanto
os politicos quanto a populacdo, o pais estava mergulhado numa crise,
que para alguns sé acabaria se fosse proclamada a Republica Portuguesa.

Gomes Leal vivia o burburinho politico e social do momento e foi
assim que vivendo um clima literdrio e politico de profunda agitacdo que
Gomes Leal comecou a escrever, com sua obra poética, seu texto panfle-
tario e a escandalizar a “rotineira burguesia alfacinha” e continua dizendo
que foi tamanho o escandalo que teve de escrever uma prosa que para
ele era "arruaceira, chocarreira, ribaldeira e tamborileira”. (LEAL, 1900,
P.98)

E assim, com um estilo panfletario, atual e critico que Gomes Leal
se manifesta em relacdo ao atentado sofrido pelo entdo Imperador do
Brasil, Dom Pedro Il partindo da ideia de protesto sem violéncia fisica que
Leal escreveu a carta ao Imperador do Brasil.

O momento politico brasileiro jd estava bem agitado com os ares
republicanos pairando sobre a capital. O atentado ocorreu cerca de
quatro meses antes de acontecer a Proclamacdo da Republica em 15 de
novembro de 1889. Aconteceu entdo, que na noite do dia 15 de julho de
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1889, Dom Pedro Il, Imperador do Brasil sofria um atentado ao sair do
Theatro Sant”Anna, no Rio de Janeiro. A noticia chocara tanto os brasilei-
ros quanto os portugueses, como podemos observar através de noticias
em jornais brasileiros e portugueses:

“Pela primeira vez, apés um reinado de mais de meio século, fora
quebrado o respeito que sempre cercou a pessoa do imperador”. O Paiz,
Rio de Janeiro, 17 de julho de 1889.

“Em Portugal, e nomeadamente em Lisboa [...] irrompeu de todos os
coracoes um brado de protesto e de indignacdo, que se avolumou e cres-
ceu ao saber-se que era um portugués o autor do atentado”. O Ocidente,
Lisboa, 01 de agosto de 1889.

“Revolucionarios, sim, assassinos, nunca!” (Republica Brazileira, Rio
de Janeiro, 17 de julho de 1889)

Revoluciondrios, sim, assassinos, nunca! Essa frase proferida pelo
partido republicano brasileiro apés o atentado, bem poderia ser um dos
poemas de Gomes Leal. Poeta portugués, conhecido por escrever poe-
sias revolucionarias e panfletdrias, ou seja, que retratavam o momento
atual, um dos temas da vasta da obra do poeta, a atualidade. Mesmo com
sua trajetéria combativa, ndo achava que seria através da violéncia que
0s objetivos republicanos seriam alcancados. Essa ideia pode ser compro-
vada através da publicacao “A morte do Rei Humberto e os Criticos do fim
do Mundo”, em que critica o assassinato do rei, que foi morto em julho
de 1900, logo, apdés o atentado ao imperador brasileiro, mas deixa bem
clara a posicao do poeta. O rei Humberto, em consequéncia da violenta
repressao ordenada pelo rei em Mildo dois anos antes contra o movi-
mento operdrio. “Em que se prova que a Europa endoideceu”, dd nome
ao primeiro capitulo da obra de Leal.

Assim, em desagravo ao atentado sofrido pelo Imperador brasileiro,
publica em 1889 o poema “Protesto d’Alguém. Carta ao imperador do
Brasil”. Lancado logo apés o ocorrido, contava ainda no mesmo ano com
cinco edicoes da entdo carta de protesto escrita em forma de poesia.
Gomes Leal reproduz sua indignacdo inicial se questionando sobre quem
aspiraria a tal ato. Exalta a figura de Pedro Il e se levanta quais os motivos
que levariam um compatriota a cometer a tentativa de assassinato.

Diversos jornais brasileiros deram a conhecer a publicacdao do poeta
portugués, dentre alguns dos que pudemos localizar temos: O Paiz — RJ
(1884-1934), Allustracdo: Revista Universal - Paris (1884-1890), Novidades
—RJ (1887-1892), Gazeta da Paraiba — PB (1888-1890), Diario Portugués
—RJ (1884-1885).
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O notdvel e extravagante poeta, titulo recebido em uma crénica de
A llustracdo: Revista Universal publica o poema se apresentando como:
“Alguém que a nada aspira e que vem protestar” e dirige-se diretamente
ao Imperador-Filésofo, expressao da mesma revista. Continua se apre-
sentando como quem “tem a alma mais limpida que a prata/d’'um lento
fio d'dgua entre palmeiras”. E que tem andado “por cerros e colinas/é
certo, com herdis agitadores”. Mas se conserva longe do sangue das cha-
cinas e “sé quer e s6 almeja/a antiga paz, sob a oliveira antiga”.

Gomes Leal continua falando sobre seu jeito pacifico que “nunca
navalha usou de ponta e mola”, e que “fala de amor e paz, como um
boieiro/cantando num poente alaranjado”. Esse poeta que sé prega a
paz e que nao é adepto da violéncia e “quando o sangue cai e ensopa a
luta/vem direita a nossa alma e diz: - escuta, levanta a voz e ergue a mao,
protesta!” e esse protesto deve ser mais enfatico, principalmente por ter
sido levantada a “fraticida mao!”.

Podemos perceber aqui que além da indignacao pelo atentado, pelo
ato, o que mais indignara Gomes Leal, foi o fato de ter sido um atentado
cometido por um portugués, dai a expressao fratricida, que é o crime
cometido entre irmaos, ou pessoas que possuem lacos fraternais.

O protesto continua em mais uma estrofe que fala: “flagela aquela
voz que disse a arma/atira a esse velho imperador!...”, ou seja, aqui Gomes
Leal defende que haja uma punicdo para aquele que disparou os tiros. E
como se uma voz em forma de consciéncia falasse com o poeta: “indigna-
te, e alto fala contra a chacina vil e as gldrias vas de atirar”.

E a voz da consciéncia que leva o poeta a protestar continua se ques-
tionando: “quem é que mata um velho?... o mundo novo tanto acato
perdeu ja a velhice que a ndo respeita no redil do povo, nem no trono dos
reis?”. Dom Pedro, para além de ser o governante, o imperador do Brasil,
é um velho, nas palavras de Gomes leal, e para tal merece respeito. Acaso
o novo mundo nao respeita os seus velhos? E continua: “Quem diz? Quem
disse? /quem é, pois a tigrina/furia moderna”.

O poema segue com mais questionamentos sobre a acdo: “Digam
qual dos nossos serve a ideia que almeja sangue? S6 um louco, é certo”.
Gomes Leal aqui, se dirige ao Imperador. “Se acaso, do meu lado, alguém
tocasse nos cabelos teus/eu dar-te-ia o meu braco, velho honrado/e iria
contra o sangue e contra os meus!...” A indignacdo aqui apresenta-se de
forma que caso fosse necessario, o poetairia contra os que estavam ao seu
lado. Fato esse que pode ser entendido como o estranhamento causado
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a alguns republicanos com a carta dirigida ao imperador demonstrando
indignacao.
Nessa parte do poema, o autor tece iniGmeros elogios ao imperador.

Dom Pedro foi aclamado como o “pai dos pequeninos”, “amigo dos poe-
tas, herdis e dos cantores”.

Morre sorrindo, em paz, olhando os brilhos
do sol nas palmas semelhando lancas ...
morre em paz, entre os bracos de teus filhos,
morre em paz, a beijar inda as criancas...
Morre em paz, bom amigo

dos poetas, herdis, e dos cantores!

Cresca a palma e a oliveira em teu jazigo.

Por entre loureirais que plantem flores.
(LEAL, 1889)

Gomes Leal segue sua carta e repreende o portugués imigrante, que
seria o lavrador constante dos sertdes brasileiros, a quem o Imperador
concede o sal amigo e a tenda na savana. O povo brasileiro, o heroico
povo, que pertence a mundo novo onde paisagens sdo semelhantes a
gigantes, merece ver o seu soberano morrer feliz, como um poeta que
quis mais sol para morrer contente. O poeta busca a paz universal em
seus versos. “E tu, minha alma, onde o ideal se encerra da paz universal,
que lenta vem ...". Depois de desejar a paz universal, apresenta mais uma
vez que seja lavado esse borrdo da Histéria.

Como a flecha do raio que fulmina,

e rue o mesmo teto d'uma igreja,

fustiga todo o braco que assassina,

toda a mdo que estrangula e que vareja.
Acoita, a golfar pingos

de sangue, os homens maus de curtas vistas,
quer adorem a Krup ou S. Domingos,

a Santa Inquisicdo ou os Niilistas.

(LEAL, 1889)

Ainda que Gomes Leal escreva que os homens maus devem ser puni-
dos, pede perdao ao Imperador.

E, agora, que eu ergui bem alto o brado
contra o sangue que enlaiva, que envilece...
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perdao, Senhor, para esse desvairado,
a quem a dor crucia, e amarelece.

Tem vinte anos somentel...

o insano infeliz! Perdeu o tino!

N&o é completo quem ndo é clemente.
— Perdao, Senhor, perddo para o assassino.
Perd3o, pelas conquistas que tem feito
o Homem sobre o seu avo dos mattos.
Perddo, em nome do actual Direito
sobre o vésgo direito de Pilatos.
Perdao, pelas secretas,

mas profundas raizes da Razao.
Perddo, Senhor, em nome dos poetas.
Perddo, Senhor, em nome do Perdao.
(LEAL, 1889)

Ainda tentando desvendar alguns dos lacos que uniam Gomes Leal
a0 Brasil, deparamo-nos com uma carta escrita ao entao Presidente da
RepUblica Campos Sales. A carta serviu de prefacio ao livro Fim de um
mundo — Sdtiras modernas publicado em 1899 e lancado pela Livraria
Chardron.

Manuel Ferraz de Campos Salles (1841-1913) foi o quarto presidente
daRepublicadoBrasiltendo seu mandato entre 1898 e 1902. Seu governo
foi baseado em uma espécie de reestruturacao econdémica tendo a priva-
tizacdo como um de seus pilares para tentar equilibrar as contas publicas.

Era um momento de efervescéncia politica no mundo que vivia
um apocalipse social na Europa. Portugal, em particular lidava com o
Ultimatum Britanico, que tendo cedido as exigéncias inglesas causava
um enorme desconforto na sociedade lusitana. O campo literario nesse
momento se erguia de forma contraria a Inglaterra e consequentemente
0 governo portugués.

Assim, Gomes Leal escreve os horrores do final do século iniciando
por enumerar alguns dos males da humanidade como: “o direito, a moral,
as religioes, as instituicoes, os costumes, as consciéncias que sao como
pardieiros velhos e escavacados”. (LEAL, 1899, P.6) Sequndo Leal, a civili-
zacdo crista caminha a passos largos para uma decadéncia sem volta. E a
percepcdo de que o modo burgués é falho e gera muitas desigualdades.
A miséria vista e revista é explicitada na carta:
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A grande massa cheia de farrapos, andrajos, tribulacdes, desesperos,
solucos e dores compreende vagamente que é burlada pela moral dos
cddigos. Quando ela o compreender, nitidamente, como um teorema
geométrico, o que sucedera? (...) Quem podera refrear essa onda lavosa,
revolta, faminta, esguedelhada e barbara, que quererd escavacar os ido-
los de quem temeu os raios; que a mandaram para os desterros, as galés,
as epidemias, os tremedais, as insolacdes; - ante quem ela chorou de
rastos, a quem se enlaivou, a quem se prostituiu, a quem beijou os pés?
(LEAL, 1899, P.12)

Leal é um poeta da miséria social de modo que esse prefacio exem-
plifica a forma com que pensava. Como que se pudesse prever, dizia ainda
que a sociedade assistiria a um “conflito de racas esfomeadas”, a Europa
como um cataclisma. Mais a frente questiona: “como resolver a questao
econdmica?” e na continuacao da discussao ja apresenta a resposta. Toda
a sociedade deveria trabalhar recebendo salarios dignos que pudessem
suprir os sustentos e necessidades de todos da familia.

Outro questionamento feito no texto se refere a partilha da Terra.
Como isso poderia ser feito? Para Leal, sem dividir nunca. Todos deveriam
ter direito a terra, em que cada um poderia lavrar e cuidar tendo ainda
estudo para que pudesse cuidar da melhor maneira. Refere-se também
ao direito ao voto, onde todos que soubessem ler deveriam ter o direito.
O que parece ser uma utopia de Gomes Leal, na verdade faz parte do
pensamento de diferentes estudiosos do final do século.

A geracado estaria hipnotizada por um “Bezerro de Ouro” que como
na passagem biblica em que o povo ficou adorando ao bezerro e ndo
percebeu qual era a vontade de Deus, na civilizacdo europeia, o bezerro
seria o simbolismo do dinheiro em que a ganancia do capitalismo faz com
que o resto do grupo seja esquecido, no caso os trabalhadores e os mais
pobres. Termina a carta pedindo a Campos Salles que ndo deixe que o
jovem povo brasileiro seja contaminado pela doenca europeia.

CONSIDERAGOES FINAIS

Estudar Gomes Leal é dedicar-se a alguém que dedicou sua vida a
poesia colocando-a em primeiro lugar em sua vida, é se embrenhar por
obras estranhas, energéticas, que causam dudvidas e causam também
uma enorme tristeza em perceber que as mesmas reivindicacoes feitas
(4 no final do século XIX ainda fazem parte aqui no século XXI das nossas
préprias reivindicacoes.
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Gomes Leal é um poeta de contradi¢coes. Revolucionario e conver-
tido, sozinho e cercado de mulheres, um janota e sem dinheiro. Viveu
a vida da boemia e das palavras, muitas palavras. Teve uma morte bei-
rando o esquecimento e a mendicancia. No ano do centendrio de seu
falecimento e diferente de outros poetas ndo houve homenagem, nem
mesmo foi digno de matérias nos principais periédicos portugueses. Uma
ou outra notinha relembrava a trajetéria desse que pode ser sim, um dos
maiores escritores portugueses da histéria. Seu brilhantismo foi perce-
bido por Fernando Pessoa que dedicou a ele um poema que uso para
terminar trabalho.

GOMES LEAL

Sagra, sinistro, a alguns o astro baco.
Seus trés anéis irreversiveis sdo

A desgraca, a tristeza, a soliddo.
Oito luas fatais fitam no espaco.

Este, poeta, Apolo em seu regaco

A Saturno entregou. A plimbea mao
Lhe ergueu ao alto o aflito coracdo,

E, erguido, o apertou, sangrando lasso.

Intteis oito luas da loucura
Quando a cintura triplice denota
Soliddo e desgraca e amargura!

Mas da noite sem fim um rastro brota,
Vestigios de maligna formosura:
E a lua além de Deus, algida e ignota.

Poesias. Fernando Pessoa. (Nota explicativa de Jodo
Gaspar Simoes e Luiz de Montalvor.) Lisboa: Atica, 1942
(152 ed. 1995). - 225.

REFERENCIAS
ALMEIDA, Fialho. Figuras de destaque. Lisboa. Livraria A. M. & Cia. 1923
HESS, Rainer. Os inicios da litica moderna em Portugal (1865-1890).

Traducao Maria Antdnio Hoster e Reanto Correia. Lisboa. Imprensa Nacional
— Casa da Moeda. 1983

ISBN 978-65-86901-53-5 175




b I. ?—@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

LEAL, Gomes. Claridades do sul. Lisboa: Braz Pinheiro - 1875

. Claridades do sul. Prefacio De José Carlos Seabra Pereira. Lisboa:
Assirio & Alvim - 1998

. Mefist6feles em Lisboa. Prefacio De José Carlos Seabra Pereira.
Lisboa: Assirio & Alvim — 2004

NEMESIO, Vitorino. Conhecimento de poesia. Lisboa: Verbo, 1970

. Destino de Gomes Leal; poesias escolhidas. Prefacio De José
Carlos Seabra Pereira. - 4. ED. Lisboa: Imprensa nacional - casa da moeda,
2007

ISBN 978-65-86901-53-5 176




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

A SATIRA BOCAGEANA EM PARALELO
A ICONOGRAFIA POS-IMPRESSIONISTA:
MANIFESTACOES DO CORPO GROTESCO

Ana Carolina Pereira da Costa’
Maria Aryane Maia Amaro Barreto?

INTRODUCAO

artes quanto pelas famas eternizadas pela critica, pelo tempo e
pela tradicdo. Indubitavelmente, Manuel Maria Barbosa du Bocage
foi um poeta de multiplas facetas, com um lirismo situado em um con-
flito entre a razdo drcade e a emocdo romantica. No imaginario popular,
sobreviveu aimagem de um poeta piadista, satirico e imoral; como afirma
Alcir Pécora (2001, p. 254), “em torno de Bocage construiu-se uma ima-
gem, culturalmente irresistivel, de libertinagem”. Suas poesias satiricas
atestam a transgressao das tematicas neocldssicas, ousando importunar
diversos grupos, inclusive seus colegas arcades e o Clero — ndo é sur-
presa que tenha sido perseguido pelo Tribunal do Santo Oficio por suas
“Verdades duras”, titulo do poema responsavel por sua prisdo, em 1797
(mas facilmente poderia ser interpretado liviemente).
A sdtira, seja vista como género ou modalidade, é geralmente sub-
jugada como uma forma menor. A respeito da obra bocageana, Pécora
(2001, p. 225) adverte: “nem o alto é imaculado e retrégrado, nem o

l | m artista é imageticamente construido tanto por seu legado as

1 Graduada em Letras pela Universidade Estadual do Ceard. Mestranda em Literatura Com-
parada pelo PPGLETRAS da Universidade Federal do Ceard - UFC, carolcosta.ae@gmail.
com;

2 Graduanda em Letras da Universidade Estadual do Ceard - UECE, mariaaryanea@gmail.
com;
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baixo é desregrado e subversivo.”. Como veremos, a satira possui fina-
lidade moralizadora — ndo hd uma agressividade gratuita. Como atesta
Carlos Nogueira (2019, p. 214), “Sdo conhecidas as numerosas invetivas
de Bocage dirigidas a agiotas, atores, mulheres enganadoras, religiosos
lascivos, nobres arrogantes, médicos incompetentes, ignorantes presun-
¢0sos ou a confrades da Nova Arcadia.”. Deter-nos-emos neste artigo na
expressividade de alguns poemas anticlericais, embora haja mencao a
outros no decorrer das andlises.

N3do obstante, nosso objetivo ndo se finda na analise da expressi-
vidade dos poemas satiricos, mas em buscar o paralelo entre o eu e o
outro através do corpo grotesco. Na teoria de Bahktin (2010), o exagero,
o hiperbolismo, a profusdo e o excesso sdo caracteristicas do estilo gro-
tesco. O carnaval, utilizando-se do riso e do [Udico, possibilita ao sujeito
formas para libertar-se das barreiras cotidianas: colocam-se as mascaras,
as fantasias, e eliminam-se as desigualdades entre as pessoas.

Assim como Bocage, que se automarginaliza, o artista pés-impressio-
nista Henri de Toulouse-Lautrec faz o mesmo movimento: nascido no seio
de uma familia aristocrdtica francesa, nunca se sentiu apto a herdar os
titulos e responsabilidades derivadas (principalmente considerando sua
deficiéncia fisica). E na atmosfera pitoresca de Montmartre que Lautrec
se estabeleceu, em 1882, para estudar pintura e verdadeiramente expe-
rimentar o ambiente mais vivo da noite parisiense.

Neste artigo, transitaremos por sociedades diferentes, épocas
diferentes, mas sob um mesmo olhar satirico frente a contextos cultural-
mente contraditérios — Bocage, incarnando um simbolo de irreveréncia,
da luta contra do despotismo (PIRES, 2016, p. 141) da sociedade portu-
guesaimersa no mundo de mediocridade pacifica e sequra (c.f. PERCORA,
2001); e Lautrec, rodeado pela efervescéncia pés-impressionista, vivendo
a arte que fazia.

A SATIRA, O RISO E O CORPO GROTESCO

Asdtira, como discute Northrop Frye (1973), € uma “ironia militante”,
em que se mesclam um humor baseado no absurdo ou na fantasia e no
“ataque” a terceiros. Invectivas sem o teor cOmico ou mesmo puramente
denunciativas constituem limites da satira.

O cdmico e o riso do século XVIII, segundo George Minois (2003), flu-
tua entre o riso polido e a acidez da zombaria. Na literatura, é perceptivel
como o puritanismo culmina em uma censura moral. A obra de Rabelais
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é um exemplo: entre os anos seiscentistas e setecentistas, passou por
uma “limpeza” e criaram-se versdes moralmente censuradas, em que reti-
raram “todas as obscenidades, cenas e alusdes escatoldgicas” (MINOIS,
2003, p. 286). O resultado é uma obra descaracterizada, “que nao pro-
voca mais gargalhadas” (Ibidem). Tal movimento é atribuido por Bahktin
a perda do universalismo em detrimento ao aspecto pessoal.

O carnaval retratado por Bakhtin na obra A cultura popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto da obra de Francois Rabelais trata-
se da concepcao de inversao das hierarquias sociais, ou seja, durante o
periodo da Idade Média as festas populares faziam com que o povo aden-
trasse a um mundo paralelo ao da realidade, com igualdade, abundancia
e universalidade. No espetdculo ndo havia, entdo, palco, ribalta, atores e
espectadores, é uma festa que se vive.

Atinente a literatura carnavalizada, ndo ha negativas a respeito do
seu cardter moral ou sociopolitico, mas

para ser carnavalesca, é preciso que uma obra seja mar-
cada pelo riso, que dessacraliza e relativa as coisas sérias,
as verdades estabelecidas, e que é dirigido aos poderosos,
ao que é considerado superior. Nela aliam-se a negacao
(a zombaria, o0 motejo, a gozacdo) e afirmacdo (a alegria).
Por isso, ela opera muito com os duplos, os dois pélos: o
nascimento e a morte, a béncdo e a maldicdo, o louvor

e a injlria, a juventude e a decrepitude, o alto e o baixo.
(FIORIN, 2006, p. 96).

Nesse sentido a carnavalizacdo constréi um mundo utdpico em que
a liberdade, a igualdade, a abundancia e a universalidade reinam, jun-
tamente com a excentricidade do mundo ao avesso. O corpo grotesco
nesse sentido é caracterizado pelo descomunal, o horrivel, o despropor-
cional, o que causariso. No contexto do século XVIII, “o riso ndo é mais um
sopro vital, um modo de vida; tornou-se uma faculdade de espirito, uma
ferramenta intelectual, um instrumento a servico de uma causa, moral,
social, politica, religiosa ou antirreligiosa.” (MINOIS, 2003, p. 286).

Entre perspectivas cldssicas da sdtira mais amena (Hordcio) e mais
aspera (Juvenal), hd uma constante: a finalidade moralizadora. Bocage
(1994, p. 47) expressa tal questdo no poema “Pena de Talido”, como
resposta a Agostinho de Macedo: “Satiras prestam, satiras se estimam/
Quando nelas Calunia o fel ndo verte”. Sua satira possui o rigor neo-
cldssico, empregando uma clara intencdo irbnica ao utilizar o soneto,
frequentemente ligado a formas mais elevadas.
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Nos sonetos, o corpo do outro, vertido de vocdbulos “animalescos” e
de objetificacoes, funciona como segmentacdo valorativa entre o poeta
e aquele a quem a sétira se destina. Como exemplo, vejamos trechos de
sonetos dedicados aos arcades Franca e Loreno, respectivamente: “No
canto de um venal saldo de danca,/Ao som de uma rebeca desgrudada,/
Olhos em alvo, a pica arrebitada,/Bocage, o folgazdo, rostia o Franca”; “E
porque sendo, 6 Caldas, tdo somente/Um cafre, um gozo, um néscio, um
parvo, um trampa,/Queres meter nariz em cu de gente” (BOCAGE, 2014,
p. 11-13).

O tom maledicente dirigido aos poetas apoia-se em uma linguagem
arrebatada e transgressora. Em artigos de 2012 a 2019 sobre a satira por-
tuguesa, Nogueira expoe reflexdes a respeito da legitimacdo da poesia
satirica: “a agressividade e obscenidade satiricas podem e devem ser uma
arte e uma pragmatica” (NOGUEIRA, 2012, p. 173).

Na sdtira de Bocage, o corpo do outro é degradado, fazendo do
baixo corporal instrumento de uma comicidade intencionalmente mora-
lizadora. Como dito, a excentricidade do corpo grotesco, com suas
disformidades, causa do riso. Toulouse-Lautrec explora a estranheza do
corpo, principalmente cenas triviais e sem glamour.

Segundo Venturi (1954), no auge dos anos 1890, o vicio mostra-se
sem hipocrisia na vida noturna parisiense, cada vez mais intensificada
com os adventos tecnolégicos da modernidade. Em Lautrec, as saias
esvoacantes e rendas sedosas movimentadas pelo ritmo do canca explo-
ram o corpo tanto quanto as linhas disformes dos troncos, dos rostos.
Adiante, veremos como o corpo grotesco manifesta-se no discurso verbal
e no signo visual.

I. BOCAGE, “DEVOTO INCENSADOR DE MIL DEIDADES E
INIMIGO DE HIPOCRITAS E FRADES”

O trecho no titulo é retirado do poema “Autorretrato”, um dos mui-
tos em que frades/padres sdo postos no mesmo paradigma significativo
que hipdcritas, devassos (“Este biltre, labéu da humanidade,/E um tal de
bacharel Leitdo de bora,/Lascivo como um burro, ou como um frade”) e
corruptos (“O altar mor com dois cotos se alumina;/E o fradinho com a
puta, que o consola/Gasta de noite o que lhe dais de dia”). Correa (2013,
p. 91) aponta para comparacoes similares: “o Deus cristdo e os lideres
religiosos e politicos sao associados ao despotismo, a injustica, a prisdo e
a falsidade”.
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A pena de Elmano Sadino, pseudénimo de Bocage, transborda sar-
casmo, atacando a degradacdo moral e a corrupcao da Igreja. No Soneto
do Pregador Pecador, Bocage inverte a posicao de altivez do religioso ao
colocar a prostituta fazendo o sermao, contestando a moral do pregador,
enquanto também o rebaixa intelectualmente.

Bojudo fradalhdo de larga venta,

Abismo imundo de tabaco esturro,
Doutor na asneira, na ciéncia burro,

Com barba hirsuta, que no peito assenta.
No pulpito um domingo se apresenta;

Prega nas grades, espantoso murro;

E acalmado do povo o sussurro

O dique das asneiras arrebenta.

Quatro putas gozavam dos seus brados,

N3do querendo que gritasse contra as modas
Um pecador dos mais desaforados.
“Ndo - diz uma - tu, padre, ndo me engodas;

Sempre me hd de lembrar pelos meus pecados
A noite, em que me deste nove fodas!”
(BOCAGE, 2014, p. 9).

Como apresentamos nos fragmentos anteriores, a satira bocageana
concentra aspectos pessoais; no entanto, nem sempre se dirige a alguém
especifico. No caso dos sonetos anticlericais, ndo hd uma referéncia direta
a alguém — mas Bocage nao poupa palavras.

SONETO DO PADRE PATIFE

Aguele semiclerigo patife,

Se eu no mundo fizesse ainda apostas,
Apostava contigo que nas costas

Um grande Pico tem Tenerife.

Célebre traste! E justo que se rife;

Eu também pronto estou, se disso gostas;
N3o haja mais perguntas, nem respostas;
Venha, antes que algum taful o bife.

Parece hermafrodita o corcovado;
Pela rachada parte (que apeteco)
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Parece que emprenhou, pois anda opado!

Mas desta errada opinido me desco;
Pois traz a crianca no costado,
Deve ter emprenhado pelo rabo.

(BOCAGE, 2014, p. 10).

E importante nos atentarmos a linguagem empregada, valendo-se
do vocabulario de praca publica que, sequndo Bahktin, explora o exa-
gero como recurso estratégico para prender a atencdo da audiéncia — ou
melhor, do leitor; a ambiguidade do termo “semiclérigo” ganha outra
significacdo naimagem do corpo grotesco: um corpo curvado, que trans-
parece em sua deformacdo fisica a sua moral. A literatura grotesca do
Renascimento é representada pelo rebaixamento de tudo o que é alto,
Ou seja, a construcdo da imagem por meio do principio da inversao do
alto para o baixo, do sublime ao ignébil. O religioso é reduzido, valendo-
se de uma inversao topografica do corpo disforme, corcunda.

O segundo quarteto inicia com uma ofensa risivel através do rebai-
xamento do religioso. O verbo rifar pode remeter tanto a rinchar quanto
a brigar. O eu lirico admite que ja fez parte do mundo das apostas; seria
possivel entdo imaginarmos um contexto de jogatina, talvez uma cor-
rida de cavalos. Sua provocacao ao padre, convidando-o para se juntar a
ele antes que “algum taful o bife”, ou seja, que algum janota o apanhe,
remete ao costume de desafiar para um duelo. Obviamente, ndo com o
valor elevado romantico, mas com valor parédico.

O primeiro terceto explora diretamente a derrisao, utilizando-se do
corpo hibrido. No realismo grotesco, o rebaixamento corporal assume
um valor cosmolégico — as formas representadas no corpo grotesco por
meio de imagens do corpo e dos érgaos genitais. Segundo Bakhtin (2010,
p. 275),

na base das imagens grotescas, encontra-se uma concep-
¢do especial do conjunto corporal e de seus limites. As
fronteiras entre o corpo e 0 mundo, e entre os diferentes

corpos, tracam-se de maneira completamente diferente
do que nas imagens cldssicas e naturalistas.

Tanto o ventre quanto o falo sdo as partes prediletas do “exagero
positivo”, com a boca ocupando um segundo lugar de importancia,
seguido pelo traseiro. Bakhtin (2010, p. 277) diz que “todas essas excres-
céncias e orificios caracterizam-se pelo fato de que sdo o lugar onde se
ultrapassam as fronteiras entre dois corpos e entre o corpo e o mundo”
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(grifos do autor). A “rachada parte”, que se refere ao sexo feminino, ante-
cede o absurdo da gravidez do padre. Ao fim, a sdtira ndo perde o tom
de denuncia inicial, mas distancia-se dele enquanto o corpo grotesco, de
acordo com sua légica artistica de ocupar-se das saidas, propde atraves-
samentos dos limites deste.

Il. TOULOUSE-LAUTREC, O CRONISTA DA VIDA BOEMIA

O periodo em que Lautrec passou no atelié de Cormon é muito signi-
ficativo paraa consolidacdo dasua personalidade observadora convertida
em um estilo préprio. Sua pintura tem movimento, captando sentimen-
tos que estdo além da aparente felicidade cosmopolita da belle époque;
e suas cores quentes, vibrantes, realcam a energia e vivacidade dos cafés-
concertos e bordéis representados nos cartazes.

Figura 1 - Jane Avril - Jardim de Paris, 1893. Litografia. Public Library, Nova York.

Nesta litografia, Lautrec retrata Jane Avril em uma apresentacao
de canca. A dancarina encontra-se no centro da imagem; a orquestra em
primeiro plano em tons cinza corrobora para o protagonismo de Jane
Avril. Se observarmos os contornos deformados do corpo dela, podemos
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relacionar com o estilo transgressor do artista; ndo ha uma grande preo-
cupacao com proporcoes anatdémicas. A prioridade é para com a esséncia
do retratado.

As duas artes a serem analisadas sao de Yvette Guilbert. Ela ganha
famaao tonar-se avedete do Divan Japonais e do Moulin Rouge. Diferente
de Jane Auvril, Yvette e Lautrec ndo possuiam uma relacdo muito proé-
xima, muito porque ela ndo gostava da forma como Lautrec enfatizava
tracos bem marcados, explorando um exagero que dialogava com a ima-
gem popular que se fazia de seu rosto: expressdes como “nariz cabo de
panela”, “sobrancelhas curvadas com um toque diabdlico” e “coque de
cabelos de potdssio” se faziam presentes no didrio do critico Edmond de

Goncourt, por exemplo. (c.f. MAIOCCHI, 2011).

Figura 2 - Yvette Guilbert, 1893. Guache e carvao sobre o papel. 54,5 x 38 cm,
Museu Thyseen-Bornemisza, Madrid.
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Figura 3 - Yvette Guilbert Satida o Publico, 1894. Oleo sobre o papel, 48 x 28 cm,
Museu Toulouse-Lautrec, Albi, Franca.

A primeira imagem é feita com guache e carvao sobre o papel, que
ajuda a marcar a disformidade do corpo. O angulo do pescoco é exage-
rado, fazendo com que o nariz pontue ainda mais alto. A hiperbolizacdo
do corpo é um aspecto grotesco; segundo Bakhtin (2010, p. 277), a boca
e 0 nariz sao os tracos do rosto humano que “desempenham um papel
importante naimagem grotesca do corpo”.

A figura ainda assim é elegante, assim como ela era. De acordo com
Maiocchi (2011, p. 100), Yvette, em suas apresentacdes, jogava “com o
contraste entre a simplicidade das poses e o tom corrosivo e ultrajante
das suas rimas musicais”. Como dito antes, Lautrec buscava captar em
suas obras a esséncia dessas pessoas reais, ganhando epiteto de cronista
da vida noturna.

A segunda imagem retrata Yvette saudando o publico. A pincelada
viva pela qual Lautrec ficou eternizado contrasta com o corpo palido; o
verde do vestido, o vermelho nos labios finos e cerrados em um estra-
nho sorriso, a coloracdo na maca do rosto e o ruivo dos cabelos: as cores
transmitem essa vivacidade das apresentacdes boémias, mas os tracos
enfatizam os aspectos mais exoticos, por assim dizer, da artista. Ela
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mesma diz a Lautrec em uma carta, em 1894, que ele ndo a retratasse tao
“atrozmente feia” (c.f. MAIOCCHI, 2011).

O feio artistico, ou até mesmo belo-feio, liga-se a estranheza e é
pouco compreendido. No caso de Lautrec, o disforme remete tanto ao
seu estilo quanto a aproximacao de um realismo do artista que intencio-
nava trazer a verdade para suas obras.

Diferente do trato de Bocage com o corpo do outro no soneto “Padre
Patife”, em que havia ali elementos remetidos ao cosmoldgico universal,
as ilustracoes de Lautrec sao pessoais, retratando pessoas reais, o que
nao significa necessariamente limitar-se a um sentido Gnico —a arte é plu-
ral, afinal. E o grotesco, devemos lembrar, manifesta sempre aspectos
culturais na sua obra. Nessas imagens de Yvette, vemos como a mistura
da caricatura e do realismo transpassa um aspecto grotesco ao mesmo
tempo que propicia a insercao do personagem ao ambiente.

De acordo com Francois Gauzi, recordando o periodo no atelié de
Cormon, Lautrec esforcava-se para copiar exatamente o modelo, mas
acabava por enveredar-se em exageros e chegava inconscientemente as
deformacoes. (c.f. MAIOCCHI, 2011, p. 16). Ndo seria correto afirmar que
Lautrec possui certas obras que representam a estética grotesca em uma
lista de caracteristicas, mas podemos afirmar algo mais profundo: o gro-
tesco, mesclando o extravagante e o risivel, fazia parte da sua persona
artistica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apos as reflexdes levantadas, é pertinente retornarmos a conduta
mencionada dos dois artistas: o deliberado distanciamento que suas
expressoes artisticas lograram em relacdo aos contextos histdrico-cul-
turais aos quais estavam acoplados. Tal atitude de automarginalizacdo
acarretou na propagacao de imagens singulares tanto para o poeta por-
tugués, que colecionou uma obra plural, quanto para o artista francés,
aqguele que soube representar o vicio como ninguém.

O corpo (do outro) grotesco encontra-se em constante movimento,
constituido de atravessamentos direcionados a exteriorizacdo, buscando
0 aspecto universal amparado nos signos cosmoldgicos. Ao satirizar
figuras religiosas valendo-se do corpo, Bocage produz uma poesia de
contestacdao mais ampla — a sdtira unicamente maledicente descaracte-
rizar-se-ia, ao mesmo tempo em que se distanciaria da estética grotesca.
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A literatura carnavalizada é a da praca, dos lugares de contato livre
e familiares, tal qual os estabelecimentos de Montmartre, bairro boé-
mio famoso por seus cabarés e cafés-concertos. O Moulin Rouge, assim
como outros, detinha no mesmo espaco um publico diversificado, reu-
nindo ricos e pobres em busca de divertimento popular; essa mistura
carnavalesca do ambiente e dos frequentadores inspirou muitas obras
de Toulouse-Lautrec. O artista soube representar as personagens em seu
intimo e no que externavam, despindo-as de glamour, principalmente ao
retratar o corpo com aparentes deformacoes — expoentes do seu estilo
artistico e técnicas pos-impressionistas, e aproximados da estética gro-
tesca. A luz da teoria bakhtiniana, podemos dizer que Bocage e Lautrec
descem de sua ribalta e propdem-se a impactar a sociedade com obras
que falam além de seu tempo.
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A SELVA, DE FERREIRA DE CASTRO:
UM PANORAMA POS-COLONIAL NA
AMAZONIA.

Lucas de Moraes Mendes Ramos'

RESUMO

Esse trabalho propde uma andlise do romance “A Selva”, do autor Ferreira
de Castro, publicado em Portugal no ano de 1930, sob uma perspectiva de
inversdo de papéis. Podemos observar no romance em questdo as opinides
e pensamentos de Alberto, um europeu que fugiu de seu pais devido a seus
posicionamentos a favor da monarquia, sobre brasileiros, bem como a sua
posicao no seringal onde trabalha, sendo tratado como um homem escra-
vizado enquanto o seu patrao Juca Tristdao, um brasileiro, exerce o papel de
senhor. Sendo ele um europeu, o protagonista do romance nao se reconhe-
ce em tal situacdo, muito menos como apenas mais um entre as dezenas de
seringueiros que o rodeiam no “Paraiso”, seringal onde trabalha em Humai-
td, no estado do Amazonas, as margens do Rio Madeira. Sobre isso, baseio-
me na obra do autor palestino Edward Said, Orientalismo: O Oriente como
invencdao do Ocidente (2007), na qual o Ocidente categoriza os povos do
Oriente como inferiores. No caso em apreco, Ferreira de Castro pde o seu
protagonista (europeu) no lugar que sempre foi reservado ao outro, ao colo-
nizado. As estruturas do Antigo Regime, colonial, cd estdo no Brasil dos anos
30, a espera de Alberto, em meio a selva amazonica.

Palavras-chave: A Selva; Ferreira de Castro; Pés-colonialismo; Edward Said:;
Orientalismo.

1 Mestrando no curso de Estudos Literdrios na Universidade do Estado do Rio de Janeiro —
lucasdm623@gmail.com;
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INTRODUCAO

Selva, do portugués Ferreira de Castro (1898 — 1974), sob uma

perspectiva pds-colonial. A obra, publicada pela primeira vez no
ano de 1930, em Portugal, é considerada por muitos como a producao
literdria mais importante do autor.

Ambientado na Amazdnia brasileira ainda nas primeiras décadas
do século XX, o romance de Ferreira de Castro nos narra a trajetéria de
Alberto, um jovem portugués de vinte e seis anos de idade que foge para
o Brasil, mais especificamente Belém do Pard, devido aos seus posicio-
namentos politicos favoraveis 8 monarquia. A republica fora proclamada
em 1910 e o rei D. Manuel Il recebera exilio em Inglaterra.

Sem alternativas devido a falta de dinheiro, Alberto é convencido
por seu tio Macedo a trabalhar no seringal, na floresta amazonica, com
a promessa de dinheiro facil. Durante a viagem de Belém até o seringal
Paraiso, no Amazonas, bem como também durante seus dias de trabalho
na extracdo de latex, Alberto passa a sofrer as exploracoes e humilha-
coes sofridas pelos brasileiros subalternos (subordinados) a Juca Tristao,
homem rico e poderoso proprietario do seringal.

Com o objetivo de analisar trechos do romance através de um pano-
rama pos-colonial, baseio-me na fundamental obra do teérico palestino
Edward W. Said, Orientalismo: O Oriente como invencao do Ocidente
(2007), onde o autor se debruca sobre a relacdo entre o Ocidente e 0
Oriente, este se traduzindo como os povos colonizados e vistos como o
“outro” em vista daquele que é o “civilizado”. Ferreira de Castro, n'A Selva,
reserva ao seu protagonista europeu o papel que sempre fora destinado
ao “outro” diferente dele, ou seja, ao colonizado. Enquanto isso, a Juca
Tristdo, o brasileiro, é designado a posicdo de colonizador. Said escreve
em seu texto que “a relacdo entre o Ocidente e o Oriente é uma relacao
de poder, de dominacao [...]" (SAID, 2007, p. 32), e é sobre essa relacao
que tratarei nas seguintes paginas.

Sobre o autor e sua biografia, bem como informacdes sobre sua
bibliografia, tomarei como base o texto introdutério escrito por Jaime
Brasil, presente no primeiro volume da obra completa de Ferreira de
Castro, publicada em 1959 pela editora José Aguilar e dividida em trés
tomos. E desta edicdo que tiro também as futuras citacdes d'A Selva.

O presente trabalho propde-se a realizar a leitura do romance A
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RESULTADOS E DISCUSSAO
1. FERREIRA DE CASTRO

Ferreira de Castro nasceu em maio de 1898 na cidade de Oliveira de
Azemeis, ao norte de Portugal. Aos doze anos de idade o rapaz chega ao
Brasil. Imigrante, de Belém do Pard, o pequeno Ferreira de Castro “foi
exportado para o seringal do Paraiso, nas margens do Rio Madeira, onde
passou quatro anos.” (BRASIL, 24, p. 1958). L3, fora ocupado dos afazeres
no armazém, uma vez que “sua idade ndo lhe permitia trabalhar nas rudes
tarefas da colheita da borracha” (BRASIL, 1958, p. 24).

O escritor volta a Portugal apds o findar da primeira guerra, em 1919,
e, apesar de ter seus trabalhos publicados nos jornais do Brasil, teve difi-
culdades para estabelecer-se em seu pais de origem, como podemos
observar através das palavras de Jaime Brasil:

“Terminada a guerra de 1914-1918, Ferreira de Castro
regressou a Portugal. Os seus primeiros tempos em Lisboa
foram excessivamente duros. Ndo tinha aqui amigos nem
apoios. Ninguém o conhecia. As suas atividades de jorna-
lista e escritor no Brasil ndo tiveram eco em Portugal. Nem
nos meios literarios ou jornalisticos, nem fora deles, con-
tava com relacdes que o amparassem. [...] Nos jornais de
Lisboa, encontrava Ferreira de Castro a hostilidade que é
de regra mostrar a todos os adventicios. Os cendculos lite-
rarios mantinham-se impenetraveis para esse rapaz pobre,
desconhecido e concentrado.” (BRASIL, 1958, p. 28-29)

Em 1930, nos finais dias de abril, Ferreira de Castro publica aquela
que talvez seja sua obra mais importante: A Selva. O romance é resul-
tado de anos de experiéncias como seringueiro na floresta amazonica,
mostrando-se, em certo ponto, como uma autobiografia do autor. A obra
tornou-se um sucesso, uma verdadeira obra-prima, de acordo com a cri-
tica, e ja foi publicado em mais de vinte paises ao redor do mundo.

“Ferreira de Castro é dos mais populares e traduzidos dos
escritores portugueses, o que se deve ao fato de os dois
romances que 0 Mais consagraram ressumarem, apesar
de todas as limitacoes literdrias, a sua prépria dura experi-
éncia de emigracao e sofrimento num seringal da floresta
amazodnica. Com efeito, toda a sua biografia até a consagra-
¢do, mesmo unilinearmente contada como a conhecemos
por amigos, equivale a um romance de infancia pobre,
engajamento para o Brasil, exploracdo desumana, miséria,
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luta autodidética pela cultura, ascensdo desde a litera-
tura popular em fasciculos [...] até ao jornalismo local [...]
e finalmente o éxito nacional e internacional.” (SARAIVA;
LOPES, 1975, p. 1106)

Faleceu no Porto, aos 76 anos de idade, em 1974, deixando uma
importantissima obra literdria que foi, e segue sendo, traduzida, publi-
cada e estudada ao redor do mundo.

2. EDWARD SAID

Edward Said foi um intelectual palestino nascido em Jerusalém
durante o Mandato Britanico da Palestina, em 1935. Critico literario, Said
lecionou disciplinas de literatura durante quarenta anos na Universidade
de Columbia, no estado de Nova lorque, EUA. Foi parte do Conselho
Nacional Palestino e lutava contra os conflitos entre drabes e israelenses,
mostrando-se a favor da criacdo de um Unico estado envolvendo Israel,
Faixa de Gaza e a Cisjordania, onde esses povos arabes e judeus pudes-
sem viver em harmonia e gozando dos mesmos direitos, sem qualquer
distincao.

Em 1978, Said publica sua obra mais importante: Orientalismo, onde
analisa como o Ocidente inventou o Oriente de modo a caracteriza-lo
como o Outro afim de que essa diferenciacdo e categorizacdo agissem a
favor do colonialismo ou entdo como um lugar cheio de criaturas exoti-
cas, onde as aventuras e os romances nascem e florescem.

Said, aos 67 anos, em novembro de 2003, falece vitima de um cén-
cer,em Nova lorque. Além do Orientalismo, escreveu obras como Cultura
e Imperialismo, de 1993, e Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios, de
2000.

3. A SELVA E SUA INVERSAO DE PAPEIS.

A Selva é um romance portugués escrito e lancado nas primei-
ras décadas do século XX por Ferreira de Castro e narra a trajetéria de
Alberto, um jovem imigrante portugués que vive isolado na regido norte
do Brasil devido a suas ideias monarquistas em uma Republica Portuguesa
recém-proclamada.

Apbs viver um tempo com seu tio, Alberto é contratado para traba-
lhar em um seringal no coracao da floresta Amazonia, de onde planejava
consequir riquezas. A extracao de ldtex era uma das principais fontes de
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trabalho na regido da Amazonia naqueles anos iniciais do século XX, por-
tanto a proposta de emprego lhe pareceu bastante sugestiva e agradavel
aos olhos, mesmo sendo uma alternativa que, de inicio, ndo lhe apre-
ciava tanto os olhos: “Estd bem, tio; irei!” (CASTRO, 1958, p. 89), disse o
protagonista.
“Alberto levantou-se, encheu de agua, no lavatério, as
maos em concha e levou-as ao rosto, um duas, muitas

vezes. Sentia um calor aflitivo quase febre, ante o novo
rumo gue a sua vida ia tomar.

N&o o atraiam esses rios de lendérias fortunas, onde os
homens se enclausuravam do mundo, numa labuta para a
conquista do oiro negro — e até onde os ecos da civilizacao
s6 chegavam mui difusamente, como de coisa longingua,
inverossimil quase. [...] Fora assim que seu tio enriquecera
e inha ja duas quintas em Portugal; fora assim que pobre-
tanas sem eira nem beira se transformavam, dum instante
para o outro, em donos de “casas aviadoras”, tdo pode-
rosas que sustentavam no dédalo fluvial grande frota de
“gaiolas”” (CASTRO, 1958, p. 89-90)

A Amazobnia, os seus segredos e as suas riquezas eram o chamariz
perfeito para homens que buscavam riquezas e, consequentemente, a
ascensao social. No préprio romance de Ferreira de Castro, a regido é
caracterizada como um verdadeiro “el dorado”, onde “dramas anénimos,
dos logros feitos a gente rude que ia desbravando, com desconhecido
heroismo, a selva densa e feroz” (CASTRO, 1958, p. 91).

A desilusdo com seu futuro no seringal, no entanto, comecou ainda
mesmo antes de chegar ao seu destino final: embarcado no pordo fétido
da terceira classe de um navio que seguia pelo Rio Madeira, Alberto viveu
os primeiros de longos dias de agonia na sua jornada que durard até o fim
do romance.

O protagonista do romance, como bem sabemos, é europeu; um
portugués que, mesmo longe da patria, carrega consigo os orgulhos de
sua origem. Exilado no Brasil, pais que foi colonizado por Portugal por
mais de trezentos anos, impondo sua lingua, costumes e religido, Alberto,
agora ja no Justo Chermont, sente-se deslocado e fora de lugar em meio
as dezenas de homens brasileiros — em sua maioria, homens nordestinos
— que, embarcados, seguem rumo ao mesmo destino que ele: o seringal
Paraiso.

Em certa ocasido, logo apés a partida do Justo Chermont, Alberto
comeca a se questionar sobre a aventura que estd iniciando. Afastando-se
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cada vez mais de sua patria e pensando no que viverd durante a viagem e
quando chegar ao seu destino final, o protagonista se pergunta se ele um
dia voltard e como voltard ao seu pais natal.

Durante a viagem, manteve-se calado o maximo possivel, evitando
qualqguer contato com os demais homens que o acompanhavam na via-
gem. No trecho que destacarei a seguir, podemos ver como Alberto se
sentiaarespeito desseshomens, de seuscomportamentos e de como atos
simples vindos deles eram um verdadeiro desrespeito para o portugués.

“A sua epiderme de civilizado contraia-se sob o asco que
o convés imundo lhe insuflava; o seu espirito sentia-se
estranho, quase inimigo daquelas vidas que o cercavam,
resignadas ao destino e alheias a tudo que ndo fossem
imposicoes do corpo.

Magoava-o a facilidade com que os outros recrutados se

adaptavam e dormiam tranquilamente —um sono que era,
para o egoismo dele, quase uma afronta.

Sorria, depreciativamente, ao pensar no apostolado da
democracia, nos defensores da igualdade humana, que
ele combatera e que o haviam atirado no exilio. Retéricos,
retéricos, perniciosos! Tudo teorias sem expressao real,
palavras farfalhantes, 6cas e inUteis. Queria vé-los ali, ao
seu lado, para lhes perguntar se era com aquela humani-
dade priméria que eles pretendiam restaurar o mundo.”
(CASTRO, 1958, p. 100-101)

Com esse trecho, podemos observar a resisténcia de Alberto em se
enxergar como um semelhante as dezenas de seringueiros que o acom-
panhavam no Justo Chermont, ou seja, a dificuldade em reconhecer que,
a partir do momento em que aceitou a proposta de trabalhar no seringal,
se converteu no “Outro”.

Em sua obra Orientalismo, logo nas primeiras linhas, Edward Said
nos diz que o “Oriente era praticamente uma invencao europeia e fora
desde a Antiguidade um lugar de episédios romanescos, seres exoticos,
lembrancas e paisagens encantadas, experiéncias imaginarias.” (SAID,
2007, p. 27). Podemos observar, entdo, que o autor evidencia a invencao
do Oriente foi feita pelos europeus, ou seja, por aqueles que, durante
séculos, colonizaram diversas civilizacdes ao redor do mundo, inclusive
o Brasil, terra onde se passa o romance de Ferreira de Castro e onde ele
viveu e trabalhou durante seus anos de adolescéncia.

Ao olharmos o “oriente” de Said como os povos marginalizados, peri-
féricos e “culturalmente inferiores” aos olhares europeus, fica claro que,
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para Alberto, seu “oriente” era, sim, a Amazonia e os “orientais” eram
seus companheiros seringueiros. O protagonista portugués se sente des-
locado em meio daquela gente tdo distante de sua realidade eurocéntrica
e mantem grande resisténcia em reconhecer que, ali, ambos estavam em
pé de igualdade: eram subalternos de alguém maior, como colonizados
submissos ao seu colono.
Sobre 0 “Oriente” - ou 0s povos colonizados—em relacdo ao Ocidente,
Said complementa:
“O Oriente ndo é apenas um adjacente a Europa; é tam-
bém o lugar das maiores, mais ricas e mais antigas coloénias
europeias, [...] o Oriente ajudou a definir a Europa (ou o
Ocidente) com sua imagem, ideia, personalidade, experi-
éncia constantes. Mas nada nesse Oriente é meramente
imaginativo. O Oriente é uma parte integrante da civi-
lizacdo e da cultura material europeia. O Orientalismo
expressa e representa essa parte em termos culturais e
mesmo ideoldgicos, num modo de discurso baseado em
instituicoes, vocabulario, erudicdo, imagens, doutrinas,
burocracias e estilos coloniais.” (SAID, 2007, p. 27-28)

E assim segue Alberto no navio rumo ao seringal, sempre resistindo
em se enxergar como o Outro; o submisso. Sua posicdo ndo era boa e suas
condicdes eram completamente desfavordveis, porém esperava desde o
inicio que fosse tratado com diferenca dos demais homens que o acom-
panhavam. Seu tio mesmo havia falado a Balbino que lhe “fornecessem
comida de primeira” (CASTRO, 1958, p. 105", mas, obviamente, o pedido
nao fora atendido. Vejamos, j& a bordo do Justo Chermont, a situacdo de
Alberto:

“E quedava-se, de novo resignado, a aguardar Balbino, a
vé-lo ja chegar, a vé-lo apertar-lhe a mao e dizer-lhe: “Faca
favor... Venha comer”. E ndo era s6 a morte da fome; era a
consideracdo que o gesto do outro lhe daria entre o reba-
nho, era a desforra daquela indiferenca que o envolvia.”
(CASTRO, 1958, p. 108)

E a narracao da cena continua, onde Alberto, apds fazer o possivel
para se fazer notar pelo Balbino, desiste e parte para a fila, onde receberd
e comerad a mesma comida dos nordestinos.

“Com o desejo de se fazer lembrado, Alberto foi colocar-se
no caminho que Balbino devia percorrer para alcancar de

novo a escada. Mas o expediente tornou-se inGtil: o outro
passou hirto, severo, sem dizer uma palavra e afastando
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os olhos quando, na travessia, eles se encontraram com os
do faminto. [...] Alberto sentia impulsos de morder as pré-
prias maos, de despedacar, de dilacerar fosse o que fosse,
transformando em energia a sua impoténcia. A humilha-
cdo lhe dava céleras mesquinhas, desejos vis e ignaros. E a
crise sé terminou ao fechar do dia, quando, com a fadiga
do espirito e dos nervos, surgiu a tristeza da vida e a impe-
rativa realidade.

Na penumbra dos corredores comecaram a esbocar-se
os que iam formar cortejo junto ao caldeirdo fumegante
onde se racionava o jantar de cada um. E ele foi também
estender o seu misero prato de folha a colheraca que o
copeiro agitava.” (CASTRO, 1958, p. 108-109).

Said escreve que, acima de tudo, quando se aproxima do Oriente,
um europeu ou norte-americano primeiro se aproxima CoOmo uUm euro-
peu ou norte-americano e somente em seguida como um individuo.
(SAID, p. 39). No caso de Alberto, ser portugués o fazia sentir-se maior
e superior que os demais, portanto era perfeitamente plausivel que seu
tratamento fosse diferenciado dos outros homens. Como vimos no tre-
cho citado acima, ele pensava que sua alimentacdo seria melhor que a de
seus companheiros, mas, ao mergulhar naquela situacao, converteu-se a
um simples funciondrio. Era natural a Alberto pensar naquelas pessoas
como “inferiores” e “sem civilizacdo”, uma vez que ele, como europeu, era
o individuo “civilizado”.

“um ocidental branco de classe média acredita ser sua
prerrogativa humana ndo sé administrar o mundo ndo
branco, mas também possui-lo, sé porque por definicdo
“esse mundo” ndo é tdo humano quanto “nés” somos. Ndo

ha exemplo mais puro do pensamento desumanizado.”
(SAID, 2007, p.161).

Agora, no entanto, jd ndo era mais ele o superior, o colonizador,
tampouco o que administraria aquele mundo ndo branco; era agora o
submisso; colonizado, parte daquele mundo.

O romance segue e Alberto finalmente chega ao Paraiso, onde
seu trabalho realmente comeca. Sempre resistindo a sua condicdo, ele
teima em se enxergar e se aceitar como aqueles homens comparados no
romance a rebanhos e escravos. E nesse momento que somos apresenta-
dos a Juca Tristao, dono do seringal e patrao de Alberto. O proprietario
do Paraiso logo se pergunta sobre o que fazer com aquele portugués;
estrangeiro. Alberto ndo era bem vindo naquele lugar.
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Vemos, a partir da chegada dos seringueiros, arelacao de poder entre
Juca e os demais trabalhadores do Paraiso. Era ele quem avaliava o tra-
balho dos seringueiros e dava-lhes o pagamento. Em determinada cena,
quando chega a vez de Alberto ser aviado por Juca, foi recebido e tratado
com arrogancia, hostilidade e saiu de & humilhado pelo brasileiro.

“-Vocé estd a dar cabo da estrada! Se ndo tinha jeito para
cortar seringa ou se ndo queria, ndo viesse para cd, que
ninguém cd precisava de vocé. Nao se acredita que um
homem que vem de Portugal seja mais bestalhdo que um

cearense. S6 lhe digo uma coisa: se vocé continua a matar
0s paus, eu ndo lhe vendo nem mais um litro de farinhal!

- Ndo é ma vontade, senhor Juca... — murmurou Alberto,
acaimando os nervos e impondo uma serenidade que nao
tinha.” (CASTRO, 1958, p. 183)

Pouco importava para Juca Tristdo a presenca de Alberto no seringal.
Quando diz que “ninguém ca precisava de vocé”, muito além do protago-
nista do romance, Juca mostra que todos aqueles homens que estavam
ali eram substituiveis. Ele ndo precisava verdadeiramente deles, pois, se
quisesse, poderia arranjar outros.

O patrdo mantém um relacionamento com seus subordinados de
completo desdém. Trata-os como criaturas ndo-humanas; simples objetos
que estdo ali para trabalhar para ele, sendo facilmente alterdveis quando
jd ndo servissem mais ou quando nao atendiam as expectativas. O sis-
tema de exploracdo que existia no seringal, a cada pagina, aproxima-se
mais do sistema colonial. Temos, portanto, os seringueiros represen-
tando os colonizados e o patrao Juca Tristdo representando o desumano
colonizador. Como escreve Edward Said, “a Europa estava sempre numa
posicdo de forca, para ndo dizer de dominacdo. [...] O oriental é irracional,
depravado, infantil, “diferente”; o europeu é racional, virtuoso, maduro,
“normal”.” (SAID, 2007, p. 73).

O romance segue seu curso até chegar ao seu desfecho, onde Juca
Tristdo € morto por Tiago, um homem idoso que fora escravizado no
século XIX. Com isso, da-se a vitéria dos seringueiros explorados e mal-
tratados sob o patrao carrasco de desumano. No entanto, a liberdade
dos brasileiros humilhados no Paraiso é, também, a liberdade de Alberto,
o portugués, verdadeiro colonizador europeu introduzido naquele
ambiente, para ele, tdo hostil.

Representando um “oriente” distante do convencional, Ferreira de
Castro nos mostra os martirios que viveu no seringal sob a perspectiva
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de um portugués fugido de sua nacdo. Sentindo na pele as vivéncias de
um colonizado, Alberto sofreu as atrocidades desumanas que homens
nordestinos sofriam no sistema da exploracdo e extracdo do ladtex no
coracao da Amazonia.

CONSIDERAGOES FINAIS

Buscando mostrar as dificuldades que passou na infancia no seringal
Paraiso e também as dificuldades que os seringueiros continuavam a pas-
sar no processo de extracao do latex na floresta amazonica, Ferreira de
Castro foi além e apresentou ao seu leitor, majoritariamente portugués,
uma perspectiva pds-colonial d”A Selva onde hd uma inversao de papeis
entre colonizador e colonizado.

Quando determina que o papel do sofredor e do Outro em seu
romance serd o portugués exilado, o autor mostra ao seu publico as difi-
culdades passadas por toda uma classe de trabalhadores, que, se ndo
fosse esse protagonismo europeu, provavelmente nunca saberiam da
existéncia. Alberto é ao mesmo tempo o colonizador europeu e o Outro,
bem como Juca Tristdo.

Ferreira de Castro, ao escrever sobre suas experiéncias de infancia e
adolescéncia no drduo trabalho na amazonia brasileira, escreveu também
sua obra prima. Sintetiza bem as reais condicdes do que acontecia nos
escondidos e distantes seringaisda Amazoénia, mostrando suas cruelda-
des e perigos através de uma escrita bela e objetiva. E, sem davidas, um
grande romance da literatura portuguesa e também um grande exem-
plar da literatura sobre a amazonia.
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A VIDA E A MORTE DAS CASAS EM
MANUEL ANTONIO PINA

Thiago Bittencourt de Queiroz’

RESUMO

O presente artigo busca investigar aspectos imagéticos da casa na poesia
de Manuel Anténio Pina a partir da nocao, evocada pelo préprio poeta, de
que “uma casa € as ruinas de uma casa”. Apresentam-se alguns fragmentos
que desenham uma arquitetura sem plano rigoroso ou imagem coesa que,
no entanto, conformam uma ideia de casa como lugar, a um sé tempo, de
protecdo e encarceramento, abrigo dos vivos mas também dos mortos. Des-
se modo, as ruinas da casa comportam dois polos extremos: a origem e o
fim, nelas encontram-se um sentido humano dado a matéria e a dissolucao
desse mesmo sentido em matéria apenas. Além disso, a casa, para o poeta,
é sobretudo uma habitacdo linguistica: “Perde-se o corpo na inabitada casa
das palavras”. Na poesia de pina, ela é tomada como espécie de ruina das
ruinas: “eu tenho apenas palavras, a palavra vermelho, a palavra azul”. Em
um sentido fisico, a linguagem, essa heideggerianamente casa do ser, € um
antiabrigo, um labirinto que ndo leva a um caminho seguro e tangivel, pois
nenhuma palavra, nenhum abracadabra, abrird as portas fisicas do real: “a
porta estd fechada na palavra porta/ para sempre”. No entanto, é por essa
linguagem-prisdo, que nos transforma em minotauros afastados do contato
direto com as coisas, que se pode de alguma forma acessar uma casa e, por
conseguinte, o mundo.

Palavras-chave: Manuel Anténio Pina, poesia portuguesa contemporanea,
imagem poética

1 Doutor em Literatura Portuguesa (Universidade de Sdo Paulo), thiagobitg@yahoo.com.br
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alemos de casas. De como elas vivem e morrem, de como se tornam

imagens e compdem uma visdo de mundo. De como elas mesmas

sdo um microcosmo, um mundo. Falemos do caminho da casa, da
volta ao lar. Da “casainfancia” e da casa-linguagem. De como ela pode ser
um abrigo, mas também prisdo. Do que cabe nos labirintos imagéticos
de uma casa “desconhecidamente certa”. Entremos nelas pelo lado de
dentro e de fora.

Gaston Bachelard, que no livro A poética do espaco estudou sistema-
ticamente a fenomenologia da imagem poética da casa, assim descreve
arelacdo entre o ser e a sua primeira morada: “a casa é o nosso canto do
mundo. Ela é, como se dizamildde, o nosso primeiro universo. Um cosmos
em toda a acepcao do termo.” (2008, p. 24). Uma espécie de universo em
dimensoes liliputianas que contém toda uma cosmogonia. Passo a citar
agora um poema de Manuel Anténio Pina:

Relatério

E um mundo pequeno,

habitado por animais pequenos

—a dulvida, a possibilidade da morte —
e iluminado pela luz hesitante de

pequenos astros — o rumor dos livros,
0s teus passos subindo as escadas,

0 gato perseguindo pela sala

o Ultimo raio de sol da tarde.

Dir-se-ia antes uma casa,

um pouco mais alta que um império
e um pouco mais indecifravel

que a palavra casa; ndo fulge.

Em certas noites, porém

sai de sie de mim

e fica suspensa |4 fora

entre a memoria e o remorso de outra vida.

Entdo, com as luzes apagadas,
ouco vozes chamando,
palavras mortas nunca pronunciadas

e a agonia interminavel das coisas acabadas (PINA, 2012,
p. 352).
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Esse cosmos em miniatura é iluminado por astros de uma luz menos
substancial, masigualmente real. Pequenos sons, ruidos intimos e cotidia-
nos dos livros e dos gatos. Nela também incidem os raios do Sol, mas ndo
todos. Apenas um especifico e crepuscular raio suficiente para ilumina-la,
mas nao para fulgir. A casa de Pina ndo fulge, pois é indecifravel. Sendo
nosso primeiro contato com o mundo, a casa é também nossa primeira
linguagem, porém inalcancdvel porque menos ébvia e anterior a palavra.
N3o se entra na casa abrindo-a com uma chave-mestra, uma senha (uma
palavra-passe), ou conceito. Por vezes, como nota o poeta, a casa existe
independente de nés para ficar suspensa em um inacessivel espaco, um
“ld fora”. Ela estd no mundo e ao mesmo tempo é o mundo.

N3o somente a habitamos como elas nos habitam. Somos também
igualmente observados por elas: “a casa tinha olhos/ que nos olhavam/
de debaixo da casa” (PINA, 2012, p. 218). As casas — essas “mudas teste-
munhas da vida” — “de fora olham-nos pelas janelas”, como no famoso
poema de Ruy Belo. Anteriores a nés mesmos, elas jd guardavam uma
perspectiva e gramética préprias. Porém, foi quando o homem passou
a se abrigar (e abrigar os seus mortos) em cavernas para se esconder do
mau tempo, a construir espacos para onde regressar, que ele se conjugou
a um tipo de linguagem inicial.

Aprendemos com Pina que “uma casa € as ruinas de uma casa” (2012,
p. 347). Mas com quais ruinas/imagens se desenha uma casa? Evocar esse
espaco é desenhar uma arquitetura sem plano rigoroso, é juntar frag-
mentos que Nnao compde uma imagem exata:

Digo ‘casa’, mas refiro-me a luas e umbrais,
a lembrancas extenuadas,
as trevas do corpo, licidas,

latejando na obscuridade de quartos interiores (2012,
p.361).

Assim como quem diz ‘eu’ se refere sempre a algo inconstante e em
devir, quem diz ‘casa’ sugere um espaco em continua construcdo. Nos ver-
sos citados, uma casa é o que lhe é externo (luas, umbrais), mas também
0 que é interno (corpos que a habitam, quartos interiores). E, sobretudo,
um conjunto de lembrancas ja enfraquecidas dentro da obscuridade do
‘eu’. A casa se modifica pela memédria mesmo quando nada é movido de
lugar.
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Um casaquinho preto

Como podia saber que vivia
num lugar tdo distante
e numa casa tdo grande?

Que a mae me falava
de debaixo da terra,
e que o seu rosto era

uma sombra passada
sobre mim debrucada?
Que o seu nome me chamava

e eujd ld ndo estava,
porque tinha crescido
e porque tudo crescera comigo:

a casa, o quarto, os livros,
até o céu crescera
e se afastava;

e que eu proprio era
uma recordacao
de que ja mal me lembrava? (PINA, 2012, p..221).

As €asas crescem conosco; “vivem e morrem”. No poema, porém,
crescer significa também afastar-se, adquirir proporcoes tais que nao
sao mais abarcaveis. Se a casa, como indica Bachelard, é nosso primeiro
universo, sua maneira de expandir (e sequndo as leis da astronomia o
universo estd sempre em expansao) € demarcar distancias. Enquanto pri-
meiro contato e lugar, o poeta ndo pode medir a dimensao do espaco
que habita: a medida da casa é a medida do seu mundo. Note-se que o
sintagma “casa” jd estd presente no titulo do poema, é parte de “um casa-
quinho preto”, referéncia que parece indicar algum tipo de recordacdo da
infancia. Inicialmente, a casa e o ser ndo estdo separados, sé se afastam
quando se tornam recordacdo. Uma recordacao que mal é lembrada por-
que pertence a um outro tempo e espaco, a um ser outro e passado:

Quanto tempo passou

pelo que ja ndo sou

em que outro lugar

onde ndo estou a estar? (PINA, 2012. p.139).
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Apbs o primeiro contato, a casa nao é mais acessivel. Ndo podemos
tocd-la ou ouvi-la. Sua voz inaugural transforma-se entdo em uma ficcdo
de origem. Nesse sentido, regressar a casa é em parte regressar a memo-
ria desta casa: voltamos a um lugar que ja ndo é e nem pode ser o mesmo.

Volto a casa,

a0 principio,

provavelmente um pouco mais velho.
as mesma arvores,

mais velhas,

a lembranca dela

passando sem tempo nos meus olhos,

como uma ideia feita ou como um sentimento (PINA,
2012, p.205).

Casa e principio sdo termos equivalentes aqui. Encontram-se as mes-
mas arvores, s6 que mais velhas e, portanto, outras, diferentes. A casa,
esse momento inicial, € agora uma lembranca e — como toda lembranca
—estd eivada de ficcdo. Em uma entrevista a Luis Miguéis Queirds, Manuel
Antoénio Pina declara: “todos os regressos [sdo] o de Ulisses” (PINA, 2016,
p. 184). O que se recorda é a nostalgia de um lugar, um amalgama de
memodrias préprias e alheias, de realidade e ficcdo. “Nostos”, na poesia
épica grega, é o termo usado para designar a tépica do regresso de um
herdi a casa (o exemplo mais famoso, obviamente, é a Odisseia). Desse
termo, surge o moderno “nostalgia”, palavra tdo ligada a poesia lirica.
Assim, poderiamos parafrasear a declaracdo de Pina como: todos os
regressos sao nostalgicos.

O que se deve entender como nostalgia, porém, ndo é um exacer-
bado sentimento acritico e quase inconsciente pelo passado. Na poesia
de Pina, nostalgia € um dos nomes para o desejo — j& consciencioso de
sua falha —em ultrapassar a inelutdvel lacuna entre palavra e objeto. Paul
de Man, no ensaio “Intentional Structure of the Romantic Image”, que
abre o livro Rhetoric of romanticism, associa a imagem poética ao que ele
chama de nostalgia do objeto: “a imagem é inspirada pela nostalgia do
objeto natural, expandindo-se até se tornar nostalgia pela origem desse
objeto” (2000, p.06). Entretanto, a imagem poética, ndo resgata uma ori-
gem, ela é a admissao da falta de uma entidade originéria. Ainda que ndo
citado diretamente, é provavel que De Man tenha recuperado o termo do
campo da psicandlise, especialmente em textos como o “Luto e melan-
colia”, de Freud e Os semindrios, de Lacan. O Gltimo, alids, diz o seguinte
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acerca do conceito: “uma nostalgia liga o sujeito ao objeto perdido, atra-
vés da qual se exerce todo o esforco da busca. Ela marca a redescoberta
do signo de uma repeticdo impossivel, ja que, precisamente, este ndo é
0 mesmo objeto, ndo poderia sé-lo” (LACAN, 1995, p.13). E justamente
nessa diferenca apresentada pelo psicanalista francés que recai a énfase
dada por De Man no que diz respeito ao estatuto ontolégico do objeto e
da imagem: no primeiro “existéncia e esséncia coincidem o tempo todo”,
jd no segundo hd uma dependéncia metaférica, a palavra poética “se ori-
gina como algo” (DE MAN, 2000, p.04).

Como espaco de origem e pertencimento, o espaco impossivel da
casa, impossivel porque se tornou ideia apenas, palavra e lembranca
—para usar os termos de um dos livros de Pina —, é substituido pela nostal-
gia. O ideal poético passa a ser a tentativa de recuperar o irrecuperavel,
um passado que jd ndo existe mais ou que, por ser idealizado, nunca exis-
tiu. No poema “Sob escombros”, o momento em que sujeito e objeto, os
nomes e as coisas estavam tdo préximos que até mesmo se confundiam é
chamado de “clarividéncia dainfancia” (PINA, 2012, p. 360). Lugar utépico
que foi convertido em nostalgia, em “nomes supostos”, escombros, rui-
nas. Por isso, esse lugar de origem sé pode ser composto por um mosaico
de imagens colhidas desses escombros e ruinas: “uma casa € as ruinas de
uma casa” (PINA, 2012, p. 347). A casa como imagem Unica e homogé-
nea, vista de forma clarividente, ficou perdida em um espaco sem lugar
nem linguagem. Como o poeta entdo desenha esse espaco, transforma
— como um arquiteto e construtor — a matéria em sentido, pedacos de
minerais em uma unidade simbdlica da vida e da morte dos seres? Cito
0 poema que abre o Ultimo livro de Manuel Anténio Pina, publicado em
2011:

Como se desenha uma casa

Primeiro abre-se a porta
por dentro sobre a tela imatura onde previamente

se escreveram palavras antigas: o cdo, o jardim impre-
sente, a mde para sempre morta.

Anoiteceu, apagamos a luz e, depois,

como uma foto que se guarda na carteira,
iluminam-se no quintal as flores da macieira

e, no papel de parede, agitam-se as recordacoes.
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Protege-te delas, das recordacdes,

dos seus 4cios, das suas conspiracoes;

usa cores morosas, tons mais-que-perfeitos:

o rosa para as ldgrimas, o azul para os sonhos desfeitos.

Uma casa é as ruinas de uma casa,
uma coisa ameacadora a espera de uma palavra;
desenha-a como quem embala um remorso,

com algum grau de abstraccdo e sem um plano rigoroso
(PINA, 2012, p. 347).

E preciso saber o que é uma casa para poder construi-la, e o poeta a
conhece de maneira intima, por isso o primeiro comando é abrir a porta
e olharinteriormente. Evoca-se uma materialidade a partir da montagem
de um desenho na tela, do poema no papel: uma espécie de inscricao
enderecada ao “impresente”. Apesar da alusdo no primeiro verso a um
ato fisico (abrir a porta), o que se encontra dentro da casa é a auséncia
dos objetos, apenas inscricdes de palavras antigas para coisas jd mortas.
O que observamos no poema é uma casa em ruinas, fragmentos des-
protegidos das recordacdes. E uma casa/palavra para evocar a relacdo
presente na rima toante dos dois primeiros versos da Gltima estrofe.

Em entrevista ao jornal Publico, em maio de 2009, e portanto dois
anos antes da publicacdo em livro do poema acima, Manuel Anténio Pina
diz o seguinte: “O regresso a casa é a melancolia da infancia e é tam-
bém a morte. Do mesmo modo que nascemos do ventre da mae, hd um
regresso, uma espécie de percurso circular, ao ventre da terra. Por algum
motivo dizemos a terra natal’ (PINA, 2016, p. 120). Pensemos nessa ima-
gem de ventre — o ventre da mae e da terra respectivamente como lugar
de origem e término. Ambos sdo, a um sé tempo, espacos que prote-
gem, mas que também assombram: “uma coisa ameacadora”. A casa é
o lugar dos afetos: “entro no/ amor como em casa” e também ao qual
se retorna ao morrer, lembremos que esses versos de Pina aludem ao
poema de Ricardo Reis em que lemos: “e entra/ Na morte como em casa”.
Ela é nossa primeira e Gltima morada. Porém, o espaco em que o poeta se
insere ao desenhar a casa sé pode ser intervalar, ndo é um contato com o
principio nem com o fim; é apenas tardio.

Janaprimeira estrofe, lemos que sempre se retorna a casa um pouco
tarde. Atrds da porta jaz uma tela imatura, mas ndo branca. Alguém a
rasurou “previamente”, ld se encontram sombras onipresentes na memoé-
ria, mas “impresentes” enquanto matéria fisica. Reino animal e reino
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vegetal, o cdo e o jardim, assim como a figura matricial encontraram e
ainda encontram abrigo nesse espaco. A casa é lugar dos vivos e tam-
bém dos mortos, lugar de presenca e auséncia. Por isso a ideia de ruina
seja talvez a Unica apropriada para essa casa/recordacdo, casa/palavra do
poema. A casa que é possivel desenhar é feita de fragmentos perdidos,
de imagens nostalgicas. Em outro poema do mesmo livro, intitulado jus-
tamente “Ruinas”, lemos na ultima estrofe:

Agora é tarde, do que podia
Ter sido restam ruinas;
Sobre elas construirei a minhaigreja

Como quem, ao fim do dia, volta a uma casa. (PINA, 2012,
p. 365)

Paradoxalmente, o agora é sempre tarde para aquele que busca
encapsular o tempo em imagens. E através das ruinas que o poeta pode
conjugar passado e presente, sua condi¢cdo a um sé tempo nostalgica e
tardia.

E famosa a analogia de Walter Benjamin (1984, p.200) entre alegoria
e ruina: “As alegorias sdo no reino dos pensamentos o que sdo as ruinas
no reino das coisas”. Jean Starobinski, analisando o poema “O cisne”, de
Baudelaire, usa esse conceito bejaminiano de alegoria para mostrar que
a palavra poética coloca-se conscientemente como a distancia insupera-
vel que “se instaura entre a imagem ‘concreta’, significante, e a entidade
‘abstrata’ significada”? (STAROBINSKI, 2014, p.67). O olhar do poeta é da
nostalgia de um momento perdido e impossivel, momento sem memodria
ou palavra onde predominava a totalidade, mas ao qual se chega tarde,
sabendo-se que ndo e possivel reparar a distancia temporal. De maneira
semelhante, e apoiada nos textos de Benjamin, Rita Basilio aponta a cons-
ciéncia da temporalidade como fator decisivo para a expressdo alegoérica
como ruina das coisas:

a expressao alegdrica é, assim, a da palavra sujeita a cons-
ciéncia da sua propria temporalidade, isto é, sujeita a sua
prépria condicdo de fragmento, de ruina de um todo do

qual, sem deixar de ser ainda parte inconcilidvel, é ja o
modo manifesto da sua irresgatdvel dissolucdo. A alegoria

2 Essalacuna ou distancia, aludida por Starobinski sob o nome de alegoria, é vista em nosso
estudo como um processo irénico, tal como o abordamos na primeira secdo desse capitulo
da tese.
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é, por conseguinte, o modo de expressao proprio da cons-
ciéncia da morte que tem na categoria do tempo a sua
marca distintiva (BASILIO, 2017, pp. 176-177).

Em uma nota anterior a essa citacdo, a pesquisadora afirma que a
“alegoria expressa a perda do elo, a perda da ligacdol...] entre a palavra
e uma outra coisa, para qual ndo pode sendo (e sempre na incoincidéncia
de uma distancia) apontar” (2017, p.176). Assim, ligam-se a ideia de ale-
goria a nostalgia pela perda da ligacdo entre coisa e palavra e as ruinas
que, em um sentido arqueoldgico, “representam, ou melhor literalmente
incorporam, a dissolucdo do sentido em matéria” (HARRISSON, 2003, p.
03). Voltando ao poema de Pina e em especial ao verso “Uma casa é as
ruinas de uma casa”, poderiamos dizer que uma casa da sentido humano
a matéria, ao mesmo tempo em que dilui esse sentido na prépria maté-
ria como ruina. Sua relacdo com o tempo nado é a de totalidade, mas da
deterioracdo de um todo coeso. Nas ruinas, o interior da casa é exposto
a0 seu exterior. Ndo hd como diferenciar dentro e fora. Mas a condicdo
do poeta como construtor de casa (casas-poemas) é ainda mais dras-
tica, se faz a partir de uma espécie de ruina das ruinas: “Eu tenho apenas
palavras, a palavra vermelho, a palavra azul” (PINA, 2012, p. 373). Em um
sentido fisico, a linguagem, essa heideggerianamente casa do ser, é um
antiabrigo:

[Uma casa]

Perde-se o corpo na inabitada casa das palavras,
nas suas caves, nos seus infindaveis corredores;
pudesse ele, 0 corpo, 0 que quer que o Corpo seja,
na auséncia das palavras calar-se.

Ndo, com nenhuma palavra abrirds a porta,
nem com o siléncio, nem com nenhuma chave,
a porta estd fechada na palavra porta

para sempre.

O azul é uma refraccdo na boca, nunca o tocaras,
nem sob ele te deitards nas longas tardes de Verdo
como quando eras mdsica apenas

sem uma casa guardando-te do mundo (PINA, 2012,
p.354).
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A casa das palavras nos perde em um infinito labirinto babélico.
Perdemo-nos em “caves” e “infinddveis corredores” que nao levam a
um caminho seguro e tangivel onde pousar a cabeca. Nenhuma palavra,
nenhum abracadabra, abrird as portas fisicas do real. Conclusdo essa que
é dada a partir de um ritmo aliterante, a soar quase como “musica ape-
nas”, presente nos versos: “a porta estad fechada na palavra porta/ para
sempre”. No entanto, mesmo fazendo nos perder, um labirinto ainda
é um lugar de protecdo, nos guarda do mundo como sugere o Ultimo
verso. A linguagem nos tira do contato direto com as coisas, nos torna
minotauros encerrados numa casa-prisao. Mas ela é “uma casa” (e ndo
“a casa”), porque talvez ja tivemos ou teremos outras, algum lugar exte-
rior a “pdtria pura pagina” (PINA, 2012, p.23) sob o qual podemos deitar
“nas longas tardes de Verao”. Essa outra casa, a da “pura coincidéncia”,
onde se encontra: “o passado no passado, o presente no presente” (PINA,
2012, p. 351) é o lugar de origem (ventre da mae) e ao qual se regressa
(ventre da terra), sem linguagem e meméria, “sem o sabor de palavras
estrangeiras na boca” (2012, p. 351), lugar onde se unem (ou coincidem)
os dois noés da vida.
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ABORDAGEM DA MEMORIA COLETIVA A
PARTIR DO POEMA “ANIVERSARIO”, DE
ALVARO DE CAMPOS

Manoela Freire Correia’

RESUMO

Tomando-se como base o poema intitulado “Aniversario”, de Alvaro de Cam-
pos, heterénimo do poeta portugués Fernando Pessoa, buscou-se trazer a
luz alguns aspectos da teoria da memoria coletiva de Maurice Halbwachs,
socidlogo francés. Nessa perspectiva, a andlise do referido poema pautou-se
nao apenas nos seus aspectos linguisticos, mas também serviu de base para
trazer a baila categorias caras a teoria halbwachiana da meméria, sequndo
a qual esta é relacional, construida nas relacdes sociais, afinal na sociedade
que o homem adquire suas memarias, evoca-as, reconhece-as e as loca-
liza. Portanto, busca-se evidenciar, partindo, evidentemente, do poema
supracitado, que, para Halbwachs, ndo é possivel conceber a meméria
fora dos grupos que compodem a sociedade, posto que ela ndo se estrutu-
ra fora dos marcos ou quadros sociais que a antecedem.

Palavras-chave: Alvaro de Campos, poema “Aniversario”, memaria coletiva,
Maurice Halbwachs.
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o texto que orase apresenta, buscou-se analisar o poemaintitulado

“Aniversario”, do poeta Alvaro de Campos, heterénimo do poeta

portugués Fernando Pessoa, a partir da teoria da meméria coletiva
do sociélogo francés Maurice Halbwachs, para quem a meméria é cons-
truida no conjunto das relacdes sociais. Segundo o renomado socidlogo,
ela depende do entorno social, pois é na sociedade que o homem adquire
suas memorias, evoca-as, reconhece-as e as localiza. Antes, contudo, de
proceder a referida analise, faz-se mister tecer algumas consideracoes
sobre o poeta Fernando Pessoa, bem como sobre a teoria da memoéria do
sociélogo Maurice Halbwachs.

Primeiramente, é licito esclarecer que Fernando Pessoa, um dos
grandes poetas da modernidade — para alguns autores, um “Supra-
Camoes” —, nasceu em 1888 e faleceu em 1935, deixando-se contagiar
pelo entusiasmo dos futuristas e pelo seu desejo de fundir suas energias
com a tecnologia moderna e criar um mundo novo. A despeito disso, o
que o autor em destaque tencionava ndo era um niilismo total que oca-
sionasse a destruicdo do que existia em prol de novas descobertas, como
propunha Marinetti, mas uma intersecao entre o que havia e o que estava
pOr Vir.

Observada pelo prisma da modernidade, a obra pessoana e, mais
especificamente, o fendémeno da heteronimia, ndo representa um fend-
meno absolutamente insdlito, antes corresponde a uma imposicao geral
dos novos tempos: “Sé plural como o universo!” (PESSOA, 1986, p. 81).
Assim sendo, num mundo cujos valores desmoronavam irremediavel-
mente, era natural que a arte se voltasse para as possibilidades de um
novo conhecer. Na poesia, 0 eu pessoal e empirico do Romantismo foi
substituido por um eu fingidor que, ao contrario daquele, repudiava a
atitude do coracdo ao pé da boca: “O poeta é um fingidor / Finge tdo
completamente

Que chega a fingir que é dor / A dor que deveras sente” (PESSOA,
1974, p. 164). Por esse viés, assinala-se que Fernando Pessoa foi atraido
pela crise do conhecimento que se processava notadamente no século
XX e, na tentativa de revelar varios modos de conhecer que os tempos e
as diferentes culturas haviam oferecido como opcao aos homens, criou
os heterénimos: Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Nessa
perspectiva, Caeiro, o Mestre, aproximar-se-ia dos gregos ante-pré-socra-
ticos, ao passo que Campos identificar-se-ia com o mutante cultural dos
dias atuais.
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Em vista disso, torna-se oportuno esclarecer que a experiéncia de
criacdo executada por Pessoa pouco ou nada tem a ver com a persona-
lidade empirica do poeta, o que implica dizer que nem a obra orténima
— Fernando Pessoa ele mesmo — pode desvelar, com seguranca, fatos da
vida do poeta. O préprio nome “Pessoa”, que quer dizer “persona” — mas-
cara dos atores romanos — pressupode ficcdo. De acordo com Octavio Paz
(1976, p. 201), “sua histéria poderia reduzir-se ao transito entre a irre-
alidade de sua vida cotidiana e a realidade de suas ficcdes”. De modo
andlogo, ndo se pode enunciar que, no conjunto da obra pessoana, haja
unidade na diversidade. Nesse interim, Mario Sacramento (1985, p. 26)
argumenta que nao ha “unidade na multiplicidade pela razao simples
de os heterénimos ndo serem sendo um ‘desembrulhar’ em direcbes
multiplas”.

Feitas essas observacdes, acrescenta-se que Pessoa, diante da
hostilidade do contexto social para com o poeta moderno (o qual per-
deu o reconhecimento oficial e a vida publica prestigiosa verificada no
Romantismo), assumiu uma posicdo a margem das margens, nao per-
tencendo nem a sociedade dominante nem a margem dominada nem
3 condenada e maldita (PERRONE-MOISES, 1982, p. 45). Destarte, 0s
heteronimos respondem, cada um a seu modo, aos questionamentos
suscitados pelos novos tempos e oferecem provaveis saidas para os pro-
blemas pessoanos. Correlativamente, o heterénimo Alvaro de Campos,
autor do poema que serd escrutinado no presente texto, é descrito por
Pessoa como o mais histérico dos poetas existentes em si, de modo que
0s seus poemas sdo marcados pela oralidade e pela prolixidade, verificada
em versos longos, préximos da prosa, que desprezam a rima ou métrica
regular. Tal poeta é influenciado, primeiramente, pelo decadentismo sim-
bolista e depois pelo futurismo. Amargurado, escreve poemas em que se
delineiam um pessimismo em relacdo a existéncia e uma melancolia no
que diz respeito ao passado. Nesse interim, a ideia de ser crianca revela-
se muito cara a ele, j& que ela simboliza o regresso as origens, a uma
infanciainocente e feliz, que se perdeu e sé se recupera na memoria. Essa
questdo do retorno a infancia torna-se evidente no poema denominado
“Aniversario”, que serd examinado ao longo do presente texto.

Feitas as aludidas consideracoes, é ja altura de referir a teoria da
memdria coletiva de Maurice Halbwachs, sequndo o qual a meméria
individual ndo é imanente; ela estd enraizada nos contextos sociais de
que o individuo faz parte. Isso significa dizer que a rememoracdo pes-
soal é relacional, construida nos grupos dos quais o individuo participa
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(a sociedade, a familia, a religido, a classe social, entre outros). No livro
intitulado “Los marcos sociales de la memoria”, Halbwachs cria uma
sociologia da memoria e, na sua obra publicada postumamente, traz a
luz o conceito de “memdria coletiva” (ou memaria social, como aparecia
em suas notas), nao concebendo a meméria fora dos grupos que com-
poem a sociedade. Na realidade, para o sociélogo, ela ndo se estrutura
fora dos marcos materiais que a antecedem. Esses marcos ou quadros
sociais, na interpretacao halbwachiana, devem ser entendidos como mol-
duras, enquadramentos, contextos em que se fixam as lembrancas. Os
quadros, assim, podem ser compreendidos como os instrumentos dos
quais a memoria coletiva se vale para recompor o passado, de modo que
mesmo a memodria individual estd ancorada neles, afinal quem regula a
memodria é a consciéncia coletiva. Nas palavras de Halbwachs:
La memoria individual no es mas que una parte y un
aspecto de la memoria del grupo, como de toda impresion
yde todo hecho, inclusive en lo que es aparentemente mas
intimo, se conserva un recuerdo duradero en la medida en
que se ha reflexionado sobre ello, es decir, se le ha vincu-

lado con los pensamientos provenientes del medio social
(HALBWACHS, 2004, p. 174).

Partindo do que vai dito acima, é licito assinalar que, para Halbwachs,
memdria equivale a um esforco de recomposicdo, uma racionalidade que
reconstréi o passado em funcdo do presente. Memoria, na visao halbwa-
chiana, é reelaboracdo. E essa reelaboracdo nada mais é do que uma
aproximacao a partir de testemunhos orais e escritos. Apesar de se ter a
ilusao de que o tempo passado volta a mente da forma como foi vivido,
a memoria é uma reconstrucdo dele a partir do presente na consciéncia
do grupo. E, em seus atos de meméria, o individuo apoia-se nos marcos
sociais. Entre estes marcos, destacam-se a familia, a profissao, a religido, a
classe social etc. Por ora, privilegiar-se-a o marco social da meméria fami-
liar, 0 qual servird de base para a anélise do poema de Alvaro de Campos
sob a ética do socidlogo francés em questdo. Este marco, inclusive, serve
de modelo aos outros marcos estudados por Halbwachs, dado que, na
memodria familiar, hd a interacdo de diferentes marcos da meméria. Indo
mais adiante nessa questao, é digno de mencao o fato de que os mar-
cos da familia, identificados com o sistema de parentesco, sdo comuns a
toda a sociedade. S3o, na verdade, lugares de contatos virtuais com toda
a sociedade, representando outros conjuntos de relacdes sociais.
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Com efeito, se se busca um marco de nocdes que sirvam para evocar
as recordacoes da vida doméstica, despontam-se as relacdoes de paren-
tesco, tais como definidas em cada sociedade. A respeito disso, convém
aditar que as recordacdes de familia desenvolvem-se em muitos terrenos
diferentes, nas consciéncias dos diversos membros do grupo doméstico.
Seja quando estdo juntos, seja quando avida mantém-nos afastados, cada
qual se recorda, a sua maneira, do passado familiar comum. Além das
regras comuns de uma sociedade, existem habitos e maneiras de pensar
proprios de cada familia, os quais, inevitavelmente, exercem influéncia
sobre as opinides e sentimentos de seus membros. Nesse caso, poder-
se-ia objetar que, ao recordar, uma familia apenas emprega palavras e
se reporta a acontecimentos e imagens que foram Unicos em seu seio,
mas nao é sd isso. Para Halbwachs, a recordacdo da familia é uma recons-
tituicdo de relacbes que conduz para essas imagens e acontecimentos,
como faz o poeta Alvaro de Campos no poema abaixo, denominado
“Aniversario”:

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,
Eu era feliz e ninguém estava morto.
Na casa antiga, até eu fazer anos era uma tradicdo de ha séculos,
E a alegria de todos, e a minha, estava certa com uma religido qualquer.

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos,
Eu tinha a grande salde de ndo perceber coisa nenhuma,
De serinteligente para entre a familia,
E de ndo ter as esperancas que os outros tinham por mim.
Quando vim a ter esperancas, ja ndo sabia ter esperancas.
Quando vim a olhar para a vida, perdera o sentido da vida.

Sim, o que fui de suposto a mim-mesmo,
O que fui de coracdo e parentesco.
que fui de serdes de meia-provincia,

O que fui de amarem-me e eu ser menino.

O que fui—ai, meu Deus!, o que sé hoje sei que fui...
A gue distancial...
(Nem o acho...)
O tempo em que festejavam o dia dos meus anos!
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O que eu sou hoje é como a humidade no corredor do fim da casa,
Pondo grelado nas paredes...
O que eu sou hoje (e a casa dos que me amaram treme através das minhas lagrimas),

O que eu sou hoje é terem vendido a casa,
terem morrido todos,
E estar eu sobrevivente a mim-mesmo como um fésforo frio...

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos...
Que meu amor, Como pessoa, ésse tempo!
Desejo fisico da alma de se encontrar ali outra vez,
Por uma viagem metafisica e carnal,
Com uma dualidade de eu para mim...
Comer o passado como pao de fome, sem tempo de manteiga nos dentes!

Vejo tudo outra vez com uma nitidez que me cega para o que hd aqui...

A mesa posta com mais lugares, com melhores desenhos na loica, com mais copos,
O aparador com muitas coisas — doces, frutas, o resto na sombra debaixo do alcado —,
As tias velhas, os primos diferentes, e tudo era por minha causa,

No tempo em que festejavam o dia dos meus anos...

Para, meu coracao!
Ndo penses! Deixa o pensar na cabeca!
meu Deus, meu Deus, meu Deus! Hoje ja ndo faco anos.
Duro.
Somam-se-me dias.
Serei velho quando o for.
Mais nada.
Raiva de ndo ter trazido o passado roubado na algibeira!...

O tempo em que festejavam o dia dos meus anos!...
(PESSOA, 1974, p. 112-113).

Tomando como base o poema acima, é de notar que, para além de
apresentar versos livres, ora muito longos, ora curtos, e sem rimas, trata
do desencantamento do eu lirico face ao tempo presente. Na verdade,
o eu lirico recorda um tempo passado, feliz, em que se comemorava o
dia do seu aniversario, deixando entrever ndo apenas a sua saudade, mas
também a sua amargura por ndo poder regressar a esse tempo de alegria
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e vida plena partilhada com a familia. Na primeira estrofe, pode-se inferir
que o sujeito lirico se sentia feliz em tais ocasioes, e nenhum ente querido
havia morrido. Com isso, é pertinente afirmar que a estabilidade emocio-
nal dele era assegurada pelo grupo familiar, cujos sentimentos habituais
de afeto, respeito e reconhecimento estavam presentes. O lugar onde
ele morava, a “casa antiga”, também possui uma conotacao especial, ja
que, na 32 estrofe, ele expressa o seu sentimento de nostalgia por terem
vendido a casa e morrido todos. A festa de aniversdrio, por sua vez, &,
por si s6, um motivo de recordacdo, jd que serve como mote para desen-
volvimento de todo o poema. Ademais, era uma tradicdo na familia que,
indubitavelmente, muito antes que ele existisse, era celebrada: “era uma
tradicdo de ha séculos”. Era uma forma de preservacao de valores cultu-
rais e familiares.

O sentimento de alegria compartilhado pelo grupo familiar,
incluindo-se ai o do eu lirico, era certo como uma “religido qualquer”.
Nesse contexto, a palavra “religido” nao diz respeito apenas a um con-
junto de doutrinas, crencas e praticas de um grupo social. Se se considerar
a juncao do prefixo -re, que funciona como um intensificador da palavra
que o sucede: ligare, do latim, “unir”, “atar”, ver-se-4 que a ocasido em
que festejavam o dia do aniversario do eu lirico era um momento para
reunir a familia, momento este que promovia a felicidade da crianca. Ha
autores que defendem, em sentido diverso do anterior, que o vocdbulo
“religiao” vem do verbo latino relegere, que significa “reler” ou “revisitar”.
Independentemente da acepcdo que se adote, fica explicito que o sujeito
lirico viu-se feliz diante da “reunido” ou “revisitacdo” de seus entes queri-
dos na ocasido em que completava anos.

Esses versos podem facilmente ser interpretados a luz do conceito
de memdria em Halbwachs, pois o eu lirico, apoiando-se no marco fami-
liar, Faz uma reconstituicdo do seu passado, mais precisamente da ocasido
do seu aniversario, a partir do presente. Sem dificuldade, nota-se que é
por meio da integracdo no tecido das relacoes familiares que o sujeito
poético recorda. Conforme Halbwachs:

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lem-
bradas por outros, ainda que se trate de eventos em que
somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente
nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sés. Nao
€ preciso que outros estejam presentes, materialmente
distintos de nds, porque sempre levamos conosco e em

nds certa quantidade de pessoas que ndo se confundem
(HALBWACHS, 2006, p. 30).
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O trecho acima, extratado da obra “A meméoria coletiva”, vai ao
encontro do poema de Alvaro de Campos pelo fato de o sujeito poético,
ancorado no marco familiar, fazer um esforco inteligivel de recordacao do
dia em que festejavam o dia dos seus anos. Os familiares ficavam felizes
nestas ocasides e, mesmo nao estando material e sensivelmente pre-
sentes, em razdo de morte e/ou afastamento, ajudam-no a recordar. No
instante em que recorda, o eu lirico volta-se para eles, entra no grupo do
qual continua a fazer parte e experimenta ainda a sua influéncia, encon-
trando em si muitas ideias comuns aos membros da familia. Nessa l6gica,
pode-se dizer que a familia, no poema, aparece como um marco, que
é abstrato — estruturas de pensamento, valores —, e também como um
grupo, que diz respeito a experiéncias (o que foi vivido de fato). A tradi-
cdo de se comemorar aniversarios na familia do eu lirico é uma atestacao
da presenca do marco familiar (comunidade afetiva), e a reconstituicao
da vivéncia dessas ocasioes corresponde 3 memaéria do grupo.

O sujeito poético, portanto, estd sozinho apenas em aparéncia, pois
0S seus pensamentos e seus atos se explicam por sua natureza de ser
social e por estar encerrado em um grupo — o quadro de referéncias da
familia. Com relacdo a isso, poder-se-ia redarguir que a representacao do
tempo do aniversario do eu lirico foi evocada pela memoria individual,
mas Halbwachs alerta que mesmo as lembrancas mais pessoais reapare-
cem em funcdo de muitas séries de pensamentos coletivos emaranhados.
A memodria individual

[...] ndo estd inteiramente isolada e fechada. Para evocar
seu proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer as
lembrancas de outras, e se transporta a pontos de referén-

cia que existem fora de si, determinados pela sociedade
(HALBWACHS, 2006, p. 72).

Isso evidencia que a memoria nao pode ser confundida com subje-
tividade. Ela é social. Na realidade, a meméria individual e a coletiva ndo
sao excludentes. Todavia, é importante elucidar que é o individuo que
possui o coletivo, e ndo o contrdrio, sendo que, em Gltima instancia, quem
determina é o coletivo. Efetivamente, a memdria individual é um ponto
de vista do coletivo. Paralelamente a isso, ndo se pode falar em acidmulo
de memdrias, mas tdo-somente em reconstituicdo. E essa reconstitui-
cdo jamais serd tal qual aconteceu; é uma aproximacdo. Reconstituir,
nesse caso, ndo significa reencontrar, mas reconstruir. Daf a frustracdo
do eu poético, que ndo pode recuperar o saudoso passado em que ele

ISBN 978-65-86901-53-5




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

era inocente e ndo percebia coisa alguma, como fica claro na segunda
estrofe do poema.

Na segunda estrofe, por seu turno, descortinam-se a amargura,
a melancolia e o pessimismo tipicos do poeta Alvaro de Campos. Nela,
repete-se a andfora “No tempo em que festejavam o dia dos meus anos”,
enfatizando-se a expressao repetida como uma recordacdo que traz a
tona, de maneira contumaz, um momento vivido. Ao dizer que “tinha a
grande salde de perceber coisa nenhuma”, o eu lirico desvela a inocéncia
da crianca, a qual, contrapondo-se ao adulto do presente, apresentava
a salde de ndo pretender muito mais do que lhe era oferecido. Indo
mais adiante na andlise dos versos da 22 estrofe, o eu poético afirma, no
seu saudosismo da infancia, que tinha a sadde de “ser inteligente para
entre a familia” e de “ndo ter as esperancas que os outros tinham” por
ele. Este trecho é muito interessante, na medida em que demonstra
que, no circulo da familia, as criancas sdo, normalmente, consideradas
inteligentes, bonitas, especiais, pois, ali, sdo admiradas e amadas. Nessa
l6gica, os familiares depositavam esperancas (no sentido de expectati-
vas) no sujeito poético, que, mergulhado no seu universo infantil, nem se
dava conta disso e, muito menos, das responsabilidades que adviriam no
futuro: “Quando vim a ter esperancas, ja ndo sabia ter esperancas”. Nesse
verso, o autor confronta o seu passado feliz com o seu presente amargo,
afinal, quando se deu conta de que era preciso ter fé na realizacdo dos
seus desejos (esperanca), ja ndo trazia a pureza e a inocéncia de crianca —
sua visdo de mundo era outra.

Essa desesperanca torna-se ainda mais manifesta quando o eu lirico
se da conta de que ndo podera reviver o passado, como gostaria. O seu
dissabor se completa no Ultimo verso da 22 estrofe, que diz: “Quando vim
aolhar paraavida, perdera o sentido davida”. Esse verso é especialmente
curioso porqgue o eu lirico se apercebeu de que havia perdido, na infan-
Ccia cada vez mais distante no passado, o sentido de viver. Os versos da
segunda estrofe sdo particularmente interessantes para tratar da teoria
da memodria coletiva, pois, como mencionado anteriormente, o passado
ndo pode ser reencontrado tal qual aconteceu, mas apenas reconstituido
a partir do presente. Dai a amargura do sujeito poético, que diz ter per-
dido o sentido da vida ao perceber que nao poderia retornar a infancia
venturosa. A recordacao, dessarte, consiste numa aproximacao do vivido,
de maneira que a imagem de outrora torna-se alterada (HALBWACHS,
2006, p. 91).
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Em se tratando da 32 estrofe, é interessante notar que o sujeito poé-
tico da continuidade a estrofe anterior com uma afirmacdo: “Sim, o que
fui de suposto a mim-mesmo, / O que fui de coracdo e parentesco”, em
que ele se coloca na perspectiva individual e coletiva, respectivamente:
0 si mesmo e o de coracdo e parentesco (pertencente a um grupo), indo
a0 encontro da premissa halbwachiana de que o que marca o individual
é o pertencimento coletivo. De fato, ele contém em si dois seres — um
que estd sempre mudando e outro que ndo. Nos versos seguintes, o eu
lirico prossegue, falando do que foi: “de serbes de meia-provincia”, de
amarem-no e ele ser menino. Esses versos elucidam exemplarmente a
obra pessoana que, produzida num tempo em que os valores ruiam ine-
xoravelmente, no qual eclodia a crise do conhecimento, seja pelo viés
sociolégico, seja por meio da psicanalise, buscou encontrar saidas para
os problemas modernos. Uma dessas saidas, como tem-se visto ao longo
da anélise do poema, foi o retorno a uma infancia supostamente feliz, em
que o eu lirico encontrou a si mesmo na convivéncia com o grupo familiar.

Nesse ponto de vista, o sujeito poético nao foi, sozinho, artifice
dos seus tempos felizes. Os “serées” de que ele fala representam as
tardes (especialmente a do seu aniversario) em que a familia se reunia
para se divertir. A “meia-provincia”, certamente, refere-se a um passado
irrecuperavel por completo em que a vida citadina do eu poético sé vé
reconstituido na memoria do adulto. Essa meia-provincia, afastada da
capital, traz a lica a vida do menino do interior que ora recusa as cenas
da vida moderna e sua Sociedade Tecnoldgica, numa consternacdo que
beira o desespero: “O que fui — ai, meu Deus! O que s6 hoje sei que fui...
/ A que distancial... / (Nem o acho...)”. Essa constatacdo de que o passado
estd distante e de que ja ndo pode aché-lo, mas apenas reconstrui-lo a
partir do presente, leva o eu lirico a um desgosto profundo cujo arremate
se dd com areiteracdo da anéfora: “O tempo em que festejavam o dia dos
meus anos”.

Na 42 estrofe, o sentimento de vazio é ainda aumentado, pois o
sujeito lirico volta-se para o presente, contrapondo-se ao que foi outrora.
Ele se vale da metdfora da umidade no corredor do fim da casa. Mais uma
vez, aparece a imagem da casa como espaco de seguranca, de afetos e
de referéncia da familia. O espaco, para Halbwachs, é um marco social
geral. Ndo se trata apenas de espaco fisico, mas também simbdlico. Desse
modo, o corredor, uma das partes da casa de grande circulacdao de pes-
s0as, figura um espaco simbélico da infancia feliz do eu lirico. E um local
que marcou o grupo familiar, correspondendo a aspectos da estrutura e
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da vida da familia — o que havia nela de mais estdvel. Nessa analogia, o
eu poético vé-se sozinho, abandonado pelos seus, que morreram ou, em
funcdo das circunstancias, afastaram-se. O calor dos reencontros fami-
liares, nesse caso, foi substituido pela umidade, que faz com que plantas
(trepadeiras) brotem nas paredes, como nas casas abandonadas (“Pondo
grelado nas paredes”). E ele prossegue na descricao do seu desconsolo,
afirmando que, no presente, a sua tristeza é imensa ao reconstituir o
passado feliz da infancia, o que culmina no choro (“e a casa dos que me
amaram treme através das minhas ldgrimas”) por nao poder revivé-lo tal
qual ele existiu. Ele sé pode ser recordado em funcdo do presente. No
presente, o sujeito lirico estd imerso em profundo pesar, posto que ven-
deram a casa e morreram todos, ficando apenas ele (representante do
grupo familiar), sobrevivente de si mesmo, analogamente a um fésforo
frio, que perdeu o propdsito de aquecer, trazer luz.

Na 52 estrofe, por seu lado, a énfase, mais uma vez, é dada a ocasido
do aniversario, de modo que o leitor é conduzido novamente ao passado,
COMO se 0 eu poético o reconstruisse, por conta do seu desejo intenso
de para la retornar. A partir do tempo presente da 32 estrofe, ele se volta
para o passado, como num processo de rememoracao em que ele perso-
nifica o tempo vivido (“Que meu amor, Como uma pessoa, este tempo!”),
numa demonstracdo de desejo fisico e espiritual (da alma) de se encon-
trar entre os seus como antes. Nessa corporificacdo do tempo, o eu lirico
torna explicito o seu querer, metafisico e carnal, de viajar do presente
para o passado, como num desdobramento de si (do eu adulto para o eu
crianca) e degustar o passado tdo rapidamente, como um pao que sacia
avidamente a fome, sem tempo sequer “de manteiga nos dentes”. E o
desejo de resgatar o passado tal qual ele foi que perpassa todo o poema,
mas, na esteira halbwachiana, ele ndo pode ser totalmente recuperado.

Nesse processo de reconstituicdo do passado, o eu lirico, na 62
estrofe, volta-se novamente para o tempo da sua infancia, de maneira
que consegue ver “tudo outra vez com uma nitidez” que o cega para o
que estd no presente. Nesse diapasao, ele presentifica o passado, emba-
cando o presente que, para ele, € um tempo de auséncia, perda, vazio,
solidao, isto é, sem sentido e triste. Ai, aparece a importancia da recorda-
cdo e, mais especificamente, do espaco na rememoracao, visto que ele
consegue divisar a mesa posta com mais lugares do que o habitual, com
a louca pintada a qual, decerto, sé saia do armario em ocasides especiais,
com mais copos, sem falar na fartura de doces e frutas que estavam sobre
o aparador, entre outras guloseimas que estavam “debaixo do alcado”.
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Para Halbwachs, ndo é s6 o espaco que persiste através dos séculos, mas
toda a parte do grupo que estd em permanente contato com ele. Dai o
eu poético ver tao nitidamente o lugar material da sua infancia. A sua
memaria se baseia, na estrofe sob andlise, na imagem da casa e do arma-
rio. Nesse contexto, Halbwachs (2006, p. 170) chama a atencdo para o
fato de que:
[...] ndo hd memdria coletiva que ndo aconteca em um
espaco especial. Ora, o espaco é uma realidade que dura:
nossas impressdes se sucedem umas 3as outras, nada
permanece em nosso espirito e ndo compreenderiamos
que seja possivel retomar o passado se ele ndo estivesse
conservado no ambiente material que nos circunda. E ao
€spaco, a0 NOSso espaco [...] que devemos voltar nossa
atencdo, é nele que nosso pensamento tem de se fixar

para que essa ou aquela categoria de lembrancas reapa-
reca (HALBWACHS, 2006, p. 170).

Par e passo com Halbwachs, assegura-se que ndo hd grupo nem
género de atividade coletiva que ndo tenha alguma relacao com o lugar,
isto é, com uma parte do espaco. Reconstituindo a imagem do lugar, o
pensamento coletivo do grupo representado pelo sujeito poético tem
maior oportunidade de se imobilizar e durar. Toda a abundancia des-
crita era em virtude da comemoracdo do seu aniversario, e as sensacoes
sao postas pelo eu lirico no lugar onde ja residiu, o qual, em razdo de
sua estabilidade, dd a “ilusdo de ndo mudar pelo tempo afora e encon-
trar o passado no presente” (HALBWACHS, 2006, p. 189), afinal sé ele
envelhece.

Essa estrofe torna-se ainda mais notdvel quando o eu lirico sente-se
lisonjeado pela presenca das tias velhas e dos primos diferentes (ou seja,
aqueles que ndo eram da convivéncia intima), os quais estavam ali por
causa dele, do seu aniversdrio, dando-lhe afeto e alegria. Nesses versos,
destacam-se os familiares do sujeito lirico que compunham o grupo do
qual ele faz parte e o qual marca o seu pertencimento coletivo. Aiteracao
do verso “No tempo em que festejavam o dia dos meus anos” explicita o
movimento de retorno ao passado que o sujeito poético faz, num esforco
continuo de tornar a viver a sua infancia feliz e ditosa. A esses versos,
devem se contrapor os da 42 estrofe, que exibem uma casa fria, sem vida
e preenchida apenas de solidao.

Por fim, na 72 estrofe, o eu lirico, convencido de que ndo conseguird
recobrar o seu passado, faz um apelo a sua memaria: “Para, meu coracao!”.
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E ele prossegue, solicitando que o esforco de reconstituicdo do pas-
sado seja interrompido: “Nao penses! Deixa o pensar na cabeca!”. Nesse
instante, ele abre mao da recordacao, termo que, etimologicamente, sig-
nifica trazer novamente ao coracao: o prefixo -re designa uma repeticao,
uma intensificacdo da palavra que o segue: cordis, do latim, coracdo. Dai o
sujeito poético rogar, no modo imperativo, que o coracao pare. Nao que-
rendo mais sofrer com a saudade dos momentos felizes da infancia, ante
a impossibilidade de retoma-los, abre mao do trabalho de recordar. Os
sentimentos de perda, de vazio, de abandono, de amargura ferem-no. Por
isso, prefere, nos Ultimos versos, ndo se deixar dominar por eles, deixando
0 pensar na cabeca, no plano da razdo, em contraposi¢cdo a emoc¢ao.
Conseguintemente, o eu lirico clama a Deus, certificando-se de que
ja ndo faz anos, apenas dura: “O meu Deus, meu Deus, meu Deus! / Hoje j3
nao faco anos. /Duro”. Nesses versos, ele chega a lastimavel atestacdo de
que, sem uma boa parte dos membros do seu grupo, por conta da morte
de praticamente todos, ele j3 ndo festeja o dia dos seus anos, apenas
espera o tempo passar. Nessa perspectiva, o tempo é entendido como
duracdo individual, que se destaca sobre o fundo de um tempo coletivo:
“Somam-se-me dias”. Como o tempo estd passando, o sujeito poético,
inelutavelmente, chegara a ser velho, mais nada, pois ndo pode retomar o
passado: “Serei velho quando o for. /Mais nada”. Com o desaparecimento
dos demais membros do grupo familiar, especialmente os mais velhos, o
eu lirico vé-se isolado numa sociedade que ndo para de se transformar.
Porém, conforme Halbwachs, basta que se conserve uma parte limitada
do grupo para que ali seja possivel reencontrar a lembranca coletiva. E
por isso que ela persiste no caso do eu-lirico. O sociélogo sumariza, nota-
velmente, o que se disse anteriormente no trecho que se segue:
Quando dizemos que um individuo recorre a meméria do
grupo, devemos entender que esta ajuda ndo implica na
presenca real de um ou mais de seus membros. De fato,
continuo a sofrer a influéncia de uma sociedade mesmo
que dela me tenha afastado — basta que eu carregue
Ccomigo em meu espirito tudo o que me permite estar a
altura de me postar no ponto de vista de seus membros,
de me envolver em seu ambiente e em seu préprio tempo,

e me sentir no coracdo do grupo (HALBWACHS, 2006, p.
146).

Conquanto seja assim, a impossibilidade de recuperar o passado
tal qual ele foi vivenciado continua a frustrar o eu lirico, que encerra o
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poema de uma forma belissima e com a exaltacdo prépria do heterd-
nimo Alvaro de Campos: “Raiva de ndo ter trazido o passado roubado na
algibeira!”. Sua raiva é compreensivel, pois o passado da infancia feliz é
irrecuperavel. Apenas a meméria permite reconstrui-lo. Apesar da morte,
a lembranca subsiste, visto que as relacoes afetivas resgatam do esque-
cimento as imagens dos familiares. Nao obstante, ao sujeito poético,
desejoso de reencontrar o passado, resta apenas a algibeira vazia de um
passado feliz, que, segundo Halbwachs, sé pode ser reconstituido a partir
do presente. No Ultimo verso, o eu poético repete a andfora: “O tempo
em que festejavam o dia dos meus anos”, fazendo lembrar que a memé-
ria ndo estd no vazio, antes o contrdrio. Enquanto ele viver, ela estard
ali, contendo a experiéncia afortunada do vivido, afinal, mesmo encon-
trando-se sozinho, cada vez que ele recordar, trard para perto de si todos
os familiares ausentes, reconstituindo, assim, o tempo em que festeja-
vam o dia dos seus anos. Esse tempo é limitado e relativo, mas também
“é bastante amplo para oferecer as consciéncias individuais um contexto
de respaldo suficiente para que estas possam nele dispor e reencontrar
suas lembrancas” (HALBWACHS, 2006, p. 156).

Em dltima instancia, afirma-se que, com a analise encetada neste
artigo ndo se presume que esta seja a Unica possivel. Essa é apenas mais
uma entre tantas leituras que o texto literadrio possibilita. O poema do
heterénimo de Fernando Pessoa—Alvaro de Campos — possibilitou fazer a
ponte com a teoria da memoria coletiva do sociélogo Maurice Halbwachs,
sugerindo que as recordacoes precisam sempre de pontos de referéncia.
A vista disso, reitera-se que, para Halbwachs, os grupos operam a partir
dos quadros para constituir suas memérias, de modo que o tempo e 0
espaco sao fundamentais nessa reconstituicdo. A partir do poema, que
apresenta como quadro e grupo a familia, foi possivel perceber, em con-
sonancia com Halbwachs, que, enquanto existir um representante de um
grupo, a memodria deste permanecerd, sendo que a memaéria que perdura
é a que tem um constructo de relacdes afetivas indissollveis. Finalmente,
sem embargo, o sujeito poético ensina, sem perder o sociélogo francés
de vista, que o passado ndo pode ser reencontrado, mas tdo-somente
reconstituido a partir do presente.
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ALEGORIA DO MISTERIO: IMAGENS DO
MAR NO FAUSTO PESSOANO'

Pedro Martins Cruz de Aguiar Pereira?

RESUMO

O presente artigo considera o Fausto (1907-1933), de Fernando Pessoa,
como um texto literdrio desafiador devido as suas releituras da tradicdo
faustica, além do seu carater fragmentario e inacabado. No Fausto, o mis-
tério é central para a obra por ser uma representacdo do fracasso da inte-
ligéncia humana em dominar a Vida. Assim Fausto, personagem e égide da
obra, vale-se de diversas imagens para arrefecer esse ideal que o assombra.
Dessa forma, dentre essas figuras, as imagens do Mar sdo as que mais proxi-
mamente dialogam com o ideal de mistério, sendo passiveis de uma leitura
alegérica. Com isso, buscamos mostrar a possibilidade da leitura alegérica
do mar em Fausto de forma a sustentar a intangibilidade eterna e mutavel
do mistério na obra.

Palavras-chave: Fausto; Fernando Pessoa; Alegoria; Mistério; Mar.

1 O artigo é resultado dos estudos realizados durante o primeiro periodo (2021.1) do Mes-
trado em literatura portuguesa na UERJ, com bolsa financiada pela CAPES.
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INTRODUCAO

presente artigo, consideramos de extrema importancia externar

que tal trabalho advém de parte da pesquisa que viemos realizando
no decorrer do primeiro semestre (2021.1) do Mestrado em Letras
pela UERJ, no qual a nossa pesquisa, observando assim de modo holis-
tico, trata da leitura de Fausto (2018) [1907-1933], do poeta portugués
Fernando Pessoa (1888-1935), em confluéncia com Moby-Dick (2002)
[1851], do escritor e poeta americano Herman Melville (1819-1891). A lei-
tura por nds tracada visa compreender que em ambas obras o elemento
maritimo e suas imagens — seja o mar, suas figuras derivadas, metaforas
relativas e objetos que estejam intrinsicamente ligados a ele — podem ser
lidos como alegorias do conceito de mistério. Porém, para o artigo que
aqui se escreve, realizaremos tdo somente a leitura das figuras maritimas
no Fausto pessoano a partir da chave alegérica, reduzindo o escopo de
andlise, mas focalizando o objeto de leitura.

Desta feita, ao ponderarmos a possibilidade de leitura das imagens
marinhas em Fausto, de Fernando Pessoa, como uma forma de figuracao
alegdrica do mistério, compreendemos que o mistério, palavra que car-
rega em si uma discussdo extensa e milenar na literatura e na filosofia,
é uma questdo literdria amplamente abordada na presente obra, assim
como também é vista nas obras heteronimicas e na obra orténima. Nas
nossas leituras da obra Fausto (2018) notamos que, em certos fragmen-
tos, a utilizacdo de figuras de linguagem (metéforas, similes e analogias) e
verbos relacionados ao mar, aos artefatos marinhos e as cenas maritimas
estd relacionada ao modo como a personagem Fausto tenta, desespera-
damente, exprimir o horror que sente perante o mistério que ele nunca
consegue deixar de presenciar. E notdvel, porém, que tais figuras pouco
se sustentam no decorrer do texto, logo se liquefazendo e assumindo
uma forma textual mais abstrata, deixando, contudo, pistas para uma lei-
tura alegdrica.

Cabe notar que, para que pudéssemos formular nossas medita-
coes, foi-nos indispensdvel a leitura da dissertacdo de Mestrado Leitura
e Alegoria em Fausto de Fernando Pessoa (2010), de Tatiana de Freitas
Massuno. Nesse trabalho, Massuno defende uma leitura do Fausto pes-
soano enquanto uma alegoria da impossibilidade de leitura, a partir da
propria perspectiva pessoana na composicao de Fausto: no embate da
Inteligéncia contra a Vida, a Inteligéncia sempre perderia e com isso

Em primeiro lugar, antes de realizarmos aqui um panorama geral do
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Fausto atestaria o seu proprio fracasso. A importancia do contato com a
presente dissertacao se da pelo seu ineditismo na atribuicdo da alegoria,
no caso da que se respalda na ideia de fracasso, nessa obra de Pessoa,
criando, pois, uma vereda para a leitura que abre precedentes para mais
analises nesse caminho.

Dito isto, na sua acepcao de alegoria, Massuno (2010) faz uso dos
conceitos de alegoria propostos por Paul de Man e por Walter Benjamin
nos seus respectivos livros, Alegorias da Leitura (1979) e Origem do
Drama Trdgico Alemdo (1928), para justificar a sua posicao tedrica. Ao
propormos também uma modalidade do estudo da alegoria, usamo-nos
igualmente da leitura do livro Origem do Drama Trdgico Alemdo (2016)
[1928] de Walter Benjamin, além da interpretacdo do seu conceito de
alegoria a partir das ponderacdes de Jeanne Marie Gagnebin no livro
Historia e Narracdo em Walter Benjamin (2013) [1999].

Desta maneira, ao apresentarmos o modo como compreendemos
a chave de leitura alegdrica que ird nortear a leitura da obra, achamos
vélido indicar como entendemos os pontos que construiram a analogia
alegdrica proposta. Assim, adiantamos que trouxemos para o texto a
compreensao do conceito de mistério vindoura das questoes levantadas
por Manuel Gusmao em seu livro O poema impossivel: O Fausto de Pessoa
(1986). Da mesma forma, ao recolhemos as imagens e cenas maritimas
aparentes no Fausto de Pessoa, pretendemos compreender como tais
imagens podem se relacionar com a conceituacao de mistério avistada na
obra, valendo-nos dos préprios vestigios deixados no texto e pautados
em uma perspectiva no qual apreendemos a faceta cultural da represen-
tacdo das cenas maritimas no Ocidente, como mostrada por Alain Corbin
em seu livro O Territorio Vazio: a praia e o imagindrio ocidental (1989)
[1978].

Por quanto, sopesamos pertinentes esta pesquisa e 0 proveniente
artigo por se proporem a expandir as linhas de forca dos estudos pesso-
anos em relacdo ao Fausto, utilizando-se de uma abordagem de leitura
alegdrica de certos aspectos dessa obra, seguindo, desse modo, no cami-
nho pavimentado por Tatiana Massuno em sua dissertacao previamente
citada. Além do mais, tal trabalho nos permite explorar os horizontes de
possibilidades do texto faustico pessoano em sua fragmentacao e dispo-
sicdo material, abrangendo as leituras deste para além de uma apreensao
do texto como uma obra dramaética fragmentada e ndo terminada. Nesse
sentido, abre-se espaco para a realizacdo de uma leitura na qual toma-
mos a obra como poemas agrupados sob uma égide chamada Fausto,
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assim como nos apresenta Carlos Pittella (2018) na sua edicdo do Fausto
pessoano lancada pela Tinta-da-China.

Entendemos que estudar o carater alegdrico do texto pessoano per-
mite observar e esmiucar o modo como essa figura de linguagem, assim
como essa figura retdrica, aparecem na obra do poeta portugués, em
comparacao, por exemplo, ao amplo estudo da critica pessoana relativo
ao uso dos simbolos e da aparicao do simbdlico em sua obra. Temos em
vista, portanto, a compreensao do cardter imagético e no uso das cenas
maritimas na obra poética pessoana — cenas essas muito bem trabalha-
das nos poemas de Mensagem (1934) e no poema de Alvaro de Campos,
Ode Maritima (1915) — focalizando, entdo, na sua aparicao no Fausto do
mesmo autor. Ndo por menos consideramos que o olhar atento para a
materialidade do texto literdrio e a compreensao da alegoria na obra
mostram-se como métodos de anélise eficazes para as nossas intencoes
de leitura.

Consideramos justo afirmar que, por ser esse um artigo baseado
em um estudo que se encontra em suas fases iniciais, nao foi possivel
avancar em direcdo para uma resposta conclusiva sobre a questdo a
que pretendemos discutir. No entanto, realizamos um cotejo do texto
faustico pessoano, ainda em andamento e que serd melhor esmiucado
no decorrer do texto, além de termos analisado um fragmento no qual
fomos capazes de exercer uma leitura alegoérica. Contudo, ainda ndo con-
sideramos sensato afirmar que em sua conjuntura, a leitura alegérica do
mar enquanto alegoria do mistério é unanime, pois se faz necessario a
realizacao de andlises outras do corpus literario do Fausto para que com-
preendamos a extensao das aparicdes maritimas e para que entendamos
o modo como o mistério, em suas varias facetas, é abordado pelo poeta
em cada uma dessas imagens.

DESENVOLVIMENTO

Como primeiras palavras para o desenvolvimento do escrito, é preciso
que explicitemos que, como metodologia, valemo-nos da materialidade
do texto faustico pessoano para elaborar a nossa percepcao dos proble-
mas literdrios que & encontramos. Desse modo, enfrentamos a edicdo
organizada por Pittella, que na contra mao das edicoes anteriores € visto
com um livro de poemas, ao invés de ser lido como poemas dispostos em
tdpicos tematicos ou como um drama fragmentado.
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Usualmente, ao se estudar Fausto, de Fernando Pessoa, toma-se a
obra como um drama inacabado, um poema impossivel, cujas intencoes
de completude foram somente esbocadas pelo seu autor em vida, sendo
relegado aos futuros editores a missao de completar e organizar a obra.
A posicao dos editores em considerar Fausto como um drama é fundada,
dentre outras razoes: a) no modelo estrutural organizado por Fernando
Pessoa, no qual o autor atribui o cardter dramético aos poemas e divi-
de-os em atos; b) na tradicdo faustica deixada por Cristopher Marlowe
(1564-1593) e por Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), nas quais a
releitura do mito faustico é apresentada em obras dramaéticas; e ¢) na
composicao teatral da obra, na qual nota-se o amplo uso de rasuras tea-
trais e a atribuicdo dos versos como falas de outros personagens, que nao
somente as do Fausto.

Ao pautarmos o nosso estudo nesse pressuposto, qual seja, o de
Fausto enquanto livro de poemas, devemos, pois, considerar a materiali-
dade da obra como um impulso de andlise critica que ndo se compromete
com o sentido global dela, do que decorre ndo ser necessario seguirmos
uma estrita l6gica sequencial de leitura, estabelecida por alguma das edi-
coes. A adocdo, porém, de tal premissa ndo torna nossa leitura menos
rigorosa, pois partindo de fragmentos, de trechos e de poemas esparsos,
que compoem a obra, nés pretendemos achar uma chave de leitura para
os elementos maritimos enquanto uma forma de alegoria em Fausto,
mais precisamente, uma forma de alegoria do mistério.

Assim, a existéncia de uma edicdo que relne os fragmentos que cor-
responderiam ao Fausto pessoano, uma edicdo que ndo busca, em Gltima
instancia, querer dar uma completude ou fechamento aos poemas, per-
mite a formacdo de uma conexao entre o aspecto no qual o préprio texto
é disposto e a nossa apreensao da alegoria na obra. Desta forma, reali-
zamos o embate com o texto nessa nova modalidade, assim como nao
nos furtamos em cotejar a diferenca textual existente nas obras anterior-
mente editadas.

No entanto, cabe ressaltar que a leitura alegdrica também seria uma
forma de anélise do texto, na medida em que ela apresenta um modo
de compreensdo da imagem no qual o conceito alegérico é anexado a
partir da recuperacao e da compreensao do alegorista daquela mesma
imagem. Desta maneira, a leitura do alegorista, ao expressar um novo
sentido para aquela imagem, também a interpreta a partir das suas ori-
gens perdidas, mas cujos os tracos podem ser vistos e compreendidos de
maneira fragmentaria.
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No mais, em relacdo ao compasso metodoldégico que usamos, se é
feita por nés uma andlise sobre o mar e mistério em Fausto, ela, a ané-
lise, é realizada tendo em vista o que a obra nos apresenta e nos diz de
proprio. A obra, dessa maneira, carregaria o seu préprio conhecimento e
sua chave de leitura. Ou, como diria Theodor Adorno em seu livro Teoria
Estética (2015) [1970], ao observar a relacdo entre a autonomia da arte,
sua materialidade e seu conteddo enquanto verdade intrinseca: “Se as
obras de arte sdo respostas a sua prépria pergunta, com maior razao elas
proprias se tornam questdes. " (ADORNO, 2015, pag. 19), fazendo nos
questionar, no préprio contato com texto, se 0s N0OssOs pressupostos
anteriores sao acurados ou se o texto requer uma outra abordagem.

Cabe que passemos entado, apos exérdio metodoldgico, para aquilo
que pauta as nossas leituras enquanto base tedrica. Nesse ponto, rea-
firmamos que o entendimento que aqui trazemos de alegoria advém
dos estudos realizados por Walter Benjamin em seu livro supracitado,
Origem do Drama Trdgico Alemdo (2016) [1928], nos quais, ao analisar e
ao revisitar as especificidades e as qualidades da tragédia barroca alema
do Século XVII, procura desfazer a imagem petrificada — produzida pela
posteridade classicista e romantica alema de primeira geracao e repro-
duzida por parte da historiografia literaria até o século XX — desse tipo
dramadtico como uma literatura amarrada a convencoes e a exageros,
consideravelmente menor a outras produzidas na mesma época em luga-
resvarios da Europa, como em Espanha e em Inglaterra, respectivamente
nomeados em Calderén de la Barca e William Shakespeare. Adiante em
seu livro, como reflexdo surgida da revisitacdo benjaminiana ao drama
barroco alemao, é questionado o entendimento do conceito de alegoria:
tal qual estrita figura de expressao retérico-imagética firmemente rela-
cionada a uma época especifica; como, retomando a etimologia e a nocao
classica desse conceito, dizer algo para significar outro; e, especialmente,
a apreensao romantica da alegoria — de matriz goethiana e schilleriana
e seus herdeiros — como inferior esteticamente ao simbolo devido a sua
compreensao enquanto expressao de conceito ou ideia, gerando assim
uma pura relacdo entre imagem que significa e o que necessario ser sig-
nificado (BENJAMIM, 2016, p.172).

Em Benjamim, a alegoria, para além do seu cardter de imagem sig-
nificante, é elevada a uma forma de expressao, enquanto linguagem, e
escrita (BENJAMIM, 2016, p.173), retificando, assim, a sua posicdo em
relacdo ao simbolo e dando-lhe o status de salvaguarda do tempo e da
Histéria, em oposicdo ao valor momentaneo e de beleza eterna que é
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atribuido ao simbélico em arte. No entanto, hd a necessidade de que
ressalvemos a posicao do alegérico como um recorte temporal, uma mas-
cara mortuéria repleta de significado, avesso ao conceito de nostalgia e
verdade original da imagem alegérica, pois cabe nela todos os significa-
dos, por ser oca no momento em que é formada a sua face.

No caso do Fausto pessoano, o mistério ndo seria prontamente o
local onde habita o conhecimento ndo pertencente 3 humanidade, pois
muitas vezes ele renega as questoes metafisicas da alma e da teologia,
por considerd-las baixas e limitadas, mas como a impossibilidade Gltima
de conhecer o mundo como coisa em-si — como fala Manuel Gusmao no
capitulo 3, A voz e o siléncio: o terror, em seu livro O Poema Impossivel
—, No qual propoe que o Mistério na obra estard profundamente relacio-
nado com a impossibilidade de conhecer o mundo e a vida e de conhecer
o mundo e avida em suas préprias linguagens, tornando impossivel, inclu-
sive, o externar dessa sensacao deimpoténcia. Tal proposicao forma assim
uma ponte para bindmio conhecer/horror por ele construido no capitulo
1, O poema impossivel, no qual instaura essa relacdo ao considerar que a
intuicdo de um conhecimento inomindvel e inalcancdvel destruird toda e
qualquer agraddvel ignorancia que poderia haver anteriormente. O mis-
tério entdo se formaria no momento em que se reconhece essa relacdo
entre o conhecer e o horror de conhecer.

Na insisténcia de apreendermos o Mar enquanto alegoria do Mistério
na obra, notamos que nesse trabalho interpretativo é importante com-
preendermos que antes de uma relacdo do ideal, mistério, com o objeto
a0 qual é atribuido o ideal, mar, pode haver uma conexao ulterior entre
tais afinidades. O mar poderia ser visto como uma forma de apresenta-
cdo do mistério, pois ele carregaria em si, como diz Alain Corbin em seu
livro O Territério Vazio: a praia e o imagindrio ocidental (1989) [1978]
— no especifico capitulo no qual trata da histéria cultural da praia e do
mar em sua faceta enquanto causadora de temor —, “tracos especificos
do imagindrio coletivo”, no quais o mar estd conectado ao lugar biblico
“de mistérios insondaveis, massa liquida sem pontos de referéncia, ima-
gem do infinito, do incompreensivel, sobre a qual na aurora da criacao,
flutuava o espirito de Deus.” (CORBIN, 1989, pdg.11). Desta maneira, o
mar, em suas relacdes com a humanidade, guardaria a sua compreensao
como alegoria do mistério a partir do binémio conhecer/horror ou como
a Ultima impossibilidade do saber em si.

Durante as nossas investigacdes, seguindo o pensamento de
Benjamim, ndo poderiamos entender as imagens maritimas em Fausto
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como uma transposicdo imediata do conceito ao qual as imagens fazem
referéncia, o mistério. Até porque a recuperacao de uma imagem alegé-
rica, caso tomemos a gravidade das proposicoes feitas por Benjamin, ndo
significa prontamente achar a exatidao daquilo que pretendemos que ela
seja ou que consideramos ali enxergar, pois ha, sempre, a arbitrariedade
na escolha do significado de uma alegoria e na recuperacao da Histéria da
imagem alegodrica, que, quando chega as nossas maos, pelo tempo, ndo
passam de ruinas, pecas que montamos ao modo que nos pareca mais
préprio, a partir do nosso conhecimento lacunar e fragmentado, de modo
a construir uma nova alegoria, ndo uma alegoria restaurada. Por isso ndo
poderiamos, quando pensamos nas imagens provenientes de paisagens
marinhas — praias; marinas; covas inundadas; cales vazios ou cheios; o alto
-mar e ondas esparsas; os redemoinhos; as arrebentacdes; os naufragios;
e tantas outras —, considerar que nao hd a maneira de perceber outras
leituras, a exemplo, 0 mar como pensamento, como aventura, como des-
tino; ndo entrever essas possibilidades, é, no minimo, temerario. Todas
essas imagens trardo em sua aura a promessa dessas leituras, cabendo,
desta feita, ao alegorista, aquele que, sequndo Benjamin, reconstréi o
simbolo decaido de seus valores e de sua beleza imediatos, reavaliar os
seus fragmentos, que nessa situacdo estdo alheios a sua prisca totalidade
e significado original, e atribuir-lhe o que ali pode ser entendido. Essa
atribuicdo ndo é feita a revelia do que pode ser compreendido na ima-
gem encontrada na obra, mas é antes de tudo a recuperacao dos vestigios
daquela Histéria, pois a experiéncia advinda do contato com o imediato
se perde, necessitando reconstruir a tradicao existente naquela imagem
para assim ser possivel habitar nela, ainda que o sentido seja alheio ao
que originalmente poderia ter sido.

Assim, na leitura atenta que fizemos da obra Fausto, de Pessoa, rea-
lizamos e ainda estamos realizando, também, um cotejamento do texto
no qual separamos, tal qual uma organizacdao por eixos tematicos, todas
as aparicoes dessas cenas maritimas nos poemas, sejam essas aparicoes
somente um verbo ou adjetivo que relacione ao tema, sejam poemas ou
fragmentos de poemas que tomam o mar e o elemento aguoso como
tdépicos principais. Portanto, nossa intencdo com tal ato é avaliar se a pro-
posicdo de uma relacdo alegérica entre as aparicdes dessas imagens e a
tematica do mistério pode ser vista em variados casos ou se tal perspec-
tiva é especifica para alguns fragmentos.

A exemplo de fragmento poético encontrado e com o qual pudemos
estabelecer e ler a relacdo alegérica do mistério e o mar, além de um
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pensamento meta-poético sobre o processo alegdrico, podemos citar o
fragmento 3 no qual a fala d'A Innocencia Perdida, que aparece assim:

A Innocencia Perdida
Tinha um campo alegre,
Mas no ardér da febre
Devastei-o, e entao
Semeei-lhe amores

E nasceram flores

De desilluséo.

Tinha um barco lindo que pela agua ia,
Como nuvem branda pelo branco céo
Carreguei-o d'ouro que o labor trazia

E socobrou logo que vogar queria

E eu figuei nas ondas sem o barco meu.

Ajarra preciosa estd partida

E nada valem os fragmentos seus.

Aimagem do templo esta cahida.

Partiu-se. Era de barro. Os seus crentes perdeu-os.

Junta os fragmentos da jarra divina
E ajarra ndo fazem

Volta ao altar aimagem

Jando é o que foi.

(PESSOA, 2018, pag.46)

Na andlise do poema, podemos entender o rearranjar da jarra
divina, que quando inteira poderia ser entendida como espécie de sim-
bolo teoldgico, mas agora perde o valor que tinha antes, ndo sendo nem
um fragmento totalizante, mas a recomposicdo de uma imagem sem o
sentido original, s6 que com uma nova intencdo. Aqui, em uma possivel
interpretacdo ainocéncia perdida poderia ser exatamente o decaimento
do simbolo na apreensao alegérica. O simbolo, como a jarra de barro, é
fragil em seu momento de eternidade, bastando uma queda para ser per-
dido. O alegérico, por segurar a histéria nas rachaduras, nao traria esse
belo atrativo, mas permitiria sua recuperacao no decorrer do tempo. Em
face disso, sabemos que a imagem marinha e suas figuracdes, na obra,
nao sdo os temas principais dos poemas, mas fragmentos que reluzem

ISBN 978-65-86901-53-5 234




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

o ideal do mistério, problema central que assombra os pensamentos de
Fausto.

Nas duas primeiras estrofes do poema, o entendimento da perda da
inocéncia a partir de imagens relativas ao contato da humanidade com
o natural, a queimada do campo e a travessia do mar, resultam na desi-
lusdo, pois o controle dos resultados das acoes é imprevisivel e na maior
parte das vezes frustrante. A desilusao da perda da inocéncia ndo serd a
mesma nas duas estrofes, elas se complementam, pois enquanto na pri-
meira o amor semeado é tratado como situacdo na qual as intencdes ndo
prometem o fim desejado, na sequnda o naufrdgio se da na impossibili-
dade de controle do humano em relacdo ao mundo que o circunda. Mas
as imagens construidas na segunda estrofe sao as de maior interesse,
pois retomam uma cena maritima tradicional, a do naufragio.

Se apreendermos como alegérica a imagem do naufrdgio, pode-
riamos supor que o barco é um modo de apresentar o engenhoso
conhecimento humano, no poema pintado como otimista e ingénuo, pois
voga tranquilo sobre aquilo que imagina conhecer. Porém em virada pré-
pria da sua natureza, o mar, em si uma natureza indomavel e voluntariosa,
destruiria a ingenuidade pela qual é apreendido, pois tem em si um qué
de mistério inalcancavel.

Portanto, a leitura que realizamos do poema acima demonstraria a
relacdo alegérica entre o mar e o mistério que estabelecemos anterior-
mente no decorrer do artigo. No entanto, é preciso ressaltar que outros
poemas do Fausto serdo visitados para que consigamos compreender,
em um panorama mais completo, se as nossas intencdes de leitura se
mostram validas ou se a obra requer uma outra perspectiva e uma outra
forma de compreensao.

CONCLUSAO

Por fim, é preciso expor que pretendemos no decorrer da pesquisa
que estamos realizando continuar o cotejamento e a analise dos tre-
chos relativos ao mar e as cenas maritimas no livro de poemas Fausto,
de Fernando Pessoa, de modo a compreender a possibilidade de esta-
belecer uma leitura alegdrica do mar e do mistério na obra. No entanto,
como lembrete para a nossa compreensao, precisamos ter em mente
que 0 mMar e suas cenas seriam imagens que, em sua linguagem alegérica,
tentariam sustentar o valor de Mistério, ndo de forma a cercéd-lo em con-
ceito final, mas de modo, na sua variacdo, a atentar as varias facetas que o
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mistério assume na obra pessoana, de maneira a ndo finalizar as suas pos-
sibilidades interpretativas. Nisso, se atentarmos ao que diz Jeanne Marie
Gagnebin, em seu ensaio Alegoria, Morte e Modernidade, no livro Histoéria
e Narracdo em Walter Benjamin (2013) [1999], entenderemos que o
saber proveniente da compreensao alegoérica é vertiginoso, sem pontos
fixos no objeto ou no sujeito da interpretacao alegdrica, ndao nos dando
uma garantia de verdade Ultima daquele conhecimento, deixando as cer-
tezas ao largo e abrindo espaco para futuras intepretacoes e para outros
entendimentos vindos da prépria arbitrariedade ao que estd sujeita.
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AMAR, MORRER OU REINAR?

Larissa de Cassia Antunes Ribeiro’

RESUMO

Inés de Castro é uma das personagens mais referenciadas na Literatura Por-
tuguesa. Obras como Os Lusfadas e A Castro, ambas do século XVI, apre-
sentam-na sob a predominancia do olhar lirico. Tal personagem é capaz de
despertar as mais variadas performances através da sua forca simbélica. As
temadticas: “o coroamento da morte” e “amar até a morte” se situam entre
0 sagrado e o profano e essa intriga desenha o clima intenso e instigante.
No entanto, por traz de ambas as obras, tecem-se relacdes entre as forcas
sociais que articulam tal personagem. Na primeira, tem-se o elogio a cultu-
ra nacional; na segunda, a representacdo do poder e suas consequéncias.
Investigar como Ferreira, constrdi essas questoes é o objetivo deste estu-
do. Destaca-se a importancia dos didlogos como forma de direcionamento
aos grandes temas apresentados na narrativa: amor, morte e poder. O estu-
do focaliza a representacdo de “Inés de Castro” e “Ferrante”, ao descrever
a composicao dialégica e o posicionamento, tanto no plano fisico como no
plano simbdélico, que ambos ocupam na obra. Destarte, observa-se as apro-
ximacoes e os afastamentos nas falas entre ambos e a articulacdo entre as
demais vozes produzidas no texto. Para tanto, recorre-se aos apontamentos
de Pavis (2008) a respeito da composicao teatral; as observacdes de Rosen-
feld (1985) sobre os géneros no teatro, e as reflexdes de Vernant (2006)
destinadas ao mito e ao simbolo a partir dos gregos e seus desdobramentos.
Essa bibliografia oferece subsidios para as articulacdes da proposta, mas elas
ndo encerram as possibilidades de leituras da peca e tdo pouco a sua forca
estético-comunicativa.

Palavras-chave: Didlogo; Teatro; Simbolo.

1 Professora colaboradora de Estdgio em Lingua Portuguesa na Universidade Estadual de
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INTRODUCAO

nténio Ferreira escreve Castro, cerca de 200 anos apés o fato ocor-

rido. O titulo referente ao mito dos amores de Pedro |, 8° Rei de

Portugal e a Dona Inés de Castro em versao muito mais recente,
recebe o artigo “A”. Tais caracterizacdes colocam em evidéncia: um nome
que ndo favoreceria a coroa portuguesa. Essa € a principal definicdo para
a histéria e a ficcdo.

A narrativa traz o conflito de um rei D. Afonso que pretende casar
seu filho com a Infanta de Navarre. Porém Pedro casa as escondidas com
Inés de Castro e tem filhos com a mo¢a que nao provém de uma tradicao
nobre. Incitado por membros do préprio governo, o rei precisa mata-la
pelo bem da nacdo. A obra foi escrita entre os anos de 1553 e 1556 e
marca com sua presenca a literatura dramatica renascentista nacional.

Em um periodo que compde a transicdo entre o Humanismo que
valoriza as paixoes e reflexdes humanas e procura assegurar toda uma
tradicdo cultural e o Classicismo, que poe em destaque os principios reli-
giosos como a chave paraainterpretacdao do mundo e do homem. Ha que
se considerara que a composicao e o movimento da natureza, sao fatores
muito relevantes para a observacdo e percepcao da realidade.

No tocante da relacdo entre autor, valores e ficcdo, faz-se oportuno
mencionar a argumentacao de Carpeaux para situar a representacdo do
autor cldssico e a sua significacdao na passagem dos tempos. Se a narrativa
épica acaba por ser ressignificada através do percurso temporal, é justa-
mente o autor que ganha conotacdes durante tal percurso. Sequndo o
tedrico:

E quanto a poesia — justamente no estante em que o
mundo antigo perde o sentimento da poesia homérica,
para achar “Hommere ennuyeux” —ela se transforma num
novo sentimento do mundo, em que o homem ja ndo esta
abandonado, mas confiado a uma natureza em que o sol,

a luz interior do poeta cego, nunca se poe. (CARPEAUX,
1999, p. 274).

A representacdo do “sol de Homero”, implica o conceito de luz por
forca superior que acabam por compensar as adversidades mundanas. A
imagem ilustra uma forca interior para a superacao de conflitos.

Na obra de Ferreira, que configura um teatro de transicdo, traz
por meio da estética humanista, concepcdes de palco primordial-
mente modestas e de tom declamatorio, e as novas dindmicas de cena
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renascentistas que tornam as representacoes de perspectivas mais com-
plexas. Tudo isso ocorre a partir dos didlogos ou monélogos interiores.

Este trabalho, tem por objetivo, analisar os didlogos presentes na
obra, a partir dessa complexidade, a qual aborda caracteristicas, por
vezes contraditérias. Os momentos em que as personagens denunciam
0s seus sofrimentos sdo os pontos-chave das abordagens, pois é neles
em que aparecem as contradicoes e resolucdes dos conflitos. Para tanto,
recorre-se aos apontamentos de Pavis (2008) a respeito da composicao
teatral; as observacoes de Rosenfeld (1985) sobre os géneros no teatro,
e as reflexoes de Vernant (2006) destinadas ao mito e ao simbolo a partir
dos gregos e seus desdobramentos.

2. 0 ESPACO DIALOGICO

O Conflito dado a partir da relacdo entre Pedro e Inés, ao longo
do tempo, foi representado sob varios vieses. SILVA (2021) comenta a
respeito:
Geralmente os escritores explicavam essa relacdo pelo
viés do amor ou do Estado. No primeiro caso, situamos
Camodes; no segundo, Antonio Ferreira, na obra Castro. Ao
dar voz a Inés, oferece como resolucdo do dilema o des-
terro e ndo a morte, uma vez que seu crime foi o de amar.
Em contraponto aos apelos de Inés de Castro, ao compa-
ré-la a Policena, Camoes eleva o sentimento e as razoes do
coracdo a um patamar pouco visto na literatura lusitana,
em analogia ao que aconteceu na “Histéria” de Portugal
com um evento mitolégico, a morte de Policena. Diante
de um sentimento como o amor, a dimensdo humana e
a divina se igualam. Ambas inocentemente assassinadas
pelo mesmo motivo: o amor. (SILVA, 2021, p. 84).

Para Ferreira, os valores do Estado sdo utilizados como os fatores pri-
mordiais para superar os conflitos, em contraposicdo a abordagem lirica
tdo bem evidenciada em Os Lusiadas. A leitura aqui tracada, considera a
representacdo dos sentimentos atreladas aos conflitos.

A fim de ilustrar a estética proposta por Ferreira, mesmo em circuns-
tancias mais intimas, pode-se encontrar a expressao dos sentimentos,
cerceada por forcas politicas e nacionais. Recorre-se ao seguinte trecho
da correspondéncia entre Anténio Ferreira e Francisco de S& de Miranda,
de 1553, a respeito da morte do primogénito Goncalo Mendes de S3,
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em cruzada tardia contra o Marrocos, na batalha do Monte de Condessa,
onde foi dizimada a fina flor da aristocracia ibérica:

Também as belas Ninfas cantardo

As belas Ninfas do Minho, e do douro

Teu nome, e a todo o mundo o levardo.
Alegres andam c'o cabelo d’ouro

Ao vento solto, rindo, e ndo chorando,

De palma coroadas, e de louro.

Todas estas tuas mortes festejando,
Como teu nascimento festejaram,

Por isto que de tiiam esperando.

Para esta morte tua te criaram,

Com ela estdo agora tdo contentes,

Que mais agora te amam, do que amaram.
Pois tu que 4 nos céus, onde estas, sentes
A gldria que |3 tens, e a que te damos,
Porque chorar por ti ninguém consentes|[!]
(FERREIRA, 2011, p. 256)

Até mesmo para consolar o seu amigo, hd uma criacdo de imagens
paradisfacas que garantam o bem-estar do falecido em uma dimensao
imaginada. O texto traz a representacdo de gléria, desde o nascimento
do rapaz. E por meio da criacdo de mito heroico, que se justifica a grande
perda. Através da comunicacao com o criador soberano, compreende-se
o inicio e o fim da vida fisica. H4 a presenca, em torno do individuo, dos
seres angelicais que o acompanham durante toda a sua trajetéria. E evi-
dente que o Estado é a forca maisimportante e que acaba por seragrande
poténcia referenciada, mas o consolo vem no mesmo tom de “O Sol de
Homero”, pois ha a figuracdo do humano, enquanto alma permanente.

Analisa-se a caracterizacdo trazida na abertura nos atos durante a
peca. No primeiro tem-se a seguinte descricao:

A cena passa-se na Quinta-do-Pombal, perto dos pacos
de Santa-Clara, em Coimbra. Na névoa doirada da manha
adivinham-se os gigantes do convento de claristas que
Santa Isabel fundou. Junto da fonte-dos-Amores, que sus-
surra no siléncio e na sombra, uma grfande cadeira gética
repousa sobre um tapete mourisco. E nessa cadeira que
estd INES, ao levantar do pano, tendo, assentado aos pés

numa almofada de brocado, um escudeiro moco, quasi
uma crianca, que toca aladde. As donzelas e cuvilheiras
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da «Colo de Garca colhem flores e riem, ao F., entre o
arvoredo. S3o elas que constituem o coro da tragédia. —
Mdsica de cena. — Manha. (FERREIRA, 1920, p. 8)

A cena em questdo remonta a descricao de um lugar alegdrico, onde
Inés é colocada no centro da perspectiva. Tudo é voltado para ela, pre-
parado com requinte, o que condiciona a reveréncia a sua imagem. Além
disso, os servos estao dispostos com naturalidade, candura e alegria o
que também denota tracos da sua personalidade benevolente para com
os seus. No entanto, isso ndo apaga a hierarquia na qual ela impera.

No ato I, também tem-se estampadas as cenas de reveréncia ao rei.
O espaco é aqui demarcado por sua dimensao grandiosa, o que reflete a
importancia da sua configuracdo perante o povo:

ATO I

Nos Pacos de Montemor. Uma larga sala abobadada.
Arcada ogival praticavel, ao fundo. A direita, oratério. O
REI da beija-mao. Passam os Bispos, os Abades-bentos, os
ricos-homens, o povo. Junto de AFONSO |V estao os seus
conselheiros privados: DIOGO LOPES PACHECO, ALVARO
GONCALVES, PERO COELHO. A extrema direita da cena,
entre o povo, um VELHO, corifeu do coro tragico. As figu-
ras vao passando, beijam a médo do rei, e saem pela arcada
do F. — MUsica de cena. — Dia claro. (FERREIRA, 1920, p.
24).

A abertura desses dois atos, postos em sequéncia, provoca a compa-
racdo entre ambas as personagens. Se Inés reina em um espaco menor,
a sua presenca nao deixa de denotar uma relevancia significativa. Ela e
o rei, ainda que em proporcoes diversas, ambos exercem o seu poderio.

Essa comparacao cresce ao encaminhamento do terceiro ato:

Uma cdmara nos Pacos de Santa-Clara. Todo o caracter
dum interior solarengo do século XIV. Ao F., janela ampla,
geminada, aberta sobre o Mondego: vé-se, na outra mar-
gem, a alcdcova de Coimbra com os seus coruchéus. A D.
alta, porta. A E. da cena abre para uma alcova de segunda
luz, separada do recinto onde a acdo se passa por uma
larga tapecaria mudéjar pendente duma viga de castanho
que atravessa o teto. Quando se levanta o pano, a tapeca-
ria estd corrida a um dos lados, de modo a ver-se o interior
da alcova, com o leito de INES, os bercos dos pequenos
Infantes, uma enorme ldmpada de prata que cintila na
penumbra. O mobilidrio sébrio do século: arcas; escanos
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pesados de castanho lavrado; velhas uchas, sobre uma das
quais se veem as tabuas pintadas dum oratério flamengo.
Tochas em argoldes de ferro chumbados as paredes. —
Manha clara. (FERREIRA, 1920, p. 39).

Veja-se a exuberancia da casa de Inés, cuja arquitetura entrega a sua
condicao de reinado proibido, com a sua cultura estrangeira e excusa,
porém extremamente requintada. Ao denotar a presenca de seus filhos,
evidencia-se também a ameaca ao rei de que algum dia, eles ocupem o
trono da nacao.

Por fim, tem-se o cendrio da estalagem, onde Pedro, bem servido, é
caracterizado através de seu apetite e sede. Alguém imerso nos prazeres
que a sua condicao lhe oferece.

Uma estalagem beiroa onde o Infante, “guloso e viandeiro”
como diz Ferndo Lopes, descansa das suas montarias.
Acompanham D. Pedro, abancados com ele, alguns dos

seus monteiros e homens-de-armas. Servem-nos mulhe-
res.— Dia claro. (FERREIRA, 1920, p. 62).

A partir dessas descricoes tem-se premissas da condicao social ele-
vada, na qual transitam as personagens principais e é essa condicdo que
acaba por relativizar tanto a maldade do rei: pois ele é um assassino,
quanto o amor de Inés, pois ela faz uso do bem-estar que a classe nobre
lhe proporciona. Possivelmente, ndo é apenas por sentimentos puros
que ela se envolve com Pedro. E esse envolvido pelos prazeres da carne,
ndo negaria os apelos sedutores da jovem pela qual se apaixona.

A condicao lirica é diferente da exposta em Os Lusiadas, mencionada
anteriormente, pois esse amor, em Ferreira é posto ao lado de atitudes
ideoldgicas: visa-se o bem pessoal por meio do poder e seguranca finan-
ceira. Portanto, a obraapresenta uma situacdo contraria das definicdes de
Rosenfield (1985): “Alirica tende a ser a plasmacao imediata das vivéncias
de um Eu no encontro com um mundo, sem que interponham, eventos
distendidos no tempo (como na Epica e na Dramatica).” (ROSENFIELD,
1985, p. 22). E evidente que as disposicdes sentimentais ocorrem entre-
meadas aos acontecimentos, os quais sao determinantes. Pode-se dizer
que os sentimentos sdo efeitos das acoes e contextos e ndo o contrdrio.
Assim, a manifestacao das emocdes ndo ocorre de maneira imediata, mas
elas sdo mediadas pelas circunstancias.

Nas cenas a seqguir é possivel vislumbrar as poténcias liricas que aca-
bam perdendo espaco diante dos didlogos que imprimem as acoes. No
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ato |- cena |, Inés que sonhara com a sua prisao e a sua morte descreve o
sonho da seguinte maneira:
INES
Tomei os filhos
Com lagrimas nos olhos, rosto branco,
E em choro solto, comecei: «Senhor!
Soam-me as cruéis vozes deste povo,
Vejo d’el-Rei a forca e império grave
Armados contra mim, contra a constancia
Que em meu amor, té agora, tens mostrado!
(FERREIRA, 1920, p.11-12).

Observa-se que ha antes da expressao do sentimento, um elogio ao
rei, bem como o suplicio é narrado através do apelo por e para os seus
filhos, que sdo do sangue de Ferrante. A dor e é expressa para a ama,
como se fosse um ensaio para que ela reclame em momento oportuno.
E o tom religioso, caracteristico da estética do periodo, corrobora para a
visdo divina. O suplicio de Inés é também uma ameaca ao rei, pois através
dele a crueldade é revelada para Deus.

No ato | — cena ll, 0 amor é expresso através do coro que apresenta
os apelos classicos e que ao mesmo tempo ddo impulso ao individuo
representado na estética renascentista.

COROQ, cantando,Aao F., quasi num murmdrio, enquanto D.
PEDRO aperta INES de encontro ao peito (...)

Por amor se orna a terra

D'adguas e de verdura!

As &rvores dé folhas; cor as flores.

Em doce paz a guerra,

A dureza em brandura

E mil 6dios converte em mil amores.

(FERREIRA, 1920, p.16).

H3 nessa descricdo, nas vozes das amas de Inés, a natureza e seu
movimento. De modo que o murmurio que celebra o amor é colocado
de maneira triste, ainda que aclamativa, o que prenuncia o amor eterno,
ou o reinado apds a morte. Assim também lastima o Aio, que é o servo e
amigo de Pedro:
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AlO, com docura

Aconselho-te;

Guio a tua alma, meu senhor Infante.
Que coisa mais destréi o rei e o reino?
Que coisa cria mor desprezo e édio
Que vé-lo sujeitar-se a coisas baixas?
Que vé-lo ser mandado de seus vicios?
Com que rosto, senhor, daras castigo
Aos que cometam o que tu cometes?
Como conservaras a obediéncia?
(FERREIRA, 1920, p. 18).

Essa voz representa a razao do Estado e seu tom imperativo acaba
porintimidar e recobrara a razao de Pedro. Se porventura ndo o convence
a tomar atitudes, ao menos o deixa pensativo como se vé no trecho a

seguir:

INES, entrando pelo F., aproximando-se do INFANTE que
medita, olhando-o

num vago receio timido, e tomando-lhe a mao
Em que pensavas, meu senhor?

INFANTE, mudando a sua expressao barbara num sorriso
de ternura

Em ti.

Beijam-se. Ouvem-se os sinos do convento de Santa Clara.
O solinunda a cena.

As donzelas de INES, invisiveis, cantam ao longe.

— pano cai. (FERREIRA, 1920, p. 22).

Ao refletir, Pedro sabe que ndo precisa agir. Mas que o curso dos acon-
tecimentos se dard e o que ele pode fazer é aproveitar o momento junto
a Inés. A falta de acdo, o sentimento que o toma, garante a manutencao
dos acontecimentos. Tem-se nessa personagem os desejos insondaveis,
que se colocam no plano lirico, e a razao adormecida, no entanto viva, a
qual impera, ainda que silenciosa, vencendo os sentimentos.

Ndo muito diferente que seu filho, estd o rei a ocupar uma posicao
que privilegia a evocacao lirica, mas sendo essa sempre refreada perante
a ordem maior, a qual diz respeito ao estado. Em conversa com “Coelho”,
um dos seus mentores, tem-se a cena:
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REI

Pois que assim seja.

COELHO

(...)

Mas percamo-nos nés, percamos vidas,
Soframos cruéis mortes, nossos filhos
Fiquem 6rfaos de pai e deserdados,

A célera do Infante nos persiga, —
Antes isto, senhor, do que faltarmos
A aconselhar-te com nobreza e honra.
(FERREIRA, 1920, p. 34)

O trecho provoca a comparacao entre os limites do individuo e do
Estado. Observa-se a énfase com relacdo ao compromisso que a esco-
lha e atitude coletiva. A expressao “percamo-nos” indica o sacrificio com
relacdo ao individual para a salvacdo desse “bem” maior que garante o
beneficio social.

Em um didlogo com Deus, o reiinverte a sua condicao nobre ao apre-
sentd-la como uma fragilidade:

O REl, sé

REI, voltando-se para o oratério, numa atitude dolorosa
de angustia e de sUplica

(...)

Oh! Vida felicissima, que vive

O pobre lavrador sé no seu campo,

Seguro da fortuna e descansado!

Ninguém menos é rei, que quem tem reino!
Arealeza, Senhor, é um cativeiro;

E’ a serviddo na purpura; é o inferno

Na alma! — Temo o filho; temo os homens.
Dissimulo com uns; suspeito de outros;
Tremo das sombras; fujo de mim mesmo;

E entre um filho rebelde e um povo irado,
Sofro, e suspiro, e gemo, e dissimulo!
Caindo, prostrado, sobre o escabelo, como
um grande farrapo doloroso

Senhor, que és rei dos reis, Deus poderoso,
Tem piedade da minha realeza!
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Tem piedade de mim!
(FERREIRA, 1920, p.35-36).

O peso da coroa acaba por ser um fardo e a sua imagem é rebaixada.
Percebe-se que tomar providéncias ou assumir responsabilidades de tal
envergadura recobra a revisdo da prépria consciéncia. A realeza é colo-
cada para aqueles que devem assumir responsabilidades menores, por
isso acaba ndo sendo um mérito o seu poder. O seu conflito ndo estd
relacionado diretamente a perda da vida alheia, mas sim o peso de se
tornar um assassino. Quantos povos ja foram massacrados? Quantos ino-
centes ja foram mortos perante o seu governo. Todavia Inés apela para
algo extremamente intimo. O sangue real:

INES

Meu senhor!

Esta é a mde de teus netos. Estes sdo
Filhos daquele filho que tanto amas!
Esta é aquela coitada mulher fraca
Contra quem vens armado de crueza.
Quiseste-te informar de minhas culpas
Por ti mesmo, senhor. Eu to agradeco.
Aqui me tens. Bastava teu mandado,
Para eu, segura e livre, te esperar,

Em ti, em minha inocéncia confiada.
Escusaras, senhor, todo este estrondo
De armas e cavaleiros; que nao foge,
Nem se teme a inocéncia da justica.
(FERREIRA, 1920, p. 53).

O trecho aponta a perspicacia de Inés, ao problematizar a identi-
dade do rei. Observa-se que ao mata-la, matard também a sua prépria
heranca. O apelo ao sensivel é premeditado, pois a0 mesmo tempo que
ela expressa a sua condicao, problematiza o conceito de justica.

Por fim, tem-se o desterro e a ndo-acdo do rei, que acaba por signifi-
car uma escolha:

Basta! Deixai-me!

Eu ndo mando, nem vedo. Deus o julgue.
Vés outros o fazei, se vos parece

Justica condenar quem ndo tem culpa!
PACHECO, arrancando a espada
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Essa licenca basta. — A morte!

COELHO, arrancando a misericérdia que tem ao pescoco,
e correndo,

com PACHECO e GONCALVES, para a recamara
A morte!
As donzelas querem precipitar-se para a alcova de INES;

os homens de armas detém-nas. Quvem-se gritos
(FERREIRA, 1920, p. 59-60)

A partir de tal desfecho encontram-se dois desfalecimentos: a morte
da promessa de uma posicao nobre, por parte de Inés; a culpa corrosiva,
por parte do rei. Tém-se aqui a dicotomia de dois planos simbdlicos: o do
individuo e do social. A morte de Inés socialmente representa um bem,
pois prevé os interesses do coletivo — o bem da nacdo; individualmente
ela é uma atrocidade — uma terrivel acdo contra o humano. O rei oscila
entre salvador da pétria e algoz de seus préprios netos. O amor e a honra
sao consagrados apés essa morte:

Eu vivo, minha Inés, e tu és morta!
Coracdo, coracao, porque nado estalas?
Porque ndo se abre a terra, e ndo me sorve
Num momento? P'ra qué? P’'ra que vivo eu?
Caindo a solucar sobre o banco

(...)

MENSAGEIRO

Senhor, para chorar é sempre tempo.

As ldgrimas que fazem contra a morte?

Vai ver aquele corpo. Vai prestar-lhe

As honras que lhe deves.

INFANTE

Tristes honras! (FERRANTE, 1920, p. 68).

A cena final representa a convergéncia das significacoes. Perante a
morte a ordem da natureza é evocada e o lamento descrito é como o os
efeitos de uma acdo tida como justa. Pode-se lamentar, apés a decisao
tomada e o Estado assegurado.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

O didlogo apresentado na obra é alegérico, ao contrdrio do didlogo
livre, descrito por Pavis: “O didlogo parece ser o meio mais apto para
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mostrar como se comunicam os locutores: o efeito de realidade é entdo
muito mais forte, porquanto o espectador tem a sensacao de assistir a
uma forma familiar de comunicacdo entre pessoas”. (PAVIS, 2008, p. 93).
As falas sdo colocadas na obra de Ferrante como uma acao contemplativa.
As metéforas e as figuras de linguagem fazem com que a naturalidade
dos acontecimentos ndo ocorra. Tudo precisa ser analisado e compreen-
dido por meio de uma légica. E essa vence os apelos sentimentais que
perdem a sua forca lirica.

Identifica-se o didlogo como a grande personagem, pois é ele que
revela as contradicoes e as estratégias de atuacdo individual ou coletiva.
De acordo com o que Pavis apresenta: “O didlogo entre personagens é
amilde considerado como a forma fundamental e exemplar do drama.
A partir do momento que concebemos o teatro como apresentacao de
personagens atuantes, o didlogo passa a ser “naturalmente” a forma de
expressao privilegiada”. (PAVIS, 2008, p. 93). Porém, na obra analisada,
tem-se o drama contraposto através do coro e das personagens perifé-
ricas que dispdoem de reflexdes atenuadoras dos conflitos ou exposicoes
de emocoes desmedidas.

Ferreira expressa o conflito da alma e a certeza da acdo. Para ele os
sujeitos sao representacoes de pulsdes que colocam em cena 0 grupo
social acima dos sujeitos. No tocante do drama, a Inés concentra em si
todas as poténcias sentimentais possiveis entre Amar, Morrer e o Reinar.
E a partir desses entremeios que o individualismo perde medidas. As
acoes sao coletivas e limitadoras. A obra toca a representacao simbélica
dos mitos. Vernant salienta: “Em suma, o mitélogo procura reconstituir
(...) uma concepcdo e uma apreciacao das grandes forcas que, em suas
relacoes mutuas, em seu justo equilibrio, dominam o mundo - o natural
e o sobrenatural -, os homens, a sociedade, fazendo-os ser o que devem
ser.” (VERNAT, 2006, p. 26). Com isso, hd a problematizacao referente ao
distanciamento entre o que é humano e o que é divino. Se esses valo-
res oscilam, no que toca a perspectiva das protagonistas, hd uma ordem
maior que acaba por sobrepor as singulares perspectivas.
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AMOR DE PERDICAO: SENTIMENTOS,
CONFLITOS E TRAGICIDADE NA OBRA
PORTUGUESA CAMILIANA

Nubia Litaiff Moriz Schwamborn'
Alessandra Barbosa Nogueira?

RESUMO

A novela literdria Amor de Perdicdo, inserida na estética romantica do escri-
tor portugués Camilo Castelo Branco, versa sobre os diferentes sentimen-
tos e os conflitos vivenciados pelas personagens camilianas, no contexto
literdrio da obra portuguesa, publicada em 1862. Sabe-se que a literatura,
concebida como parte da cultura de um povo, constitui uma das formas de
revelar a ideologia humana, portanto, expressa o pensamento do homem,
seus valores, angustias, percepcoes e a realidade da sociedade, em deter-
minada época. O estudo acerca da obra objetivou apresentar as concepcoes
amorosas, os conflitos e os diferentes sentimentos vivenciados, sobretudo,
pelas personagens Simado Botelho, Teresa de Albuguerque e Mariana, o trio
ficcional da obra camiliana. Metodologicamente, a pesquisa é de abordagem
qualitativa, de carater bibliografico e além da obra de Camilo Castelo Bran-
o, a revisao da literatura apresentou aportes tedricos, fundamentados em
Moisés (1974), Franca (1993), Oliveira (1999), D’'Onofrio (2000), entre outros
autores. Entre os resultados, a obra portuguesa Amor de Perdicdao, de Cami-
lo Castelo Branco apresenta personagens que lutam por seus sentimentos,
enfrentando conflitos fFamiliares, culturais e religiosos, porém, os sentimen-
tos amorosos nutridos, em especial, por Simao Botelho e pelas personagens
femininas Teresa de Albuquerque e Mariana, levam ao mesmo fado, ao mes-
mo destino. Teresa e Simao, filhos de familias inimigas e protagonistas da
obra, a jovem Mariana, que nutre um amor abnegado por Simao, morrem
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tragicamente, além de Baltasar Coutinho e Jodo da Cruz, que foram assas-
sinados. Nesta acepcdo, as personagens camilianas, envolvidas em conflitos
e em seus sentimentos amorosos, apresentam, na narrativa portuguesa, um
desfecho que culmina com a perdicdo, com a morte trdgica, o que justifica o
préprio titulo da obra portuguesa.

Palavras-chave: Sentimentos, Conflitos, Tragicidade, Amor de Perdicdo.
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INTRODUCAO

aacepcaode que a literatura constitui uma das formas de conhecer

o pensamento humano e que, pela palavra, a cultura, a ideolo-

gia do homem e a realidade de uma sociedade, em determinada
época, se expressam por meio da literatura, Amor de Perdicdo, de autoria
de Camilo Castelo Branco, revela os conflitos nas relacoes familiares, os
preconceitos e os sentimentos amorosos vivenciados pelas principais per-
sonagens. Sendo assim, a obra camiliana portuguesa constitui o principal
objeto do estudo intitulado “Amor de Perdicdo: Sentimentos, Conflitos e
Tragicidade na Obra Portuguesa Camiliana”. Indiscutivelmente,

Amor de Perdicdo ultrapassa as fronteiras da temaética dos sentimen-
tos amorosos nutridos pelas personagens ficcionais, no contexto literario
da sociedade portuguesa do século XIX, contudo, o objetivo primordial do
presente estudo consistiu em discorrer sobre as concep¢des amorosas,
os conflitos e os diferentes sentimentos vivenciados por Simao, Teresa
e Mariana, o trio ficcional da obra camiliana. Entre os objetivos especifi-
cos, destacam-se: discorrer sobre a obra Amor de Perdicdo, quanto aos
aspectos literarios, como foco narrativo, personagens, espaco temporal
etc., além deilustrar, através das passagens transcritas da obra camiliana,
o perfil ficcional das personagens, em especial, de Teresa e de Mariana.

Sobre a temdtica de Amor de Perdicdo, em um artigo intitulado
“Uma concepcao subjetiva e literadria sobre o sentimento amoroso na
novela camiliana Amor de Perdicdo”, Schwamborn e Nogueira (2020, p.
02) afirmam que a novela literdria apresenta personagens “que lutam
por seus sentimentos, vivenciando conflitos familiares, culturais e
religiosos, enfrentando obstaculos como o patriarcalismo, ciimes, assas-
sinatos, questdes éticas e a hipocrisia da sociedade”. Justifica-se assim
a importancia da obra, posto que o tema configura-se como atemporal,
perpassa o tempo e, por meio da obra, Camilo Castelo Branco apresen-
tou varias dendncias, consolidando a literatura como eficiente meio de
revelar preconceitos e outras dendncias sociais. Convém destacar, assim,
a importancia do escritor Castelo Branco, ja inserido no canone literario
portugués.

No percurso metodolégico, de abordagem qualitativa, privilegiou-
se a pesquisa bibliografica, com autores que ja trabalharam o tema em
estudo e a andlise critico-literadria do objeto de estudo, a obra Amor de
Perdicdo. Quanto aos principais resultados, constata-se que os sentimen-
tos nutridos pelas personagens ficcionais Teresa, Simado e Mariana levam
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ao mesmo destino: a morte trdgica, ou seja, Amor de Perdicdo, publicada
em 1862, apresenta um desfecho tragico, que culmina com a morte dos
protagonistas e de outras personagens presentes na trama camiliana.

METODOLOGIA

Quanto aos aspectos metodoldgicos, a pesquisa bibliografica,
de abordagem qualitativa, centrou-se no principal objeto de estudo, a
novela Amor de Perdicdo, cuja primeira publicacdo, data de 1862. Para
tanto, foi feita a leitura e andlise critico-literdria da obra de Camilo Castelo
Branco, visando a compreensao da obra em geral e ao conhecimento de
elementos literdrios como: caracteristicas literarias, caracterizacdo de
personagens, foco narrativo, entre outros elementos fundamentais, rela-
cionados a literariedade da obra.

Acerca da pesquisa bibliografica, Manzo (1971, p. 32), afirma que a
bibliografia pertinente “oferece meios para definir, resolver, ndo somente
problemas ja conhecidos, como também explorar, novas areas onde os
problemas nao se cristalizam suficientemente”. Nesta acepc¢do, quanto
aos pressupostos tedricos, fundamentaram-se em: Massaud Moisés
(1974), José-Augusto Franca (1993), Clenir de Oliveira (1999), Salvatore
D’Onofrio (2000), Ana Luisa Oliveira (2009), entre outros tedéricos que ja
dialogaram com a temaética em questdo.

A pesquisa qualitativa, consoante Prodanov (2013, p. 70) “[...] é
a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-
chave”. Portanto, de abordagem qualitativa, a pesquisa académica
partiu “da compreensdo de nosso viver — ndo de definicdes ou conceitos
—da compreensao que orienta a atencdo para aquilo que vai investigar”
(FAZENDA, 2002, p. 63). Segundo Husserl (1976, p. 36), o mundo deve
ser pensado “a partir das percepcdes mentais” de cada ser humano, que
envolve as representacoes de fantasia, representacoes de imagem, espe-
rancas, temores, sensacoes. Sendo assim, um método cientifico também
é determinado por ser uma verdade proviséria, considerada como ver-
dadeira, até que um fato novo mostre o contrario e assim, crie uma nova
realidade sobre o tema estudado.

REFERENCIAL TEORICO

Amor de Perdicdo, de Camilo Castelo Branco, publicada em 1862,
foi escrita no periodo em que o escritor encontrava-se preso. Consoante
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Ferreira, Alves e Fonseca (2019, p. 08) ““durante o tempo em que esteve
preso, Camilo escreveu a obra Amor de Perdicdo”. Sobre o autor portu-
gués, “dono de uma incrivel capacidade de trabalho” (MOISES, 1974, p.
89), Camilo Castelo Branco escreveu vdrios géneros literdrios: “poesia,
teatro, polémica, critica literdria, jornalismo, folhetins, historiografia,
epistolografia, alcancando altos niveis em todos eles” (MOISES, 1974, p.
89). Acerca da obra, inserida no sequndo periodo do Romantismo, estru-
turalmente, enquadra-se no género narrativo como uma novela literaria,
constituida de introducdo, conclusdo e de vinte capitulos que ndo pos-
suem titulos, sdo apenas numerados em algarismos romanos.

Amor de Perdicdo que apresenta um subtitulo: “Memérias duma
familia” € uma narrativa que segue uma linearidade convencional e, sobre
a temdtica explicita, como enfatiza Oliveira (1999, p. 164) “relata a histé-
ria de amor entre dois jovens, filhos de familias inimigas”. Ainda sobre a
tematica, Simao Botelho e Teresa de Albuquerque formam o par roman-
tico, que também exemplifica uma caracteristica camiliana inerente ao
Romantismo: a idealizacdo do amor e das personagens literdrias. Acerca
da idealizacdo das personagens e do sentimento amoroso que permeia
a novela camiliana, conforme o tedrico Moisés (1980, p. 180), “sem-
pre o amor impossivel é superior, ou marginal aos preconceitos sociais,
pois brota do mais fundo da carne e da alma, levando ao devaneio os
apaixonados com as promessas de uma bem-aventuranca, via de regra,
malograda”.

Sabe-se que Amor de Perdicdo foi popularmente consagrada por
um publico leitor interessado na tematica subjetiva e passional da obra,
um tema que vem acontecendo, mesmo na contemporaneidade, onde
os conflitos fFamiliares, sociais, religiosos e culturais impedem a concreti-
zacao amorosa das personagens. Logo, é possivel afirmar que, tal como
o préprio autor, as personagens camilianas estavam fadadas ao sofri-
mento. Sendo assim, a respeito das personagens, Domingos Botelho e
Rita Preciosa sdo os pais de Simdo Botelho; Tadeu Albuquerque é o pai
de Teresa de Albuquerque que, de forma autoritdria, impoe sua vontade
sobre a filha: “- Ha de casar! Quero que cases! Quero... Quando nao, serds
amaldicoada para sempre, Teresa” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 41).

Além de Simao e Teresa, se destacam na obra: Mariana, amiga de
Simao, uma bela jovem que também nutre um sentimento por Simao
Botelho: “uma moca de 24 anos, formas bonitas e um rosto belo e triste”
(p. 48); uma mendiga que levava as cartas de Teresa para Simao e que,
segundo Teresa foi lhe enviada por Nossa Senhora: “Nossa Senhora quis
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que a pobre viesse pedir esmola debaixo dajanela do meu quarto” (p. 61),
Jodo da Cruz, pai de Mariana, e Baltasar Coutinho, primo de posses e pre-
tendente de Teresa, que seqgundo Albuquerque é o noivo ideal: “o primo
é um composto de todas as virtudes; e nem a qualidade de um ser gentil
moco lhe falta, como se a riqueza, a ciéncia e as virtudes nao bastassem
a formar um marido excelente” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 40). Sobre
as personagens camilianas, Franca (1993, p. 285) afirma que nas persona-
gens, “o ideal dum programa imaginario e da realidade duma experiéncia
vivida, encontra-se unidos e indissocidveis” e que, tanto Camilo Castelo
Branco, em sua vida pessoal, quanto suas personagens ficcionais vivem
em um “universo dramatico”.

O foco narrativo da obra caracteriza-se em terceira pessoa, 0 nar-
rador é onisciente, desvenda o interior de cada personagem, revelando
ao leitor, os sentimentos e seus conflitos internos. Por inGmeras vezes,
o narrador faz criticas a sociedade da época e as instituicoes religiosas:
“Encheu-se o coracao de Teresa de amargura e nojo naquelas duas horas
de vida conventual” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 68). O sofrimento de
Teresa aumenta ainda mais e ela se decepciona com a cruel realidade dos
conventos: “Ouvira falar dos mosteiros como de um refdgio da virtude,
dainocéncia e das esperancas imorredoiras” (p. 68) e o que Teresa via, era
o inverso do que lhe contavam.

Quanto as caracteristicas literarias, a exaltacdo exagerada dos
sentimentos, o uso da subjetividade e a religiosidade configuram caracte-
risticas do Romantismo portugués. Em uma das cartas, que Teresa escreve
a Simao, é informada a triste noticia da total reprovacdo do seu amor por
parte da familia: “Meu pai diz que me vai encerrar num convento por tua
causa” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 30). Teresa ainda enfatiza na carta
que Simao poderd encontrd-la “no convento, ou no céu, sempre tua do
coracao e sempre leal” (p. 30), o que reforca na obra, o cardter da ideali-
zacao ultrarromantica e da religiosidade.

Quanto a linguagem, é simples, de facil compreensdo. Schwamborn
e Nogueira (2020, p. 02) afirmam que Amor de Perdicdo é uma “obra de
facil entendimento, seque uma linearidade, embora o desfecho seja tra-
gico”. Sendo assim, o escritor Camilo Castelo Branco escreveu narrativas
de facil consumo e sua obra literaria constitui “um legado romanesco que
ultrapassa, em muitos, a mera veiculacdo de histérias de amor” (OLIVEIRA,
2009, p. 07). Ainda em aquiescéncia com Schwamborn e Nogueira (2020,
p. 02), Amor de Perdicdo “foi popularmente consagrada por um publico
leitor interessado na tematica atemporal, isto é, em um tema que vem
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acontecendo, mesmo na contemporaneidade”. Portanto, a obra tematiza
0s sentimentos amorosos, os conflitos fFamiliares, culturais e sociais que
impedem a concretizacdo amorosa das personagens principais.

Quanto aos sentimentos, conflitos e tragicidade que permeiam a
obra, centram-se, principalmente nos jovens Simao e Teresa, que se apai-
xonam e vivem o amor as escondidas, com trocas de palavras apaixonadas,
por meio de cartas: “E este amor era singularmente discreto e cauteloso.
Viram-se e falaram-se trés meses, sem darem rebate a vizinhanca e nem
sequer suspeitas as duas familias” (CASTELO BRANCO, p. 30) e na jovem
Mariana.

Simao Botelho, um “belo homem com as feicoes de sua mae” (p. 24)
resolve partir para Coimbra. Ao se despedir de Teresa, a moca foi subita-
mente arrancada da janela pelo pai. Simao fica revoltado e passa a noite,
preocupado. No outro dia, “depois de abracar a mae e irmas, e beijar a
mao do pai, que para esta hora reservara uma admoestacdo severa” (p.
30), recebeu de uma velha mendiga um pequeno papel escrito por Teresa,
informando que seria colocada num convento, mas que ela sofreria tudo
por amor a ele. Ele passa a estudar com fervor. Através de cartas, Teresa
avisa-lhe que “a ameaca do convento fora mero terror de que jd ndo tinha
medo, porque seu pai ndo podia viver sem ela” (p. 31). Enquanto Simao
estudava, o pai de Teresa pretendia casar em breve a filha com o primo
Baltasar Coutinho. Teresa, ao conversar com o primo deixa claro que ndo
tem nenhum interesse pelo casamento, o que pode ser observado em:
“Sou muito sua amiga, Mas NuNca pensei em ser sua esposa, Nnem me
lembrou que o primo pensasse em tal” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 35).
Além de mostrar a firmeza de Teresa em ndo aceitar a corte do primo,
marca sua lealdade e a disposicdo de manter-se fiel ao amor destinado a
Simao. Na sociedade patriarcal, o papel da mulher é de submissdo tanto
aos pais, quanto ao esposo. A mulher é concebida “como ‘posse’, como
propriedade a manter sob sete chaves, como algo destinado a servir e
que sé entdo se realiza” (NITZSCHE, 2005, p. 143). Motivada pela reci-
procidade do amor de Simdo, Teresa confronta seu pai, ndo aceitando o
autoritarismo de Tadeu de Albuquerque e nem a chantagem de Baltasar.
Sobre a questdo, Chordo (1993, p. 16) afirma que Teresa, “faz frente ao
pai e faz frente ao primo que a vontade paterna lhe quer impor como
marido, disposta a todas as represélias por fidelidade a si prépria” e a
Simao. Porém, ndo teve sucesso e Teresa se propds a entrar no convento,
se assim fosse desejo do pai.
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Podemos constatar que a personagem Baltasar Coutinho entra na
narrativa, com o objetivo de conquistar o coracao de Teresa, porém nao
tem resultados positivos: “Por parte de Baltasar Coutinho a paixao infla-
mou-se tdo depressa, quanto o coracdo de Teresa se congelou de terror
e repugnancia” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 34). Teresa deixou claro que
arelacdo entre ela e o primo era de apenas amizade, porém Albuquerque
anuncia que a filha vai desposar o primo Baltasar e que ela deve se dei-
xar guiar pelas maos do pai. A menina responde: “- mate-me; mas nao
me force a casar com meu primo! E escusada a violéncia, porque eu ndo
caso!” (p. 40). Todos os argumentos que Albuguerque ja tinha planejado
para a filha tinham sido em vao; mostrando sua ira pela familia inimiga,
afirmou: “Se és uma alma vil, ndo me pertences, ndo és minha filha, ndo
podes herdar apelidos honrosos, que foram pela primeira vez insultado
pelo pai desse miserdvel que tu amas! Maldita seja!” (p. 41). Convém des-
tacar que era uma tradicdo familiar, a prole ser plenamente obediente aos
pais. No contexto da narrativa, as filhas eram submissas e, geralmente,
os pais decidiam o casamento, portanto, o que valia mais na sociedade
patriarcal, ndo era o sentimento amoroso, nem a felicidade das filhas, o
que valiam eram os interesses e a hipocrisia do chefe da familia centrada
no patriarcalismo.

Apds um encontro frustrado, Simao Botelho foi procurar pouso na
casa do ferrador Jodo da Cruz, homem humilde, que era muito grato a
familia de Domingos José Correia Botelho, pai de Simdo. Jodo da Cruz
tinha conhecimento de que Baltasar Coutinho, com a aquiescéncia de
Tadeu de Albuguerque, mandara seus homens assassinarem Simao.

Simao conhece Mariana, a filha do ferreiro, uma moca, de “um rosto
belo e triste” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 48). Personagem fundamental
na obra, Mariana, logo no primeiro encontro ja demonstra sentimentos
pelo filho do fidalgo que conhecia, através das histérias do seu pai. Apesar
de nuncaser correspondida, faz de tudo pela felicidade de Simao, embora
ele a olhasse apenas como uma irma e amiga. Quanto a Teresa, no dia que
iria para o convento, levou a imagem da Virgem consigo: “encontrando o
pai, pediu-lhe licenca para levar consigo aquela devota imagem” (p. 63).
Nota-se, assim a religiosidade de Teresa como caracteristica também do
Romantismo.

Mariana se colocou a tal ponto como amiga de Simao, que quando ele
soube, através da mendiga o que tinha ocorrido com Teresa, resolveu ela
prépria levar a carta para a fidalga. Simdo decidido a ir ao convento, dei-
xou Mariana em ldgrimas. A moca temia pela vida do “amigo”. Enquanto
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Albuguerque se despedia das prioresas, as mulheres deram com Simao.
Teresa ndo se conteve e pronunciou o nome do amado. Baltasar Coutinho
e Simao Botelho trocam ofensas e o primo lancou-se de impeto sobre
Simao: “Quando as damas chegaram a interpor-se entre os dois, Baltasar
tinha o alto do cranio aberto por uma bala” (p. 94). Apds a morte de
Baltasar, mesmo Jodo da Cruz pedindo a Simao que fugisse, como um
herdi romantico, ele assume seu ato, afirmando que nao iria fugir, nem
mesmo quando o meirinho aproximou-se, sugerindo-lhe novamente a
fuga. Simdo entrega suas armas e a forma como Simao reagiu, espantou
até mesmo Albuquerque.

Apbs a interferéncia de Antdnio da Veiga, um venerando tio-avd,
que obrigou Domingos Botelho a salvar o filho da forca, Simao fora
removido para as cadeias da Relacdo do Porto. “vencendo os grandes
obstaculos que opuseram a essa mudanca os queixosos, que eram Tadeu
de Albuquerque e as irmas do morto” (CASTELO BRANCO, 2004, p.103).
Durante toda a saga de Simao no presidio, Mariana mantém-se fiel ao
seu amado, ficando ao seu lado como uma verdadeira esposa. Em visita a
Simao na cadeia, Jodo da Cruz, se lastimou, porque via a filha “delirante a
falar em forca e a pedir que a matassem primeiro” (p.105). Pela primeira
vez, Simao tem a total consciéncia do verdadeiro amor de Mariana, que
ela o amava até o extremo de morrer. Transtornado, pensou: “uma, mor-
rendo amada; outra, agonizando, sem ter ouvido a palavra ‘amor’ dos
[dbios que escassamente balbuciavam frias palavras de gratidao. E cho-
rou entdo aquele homem de ferro” (p. 105). Quanto a Teresa, reclusa no
convento, sofria muito e a salde ja lhe faltava, jd ndo tinha disposicao
fisica, nem disposicao psicolégica. O pai fora avisado e respondeu fria-
mente “que a ndo desejava morta; mas, se Deus a levasse, morreria mais
tranquilo, e com a sua honra sem mancha” (p.109). A citacdo mostra a
hipocrisia e crueldade dos pais que, em nome da “honra”, sacrificavam
seus filhos.

Simao escreve para Teresa pedindo que ela resista, que ndo o aban-
done, diz-lhe que a salvacdo é possivel. Albuguerque vai visitar Teresa.
Ironicamente, ele que impds a reclusao a filha, agora exige que ela saia
do convento. A religiosa diante do frenesi do altivo senhor, afirma-lhe
que Teresa so saird, se assim ela desejar e afirma que Simao é um homem
honrado e que, se ele ndo tivesse se “oposto as honestissimas e inocentes
afeicoes de sua filha, a justica ndo teria mandado arvorar uma forca, nem
a vida de seu sobrinho teria sido imolada aos seus caprichos de mau pai”

(p.117).
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Com a influéncia de Domingos Botelho, a sentenca de Simao de ir a
forca ndo foi cumprida, contudo tinha que cumprir dez anos de degredo
na india. Mariana que, apés o assassinato do pai, vende suas terras, afir-
ma-lhe que vai para o degredo, se Simao quiser a sua companhia. No dia
do embarque, viu Teresa, debilitada, acenando com lenco nas maos. De
repente “aquietou o lenco que se agitava no mirante, e entreviu Simao um
movimento impetuoso de alguns bracos e o desaparecimento de Teresa”
(CASTELO BRANCO, 2004, p. 149). Ao saber da morte de Teresa, Simao
tem febre por nove dias e morre no navio. O desfecho da obra impres-
siona pela presenca da tragicidade e também pelo fato que, somente
ap6s a morte de Simdo, Mariana o toca, pela primeira vez: “Mariana cur-
vou-se sobre o cadaver, e beijou-lhe a face” (p. 157). A dor de Mariana era
tdo grande que, quando dois homens ergueram o cadaver e o balanca-
ram para o arremessarem do navio, ela também se atira ao mar. A mando
do comandante, homens saltaram ao mar em vao: todos viram Mariana
“bracejar, ndo para resistir a morte, mas para abracar-se ao cadaver de
Simao, que uma onda lhe atirou aos bracos” (CASTELO BRANCO, 2004, p.
158). Acerca do suicidio de Mariana, conforme, D'Onofrio (2000, p. 333),
“aimpossibilidade de realizar o sonho absoluto do ‘eu’ gera a melancolia,
a busca da soliddo, o desespero que chega até o suicidio”.

Conclui-se, em aquiescéncia com Moriz Schwamborn (2019, p. 07),
que a trama romantica camiliana “apresenta a temdatica do amor exa-
gerado, passional que leva a morte e ao sofrimento, ou seja, todos os
amores retratados na obra levam seus personagens a perdicdo, a trgica
morte”. Embora, na trama ficcional, as personagens estejam constan-
temente em busca da realizacdo amorosa, o escapismo e a tematica da
morte ganham espaco na narrativa, porém, é, sobretudo, a tragicidade
que norteia o desfecho da narrativa camiliana.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Acerca dos resultados alcancados, através da leitura, compreenséo e
andlise literaria da obra, inicialmente, constatou-se que as personagens
ficcionais na trama camiliana, em nenhum momento sdo exaltadas com a
felicidade suprema. Todas as personagens da novela portuguesa, mesmo
Baltasar Coutinho e o ferreiro Jodo da Cruz tém um desfecho tragico,
ambos sdo assassinados e Simao Botelho, apds ter conhecimento da
morte de sua amada Teresa, também sucumbe a morte. Ou seja, todas as
personagens morrem, todas tém um fim marcado pela tragicidade e pela
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morte, seja ela proveniente de doencas, sofrimentos e desgostos, seja
pelo desespero e sentimento arrebatador que leva ao suicidio.

A respeito dos sentimentos amorosos que as personagens femini-
nas, a fidalga Teresa de Albugquerque e Mariana, filha do ferreiro Jodo da
Cruz, sentem pelo jovem Simao, constatou-se que o sofrimento, a angus-
tia e a ndo concretizacdo amorosa as levaram a um fim trdgico. Através da
personagem Teresa de Albuquerque, podemos analisar que as filhas de
familias tradicionais ndo tinham liberdade de escolher seus pretenden-
tes. Teresa resistiu a imposicdo do pai de casa-la com o primo Coutinho,
mas mostrou-se submissa ao aceitar a ida ao convento e faltaram-lhes
forcas para lutar por Simao. Colocada como uma mulher angelical, por
momentos, esperava que o orgulhoso pai morresse, para que ela, enfim,
pudesse casar com Simao.

Ambas as figuras femininas em estudo sdo 6rfas, ambas amam
Simao, mas Mariana, uma simples camponesa, lutava ao lado de Simao
e tinha suas vontades respeitadas pelo pai. Convém destacar ainda que
o proprio Simao aceitava a companhia de Mariana, permitindo que ela o
acompanhasse ao degredo. Mariana passa a despertar um encantamento
em Simdo, mesmo sendo um encantamento fraternal. Sobre o perfil das
mulheres, Simao concebe Teresa como “um anjo redimido em serena con-
templacdo do seu criador” (CASTELO BRANCO, 2004, p. 105) e Mariana
como “o simbolo da tortura, morrer a pedacos, sem instantes de amor
remunerado que lhe dessem a gléria do martirio” (p. 105). Portanto, o
sentimento que permeia a narrativa, constitui o agente transformador
na vida das personagens, “principalmente das mulheres que nao pode-
riam realizar seus ideais romanticos por estarem presas a uma sociedade
que delas cobrava submissdo ao homem” (FERREIRA; ALVES; FONSECA,
2019, p. 142). Teresa de Albuquerque, devido a rivalidade familiar e
Mariana, uma simples camponesa, ndo conseguem a concretizacdo amo-
rosa, devido as vdrias questdes impostas por uma sociedade. Conclui-se,
portanto, que Camilo Castelo Branco, concebe as personagens ficcionais
Teresa e Mariana, como “martires do amor” (DE NICOLA, 1999, p. 143).

CONSIDERAGOES FINAIS

Amor de Perdicdo, escrita em 1861 e somente publicada em 1862, é
uma obra ficcional passional, cuja caracteristica principal é a tragicidade.
A novela literdria de Camilo Castelo Branco apresenta Simao Botelho,
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Teresa de Albuquerque e Mariana, sempre envolvidos em luta contra
grandes obstdculos, em busca da concretizacdo amorosa.

Assim, a obra camiliana de Portugal do século XIX centra-se no senti-
mento dos dois apaixonados que tém como empecilho para a realizacdo
amorosa, a rivalidade entre suas familias: Botelho e Albuquerque. Simao
e Teresa, como legitimos herdis romanticos utilizam-se de cartas, que
sao entregues um ao outro por uma mendiga e, outras vezes, pela bela
Mariana.

Conclui-se que a obra apresenta as vdrias formas de amor, sendo
que esse sentimento é Unico em cada personagem e sublime e abnegado
em Mariana. Logo, Amor de Perdicdo apresenta uma tematica passional,
presenca de sentimentos verdadeiros, porém, exagerados que cau-
sam sofrimentos e levam 3 tragicidade. Concebe-se, através da anélise
critica, que o autor utilizou-se de suas obras, como forma de denuncia
dos problemas sociais e, sobretudo, como forma de usar a literatura
para desmascarar a hipocrisia de uma sociedade pautada em valores
preconceituosos.

Apbs o desenvolvimento da pesquisa qualitativa, recomenda-se aos
estudiosos de Literatura que ao lerem determinada obra, possam tam-
bém direcionar o olhar para questoes como o estudo dos perfis femininos,
que na trama portuguesa pode ser representado pelas ficcionais Teresa
e Mariana. Enfim, parodiando o préprio Castelo Branco, concebe-se que
Teresa, Mariana e Simao sao personagens, que por nutrirem sentimentos
verdadeiros, “amaram, perderam-se e morreram amando”.
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AMOR: PERSPECTIVAS ATEMPORAIS

Pamera Ferreira Santos'

RESUMO

A ideia central desse artigo é destacar a forma completa do amor (amor,
amar e amante) e o ele ndo sabia presente na fala de Sécrates, no Banquete
de Platdo, e discutido por Lacan, em seu seminario 8, entendendo que esse
Gltimo é uma estratégia de surdir o amor que estd presente também na for-
ma como ele é entendido na contemporaneidade. Outro tema que tera pal-
co nesta apresentacdo é, o personagem, Sr. José, da obra Todos os Nomes,
de José Saramago, pois fard essa ponte entre um texto antigo que adquire
sua renovacao nas ideias discutidas por autores na atualidade, como Lacan e
Saramago. O Sr. José gozava com o desejo de ndo mais desejar e um simples
acaso mudou essa condicdo, revelou-lhe a falta e tirou-lhe dessa repeticao,
permitindo experiéncias nada extraordindrias, mas uma vida com o sentido
que o Sr. José quis dar, e a qual ele se entrega por inteiro, é vivendo o or-
dinario que o personagem experimenta, enfim, sua singularidade. De certa
forma, unir literatura e psicandlise é deixar atualizada essa ligacdo entre o
antigo e o contemporaneo, pois a concepcao de subjetividade e inconscien-
te ao ser evidenciada remete a uma discussao de um “eu” que é atemporal.
Palavras-chave: Amor, Alteridade e Contemporaneidade.

1 Doutoranda do Curso de Literatura Portuguesa da Universidade do Estado do Rio de Janei-
ro - UERJ, pamera_santos@yahoo.com.br; bolsista pela FAPERJ.
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INTRODUCAO

ma obra importante nessa discussdao é O Banquete de Platdo, a

partir das consideracdes do semindrio 8 de Lacan, com destaque

na fala de Sdcrates e algumas consideracoes das falas de Agatdo e
Alcebiades, estes trés formam uma relacdo com o ideal do amor; amor,
amar, amante.

A partir do que se apresenta no semindrio supracitado, o amor visa
0 ser, mas que ser é esse? S6 poderd ser um ser suposto. Segundo Lacan,
no amor nao pode haver traicdo desse sersuposto. O amor, enquanto pai-
x30 — Matriz imaginaria; aimagem — é capturado pela imagem do outro. E
como se o outro tivesse tudo para completar o “eu”. O outro é objeto de
desejo e a posse do objeto é o que estd em jogo na paixdo. Surge entao
0 6dio como o ambivalente do amor, pois ou se tem o objeto como meu
ou de mais ninguém.

A ignorancia da paixdo diz respeito ao sujeito, pois a ignorancia
enquanto paixdo é ndo querer saber o que estd recalcado. Dentro dessa
perspectiva, encontra-se a denegacao, que revela até que ponto o “eu”
quer se manter distante do recalque. Um outro ponto importante é a
colocacdo de que além do objeto (nada) apenas idealizacdo — sublima-
cdo — amor impossivel. Encontra-se, entdo, a castracdo. O ser humano
é marcado por uma falta radical, esta falta, de certa forma, estabelece
0s possiveis no destino desse ser humano. Castracao tem a haver com
incompletude.

O real estd sempre na ordem do inapreensivel, pois o imaginario
é tudo o que é capturado pelo olho. Porque ndo se encontra o objeto
do desejo é que o desejo é sempre o mesmo. Nesse sentido 0 gozo, por
melhor que tenhasido, ndo é o ideal, pois sendo nao se tentaria outra vez,
nessa perspectiva, o que resiste a morte é o gozo da vida.

Outro ponto importante, nesta construcao de um olhar sobre o
amor, € o saber do outro, que vem acompanhado da idealizacdo do ele
sabe. Porque suponho que o saber do outro é sobre mim. A partir desse
saber hd a suposicdo de gozo. O que aciona o amor de transferéncia nao
vem por reconhecimento, mas por suposicao de saber. Quanto maior a
poténcia do valor do saber que eu suponho ter no outro, maior a distan-
cia desse saber ser real no outro suposto. A liquidacdo da transferéncia
ocorre com a percepcao de que o saber que se supde no outro é impos-
sivel. Socrates nada sabe, mas sabe o que é o amor. O amor continua
sendo o seu maior segredo, pois ndo € porque sabe o que é, que este
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ame (ignorancia). Nesse amor de suposicdo, o amor correspondido é o
amor exigido, se é amado a partir do que se supde ser o0 amor, pois Nao
ha o reconhecimento de ser amado. O que estd em cena € o objeto e ndo
0 amor em si.

Considerando as perspectivas apontadas, tem-se também na histéria
do Sr. José esse encontro com o amor, édio e ignorancia que Lacan des-
creve em seu semindrio, uma vez que tudo é feito para alcancar a mulher
desconhecida, mas ao percorrer essa trajetéria em busca de seu objeto
de desejo, o que o personagem encontra ndo é o outro, mas a si mesmo.

Por fim, este artigo tem como objetivo apresentar uma aproxima-
cdo dos textos dos autores Platdo e Saramago pelo viés das concepcoes
sobre 0 amor, apresentadas por Lacan nos textos ja mencionados.

METODOLOGIA

Este artigo apresenta uma questdo levantada durante as aulas de
Literatura Portuguesa, ministradas em 2009, para pés-graduandos (mes-
trado e doutorado) da UERJ, cujo tema era Literatura portuguesa e
comparativismo/ O estranho como assombro e familiaridade, lecionadas
pela Prof.2 Dr.2 Nadia Paulo que trabalhou o tema sob o prisma do amor
na literatura e na psicanalise, abordando também o édio e a ignorancia.

Para Tanto, alguns textos foram usados, como o semindrio 8 de
Lacan, O Banquete de Platao, além de alguns textos de autores portu-
gueses. O autor Saramago e seu romance Todos os nomes foi escolhido
por mim, por se tratar de um dos textos abordados em minha dissertacao
de mestrado.

REFERENCIAL TEORICO

Amor, amar, amante

Tem-se dito que amar € procurar alguém a outra metade
de si. Por mim, entendo que nem é procurar sua metade
nem seu todo, se metade e todos ndo sdo bons. Tanto
assim que os homens deixam que lhes amputem pernas, e
bracos quando tais membros, por doentes, se lhes tornam
prejudiciais (PLATAO, 2005 p.66).

Sécrates ao fazer o seu elogio ao amor dé destaque a trés pontos que
Lacan trabalha de perto em seu semindrio. Amor, como aquilo que revela
uma falta; amar, a partir do ponto daquilo que ndo se sabe; e amante, o
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objeto de desejo. Tais conceitos encontram representacoes em Agatao,
Sdcrates e Alcebiades, sucessivamente.

Lacan, no inicio do capitulo IX do seminério 8, ird discutir o porqué
da substituicdo no auge da fala de Sécrates por uma mulher, Diotima. Na
verdade, Sécrates vai se colocar de forma ambigua, pois aquela que ele ird
dar voz vai se exprimir pelo mito. Essa substituicdo de Sdcrates por uma
mulher revela uma falta que é indispensdvel ao amor, pois daquilo que
deseja sé pode ter sua falta. Lacan vai acrescentar que é€ a partir da mulher
que existe em Sdcrates que, nesse momento, o mesmo vai deixar falar.

O discurso de Diotima vai colocar em cena o questionamento do
que falta aquele que ama, o que se tem como resposta sao os bens, pois
aquele que os ama, ama-os para gozar deles. Para trazer alguma especifi-
cacdo dos bens, Diotima introduz o amor do belo, pois este é o caminho
por onde se exerce a atracao pela posse, 0 gozo de possuir. Eis o ponto no
qual a mulher em Sécrates define o amor.

Segundo Lacan, o belo ndo exerce uma relacdo com o ter, mas com
0 ser e o ser aqui é o ser mortal. Este se perpetua pela geracdo que é
regida pelo dominio do perecivel, no qual ha a alternancia entre geracao
e destruicdo. Sécrates apresenta a realidade da geracdo como inferior.
O humano é completamente afetado por essa alterndncia e, por isso, o
belo encontra sua fase mais elevada no dominio das esséncias, que nem a
geracao nem a corrupcao a afetam, pois essa pertence as formas eternas.
Logo, o belo é aquilo que ajuda o ser a atravessar as passagens dificeis,
ndo sem dor, mas com a menor dor possivel, a fim de guiar tudo o que é
mortal até o que o ser tanto deseja, a imortalidade. Todo o discurso de
Diotima conduz a funcdo da beleza como sendo umailusdo pela qual o ser
perecivel é sustentado em sua esséncia, que é a aspiracao pelo eterno.

[...] todos os homens trazem em si o poder de gerar
segundo o corpo e o espirito; e, chegados a certa idade,
sentem o desejo natural de procriar. Ora, esta procriacao
s6 pode consumar-se no belo. Da unido do homem com
a mulher resulta uma criacdo. E obra divina, porque a

geragdo e parturicdo garantem a imortalidade a todo ser
vivente e sujeito a morte (PLATAQ, 2005, p.67).

O que esta por trds da busca pelo eterno através do belo é a morte,
pois o belo serd o mediador entre o sujeito e a sua relacdo com a morte,
uma vez que aquele é regido pelo imortal. Para Lacan, é o desejo de
morte, enquanto inaborddvel, que o belo é destinado a dissimular. Hd um
deslizamento da ideia de belo no discurso de Diotima, este ndo é visto
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como meio, mas como transicdo que faz com que ele seja o préprio obje-
tivo a ser buscado.

O belo desliza o seu sentido daquilo que seria prioridade na busca do
ser e se torna a finalidade desse caminho. Lacan afirma que a dialética do
amor desenvolvida por Diotima nada mais é do que a funcdo metonimia
no desejo, pois se trata de algo que estd para além de todos os objetos,
que estd no caminho de um certo objetivo e rumo a uma perspectiva sem
limite2.

Realmente, o verdadeiro método de se iniciar, ou ser por
outrem iniciado, no amor, consiste em amar primeiro as
belezas corporais para depois alcar-se a beleza suprema,
transpondo todos os degraus da ascensdo. Passa-se de um
s6 belo corpo para dois; de dois para todos os outros; dos
belos corpos as belas atividades; destas as belas ciéncias;
até que se chegue a ciéncia que outra ndo é sendo a cién-
ciado belo (...). Sim, caro Sécrates, se para o homem a vida
vale a pena ser vivida, € do momento que ele contempla a
absoluta beleza (PLATAO, 2005 p.74).

Dessa maneira, 0 que o sujeito deve procurar ndo é ter, mas ser, pois,
0 que ha nessa busca é uma identificacdo com esse supremo amavel.
Ou seja, quanto mais deseja, mais se torna ele mesmo desejdvel®. Aqui,
encontra-se 0 amor na sua forma mais completa: amor, amar e amante.

Ele ndo sabia
- E um grande génio, Sécrates; porque todo génio é o
meio-térmo entre o mortal e o divino.
- E qual a funcdo desses génios?
- A de mensageiros e intérpretes dos homens para os
deuses e dos deuses para os homens (...) preenchendo o

espaco que separa o homem de Deus, os génios unem o
Todo a si mesmos (PLATAO, 2005 p.61).

Na dialética socrética, o ele ndo sabia é a férmula do amor, o que
Diotima vai mostrar de novo a Sdcrates é que o amor ndo é um deus como

2 Lacan, Semindrio 8 p.132
3 IdeM
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ele supunha, mas um génio. Sécrates tem o conhecimento do amor, &,
inclusive, um dos seus maiores conhecimentos, mas deixa outra falar em
seu lugar como estratégia para parecer ignorar algo sobre o assunto e,
portanto, permanecer na zona do ele ndo sabia, para deixar que alguém
fale sem saber.

E a partir dessa estratégia que o mito contado por Diotima ganha
seu destaque, pois 0 amor vai ser gerado durante a embriaguez e sono de
Poros, o deus da abundancia, ora com todo o seu poder, foi no momento
de sono, no momento de total entrega aquilo que ndo se sabe nada
(inconsciente) que o amor é concebido. A Aporia, deusa da pobreza e
que em seu feminino é revelado a falta, com astdcia, se aproveita desse
momento de entrega e realiza o seu desejo de produzir o amor. O que
se percebe é a inversao da ldgica, o deus da abundancia, o qual tudo lhe
pertence, ignora algo; e a deusa da pobreza, a qual tudo lhe falta, deseja
algo. E dessa contradicdo que surge o amor.

Fica também no meio termo entre a sabedoria e a igno-
rancia. Realmente, nenhum dos deuses poderia filosofar,
nem desejar a ciéncia, porquanto ciéncia e filosofia sdo
ja seu apandgio. Nenhum filésofo precisa de filosofar. O
mesmo se pode dizer dos ignorantes, nenhum dos quais
deseja a filosofia, porque o mal da ignorancia é tornar
contentes consigo mesmos os que, ndo sendo bons nem

sdbios, cuidam que o sdo. Ninguém deseja sendo o de que
julga privado (PLATAQ, 2005 p.63).

Essa é precisamente a razao do jogo de Sécrates ao deixar que
Diotima fale em seu lugar, para ensinar sobre o amor ele faz essa escolha,
no discurso, a deixa falar do ponto onde ele ndo sabia.

A relacdao do amor

-Tu Sdcrates? Tu que aqui te puseste de emboscada para
me apareceres, como é teu costume, onde eu menos
esperava? Que vieste aqui fazer hoje? Por que te recli-
naste neste leito? Por que, em vez de colocares ao lado de
Aristéfanes ou de algum outro ironista, ou reputado tal,
vieste deitar-te junto do mais belo de todos os convivas?

-Socorre-me, Agatdo. O Amor deste homem para comigo
ndo me é pequeno embaraco. Desde que comecou a
amar-me, ndo posso mais encarar um belo mancebo ou
conversar com ele, sem que a inveja e o cidme o levem a
incriveis excessos (...) (PLATAO, 2005 p.76 e 77).
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Apesar de Sécrates apontar uma forma de discursar sobre o amor,
ele ndo faz referéncia a relacdo do amor, essa s vai ser percebida com a
grande entrada do amante, Alcebiades. Todas essas histérias contadas e
elogios ao amor estdo encerradas em si mesmas, com apenas a entrada
de um embriagado somos devolvidos a realidade do amor. Alcebiades
traz com a sua chegada a terceira realidade do amor, o amor encarnado: o
amante. Nesse jogo ja falou aquele que sabe, aquele que sabendo, apre-
sentou que se deve falar sem saber. Agora surge a realidade do amor que
ndo se mostra em harmonia.

Sécrates é posto como um ser amdavel e divino, portanto desejavel e
desejado por Alcebiades que quer guarda-lo para si. Ao expor Sdocrates,
Alcebiades quer afastar a concorréncia, tamanha é a perturbacdo que
esse objeto lhe causa. Com autoridade, ele muda o jogo que passa de
elogio ao amor para o outro, o vizinho que estd ao lado. Dessa maneira,
coloca em acdo, e ndo mais apenas em palavras, o amor, evidenciando a
relacdo com o outro. Alcebiades ao falar de Sécrates tenta provoca-lo,
contando pormenores da aventura que tiveram juntos, para que Sécrates
manifestasse o seu desejo, pois Alcebiades sabe desse desejo e quer um
sinal desse outro. Por um lado, ele desmascara Sécrates e, por outro,
quer ser tudo o que ele precisa.

Sabia-o tdo invulnerdvel ao ouro como jax o era, de todos
os pontos, contra ferro, e sentia-o fugir-me ao Unico dardo
com que procurara feri-lo. Desorientado, sem saber o que
fazer, errando 3s cegas, sentia-me mais escravizado a este

homem do que qualquer escravo a seu dono (PLATAO,
2005 p.79).

O que estd revelado no amor de Alcebiades é um desejo “metoni-
mio”, no qual, em Soécrates converge todos os seus objetos de desejo,
Sécrates é a imagem que representa tudo o que Alcebiades acha que
precisa e o seu eu idealiza, ele é o seu tesouro, por isso o outro ganha
destaque e hd essa oferta de si mesmo a ele. O objeto amado é o ponto
onde comeca todos os outros e onde hé identificacdo do eu ideal.

Sr. José

Neste momento, faremos a ponte com o personagem de Saramago,
o sr. José. Pois, esse ao descobrir um novo sentido de vida, ird canalizar
todo o seu desejo em uma mulher que lhe é desconhecida. A procura por
essa mulher mostra o quanto, no fundo, ele estava a buscar ele mesmo,
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0 seu eu ideal. E um texto da contemporaneidade, mas que apresenta
todas essas contradicoes do amor movido pelo desejo, no qual o outro
ndao existe enquanto ser, pois estd apenas No seu imaginario, mas é o
objeto de desejo para o qual convergem todos os outros.

Vejamos quem ele é, quais as suas afetacoes.

Um objeto, um desejo

O Sr. José, Unico personagem que Saramago revela o nome, em um
primeiro momento descrito como um funciondrio exemplar (individuo
décil e disciplinado para produzir), o Unico que ainda vivia na conserva-
téria, ainda que o tivessem proibido de usar uma passagem que existia
entre sua casa e a conservatéria. O Sr. José possuia a mania de colecio-
nar reportagens e recortes da vida de pessoas famosas. Em nome dessa
mania, esse comeca uma sucessao de transgressdes das regras da con-
servatéria, pois tem a grande ideia de possuir o registro de nascimento
daquelas pessoas. Sua primeira grande transgressao é utilizar a passagem
proibida para ter acesso aqueles registros e depois devassa-los. Saramago
narra toda a agonia, a luta interna que a personagem sofre ao transgre-
dir a ordem. Entre os registros que a personagem consegue roubar para
copiar, essa encontra o registro de uma mulher desconhecida. A partir dai
o romance foca a investigacdo que o Sr. José trava para descobrir o que
estava além do nome da desconhecida: a histéria, a origem o cotidiano. O
Sr. José é tomado pelo desejo de vigiar uma histéria alheia. Esse desejo o
faz transgredir a ordem a todo o momento, é como se o Sr. José tivesse
descoberto uma nova forma de vida em que as regras da conservatoéria e
da sua prépria sociedade jd ndo o podiam conter. Dentro da sua “dés-or-
dem” ele cria as suas préprias regras para chegar a mulher desconhecida,
fazendo dessa investigacdo um sentido de vida, que o individualiza e o
peculiariza da dicotomia: vivos e mortos.

A mulher desconhecida sé pode ser percebida através da busca do
Sr. José, e é a partir dai que o Sr. José da vida a ela. Ao procurar o local
onde ela nasceu, invadir, durante a madrugada, a escola onde ela estu-
dou, o Sr. José tenta percorrer o labirinto desses registros para encontrar
onde foi parar a dona daquela histéria. Mas, no final das suas investiga-
cOes ele percebe que sempre esteve a procura de uma pessoa morta, de
uma professora de matematica, solitdria, que se suicidou aos trinta e seis
anos. Dois “sujeitos” da duplicidade da condicdo humana: o Sr. José (vivo),
a mulher desconhecida (morta). Porém, o encontro que o primeiro tem
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com o segundo (o objeto de seu desejo) o transforma e o faz perceber
que hd algo além daquela morte registrada: a sua prépria vida.

Ao encontrar o verbete da desconhecida é como se o sr. José des-
cobrisse que algo lhe faltava, que estar vivo é exatamente atender essa
falta, entendendo que ela é incompletude, mas ao mesmo tempo nela
estd dissimulado o préprio impulso de vida. E porque me falta algo que
parto em uma busca, cujo caminho é o préprio sentido de vida e o outro
que tanto quero alcancar cada vez mais sé me revela a mim mesmo.

O que José ignorava era a vida, pois a vivia de forma repetitiva e redu-
zida a ndo desejar para gozar de uma pseudo-seguranca. E é exatamente
quando ele ndo sabia que iria encontrar o verbete da desconhecida que o
acaso lhe permite perceber a falta.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Como é possivel perceber, uma questdo que permeia todo o texto
é a falta, essa ird aparecer de diferentes maneiras, mas sempre apre-
sentando o mesmo efeito. Pois, ela sé pode, em seus efeitos, revelar o
“eu”. E porque percebo no outro algo que me falta que o desejo e 0 amo
enquanto objeto, pois esse, no imaginario, serd usado para disfarcar essa
falta.

Ele ndo sabia é a melhor metafora para descrever o amor, pois até é
possivel dissimular, de certa forma ignorar, essa falta e viver em estado
de alienacdo (como faz o Sr. José e o deus Poros), mas diante do encontro
com o amor revelado no outro a sensibilidade a essa falta é evidenciada.
Porque ignorava ndo sabia o que me faltava, ndo percebia a minha
incompletude, da qual o amor torna-se o mediador, ora completando ora
revelando.

Agatdo, Socrates, Alcebiades e Sr. José revelam diferentes objetos
por onde o amor os captura seja pela divindade e elevacdo; ou pela genia-
lidade e beleza; seja pela desarmonia e acao; ou, ainda, pelo puro impulso
de vida. No que had na condicdo humana de efémero e incompleto, o amor
mostrard um caminho transcendente.

CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, conciliar literatura e psicandlise é, de alguma maneira,
ampliar a capacidade de estudo da complexidade do ser humano e suas
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afetacoes ora perceptiveis como objeto de desejo ora como ser em si,
auténtico, capaz de enxergar o outro em sua autenticidade também.

Outra possibilidade, dessa unido, é a ligacdo entre o antigo e o con-
temporaneo, pois a concepcao de subjetividade e inconsciente ao ser
evidenciada, como estudos e divulgacdo como ciéncia no século XX,
remete a uma discussao de um eu que é atemporal.
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AMOR: QUE SEJA ETERNO ENQUANTO
DURE, NO OLHAR IRONICO E GROTESCO

Tércia Costa Valverde'

RESUMO

Na efemeridade amorosa, presente nas cenas urbanas retratadas nas croni-
cas antunianas, discutiremos o modo irénico e grotesco através do qual sdo
descritas as relacoes interpessoais pautadas pela liquidez e fragmentacdo
tipicas da modernidade dos séculos XX e XXI. Para tal, analisaremos as trés
seguintes crénicas que, a nosso ver, abordam a tematica da fluidez amorosa:
E da tua mdo que eu preciso agora (Segundo Livro de crénicas, 2002), Crénica
de amor e A mais alta soliddo (Ambas do Quinto Livro de Crénicas, 2013). Ini-
ciamos com o seguinte questionamento: em um cenario cheio de incertezas,
de valores materiais, como acreditar que o amor seja sélido e durével?
Palavras-chave: Amor fluido, Crénicas antunianas, Ironia, Grotesco.

1 Professora Titular do Departamento de Letras e Artes da Universidade Estadual de Feira
de Santana-UEFS e do Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Literdrios da UEFS — PRO-
GEL / UEFS. tecaverde05@outlook.com
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INTRODUCAO

a efemeridade amorosa, presente nas cenas urbanas retratadas

nas cronicas antunianas, discutiremos o modo irdnico e grotesco

através do qual sdo descritas as relacoes interpessoais pauta-
das pela liquidez e fragmentacdo tipicas da modernidade dos séculos
XX e XXI. Para tal, analisaremos as trés seguintes cronicas que, a N0sso
ver, abordam a temdtica da fluidez amorosa: E da tua mdo que eu pre-
ciso agora (Segundo Livro de cronicas, 2002), Crénica de amor e A mais
alta solidao (Ambas do Quinto Livro de Crénicas, 2013). Iniciamos com o
seguinte questionamento: em um cenario cheio de incertezas, de valo-
res materiais, como acreditar que o amor seja sélido e duravel? J3, no
Manifesto Comunista (1848), Karl Marx e Friedrich Engels assinalavam a
discussao da finitude das coisas, das situacdes e dos sentimentos, afir-
mando que: “Tudo o que era sélido se desmanchava no ar, tudo o que era
sagrado era profanado, e as pessoas eram finalmente forcadas a enca-
rar com serenidade sua posicao social e suas relacoes reciprocas”. Este
conceito de mudanca e elasticidade das coisas foi amplamente discutido
por Marshall Berman, em Tudo o que é sélido se desmancha no ar (Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1986), quando analisa a modernidade: “Ser
moderno é encontrar-se em um ambiente que promete aventura, poder,
alegria, crescimento, autotransformacao e transformacao das coisas em
redor — mas ao mesmo tempo ameaca destruir tudo o que temos, tudo
0 que sabemos, tudo o que somos” (p. 9). A modernidade “nos despeja a
todos num turbilhdo de permanente desintegracao e mudanca, de luta e
contradicdo, de ambiguidade e angustia” (p. 9). Nesse contexto de insta-
bilidade, veremos essas situacdes assinaladas por Berman, nas cronicas
antunianas selecionadas. Os amores finitos, os sentimentos fragmenta-
dos e as situacoes passageiras sao alguns exemplos das cenas urbanas
narradas por Anténio Lobo Antunes, que destacam a fluidez das relacoes
interpessoais e amorosas. Tais acontecimentos representam o mosaico
moderno em que a vida humana se configurou. As acoes do homem em
busca de avancos econdmicos e tecnoldgicos trouxeram consequéncias
nem sempre positivas. Os individuos, nas grandes cidades, estdo preocu-
pados com os seus afazeres praticos, laborais, comerciais e financeiros
porque justamente necessitam sobreviver na urbe. O seu lado espiritual
e sentimental, ou seja, tudo aquilo que ndo se vé e nem se pode tocar,
é deixado para ultimo plano. Assim, as relacdoes humanas comecam a
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minar e a perder o seu sentido. Surge entao a soliddo, mesmo dentro da
coletividade.
Na crénica £ da tua mdo que eu preciso agora, o leitor presencia
o desabafo do narrador diante de sua solitdria vida. Ele vivencia uma
dupla soliddo: a de quem escreve e a de quem perde um grande amor.
Ha encontros e desencontros, tecidos pelo fio cortante da ironia e pela
fantasmagoria consequente do grotesco. O amor se desmanchou e
evaporou no ar. O ser que ainda ama busca restos materiais da mulher
amada, que agora sé lhe aparece em pensamento: “E da tua mdo que eu
preciso agora. H4 momentos, sabes, em que me sinto tdo cansado, todos
estes dias cheios de palavras que me fogem. Entdo penso em ti: Joana.
Penso: vou contar-te uma coisa” (ANTUNES, 2017, p. 213). O protagonista
queria contar as novidades boas e ruins a sua amada: estava triste porque
a filha de um amigo faleceu. Os fatos negativos acabam por se associar
em sua vida. O cemitério em que foi ao veldrio e enterro € também palco
dos encontros passados com a namorada perdida:
Um cemitério é um lugar horrivel e a dor dele doia-me.
Depois de tudo acabar voltei para o automovel. Eram mui-
tos passos nas veredas a voltarem para os automoveis [...]
Aquelas drvores que tu conheces de quando a gente ha dois
anos. Despedi-me das pessoas um pouco ao acaso, sem sen-

tir os dedos que apertava: tém tantos dedos as pessoas (p.
213).

Observa-se na escrita de Lobo Antunes uma preocupacao escatolé-
gica com o destino das pessoas. Seria a visao apurada de artista e médico?
Percebe-se, no entanto, que tanto o escritor quanto o médico trabalham
com a questdo humana: preocupam-se com a morte e com a vida. Ou
vice-versa. Dando continuidade a sua narracao sobre a falta que Joana
lhe faz, o narrador segue repleto de lembrancas:

Nem me lembro ja porqué abri a mala do carro. Estavam la
dentro coisas tuas de Espanha: batas, papéis, as inutilida-
des confusas que estds sempre a juntar. Peguei numa das
tuas batas, abracei-a. E desatei num choro de menino, de

cabeca inclinada para a mala do carro na esperanca de que
ndo me vissem (p. 213).

Por que tudo se desmanchou? Tornou-se fumaca, poeira e se esvaiu
no ar? Nao é dada nenhuma explicacdo: o narrador apenas permanece
envolvido nas recordacdes: “engoli-me a mim mesmo e vim-me embora”
(p. 213). Por ironia do destino, o narrador estava se sentindo s6, mesmo
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diante de outras pessoas, porque perdeu um grande amor. As “inutilida-
des confusas” deixadas por Joana em seu carro sao agora Uteis para este
homem tdo desprovido de amor. O narrador se preocupa em esconder os
seus sentimentos, porque, para a sociedade ocidental moderna, “homem
ndo chora”. Sdo as diversas facetas que a ironia possui para desenhar o
destino das pessoas. No seu livro /Ironia e o irénico (Traducdo Geraldo
Souza. Sdo Paulo: Perspectiva, 1995), D.C. Muecke aborda a ironia como
um veiculo sério de riso social, bem como uma insinuacdo para se obter
uma visao critica do objeto a ser ironizado (p. 18 e 84). Na passagem da
cronica que acabamos de ver, o narrador afirma ter de se engolir, ou seja,
de conduzir o préprio fardo existencial. De quem seria a culpa do fim de
um relacionamento? Em situacdes dessa natureza, haverd verdadeira-
mente vitimas e algozes?
Nao parece ser tarefa facil conduzir o fim de uma relacdo:
Mas é da tua mdo que eu preciso agora. Ha momentos em
que me farto de ser homem: tudo tdo pesado, tdo estranho,
tdo dificil. Eu vou tendo paciéncia e no entanto, ds vezes as
coisas magoam, hd ideias que entram na gente como espi-
nhos. Nao se podem tirar com uma ping¢a: ficam ld. E entdo

que a cara principia a estragar-se e a gente / dizem / enve-
lhece (2017, p. 214).

Verifica-se a prépria condicdo dos organismos vivos, que se decom-
poem com o passar dos anos. Algumas situacdes, entretanto, podem
acelerar este processo, por causarem dor e sofrimento: a angustia de
quem percebe a brevidade da vida e dos entes queridos que desapare-
ceram, a exemplo de sua avd, que surge na narrativa como alguém que
deixou muita saudade:

A minha avé dizia que fui a pessoa por quem chorava
mais. Nunca acreditei. Era autoritdria, mimada, sedutora:
tratava-me tdo bem! Jogdavamos a ver qual de ndés dois
conquistava o outro: anddvamos mais ou menos empata-
dos / (sabes como detesto perder) / e nisto ela morreu [...]
Recordo-me de sair de sua casa e vir d cervejaria comer [...]
pedi o jornal desportivo ao empregado. Ao voltar para cima
achei-a vestida sobre a cama. Agora é novembro, tenho
frio. (p. 214).

Foi tudo tao abrupto e natural. Abrupto para quem ama, no tempo
psicoldgico. Natural para a ciéncia, que prevé a decomposi¢cao crono-
l6gica da matéria. O narrador tem frio ndo somente porque o inverno
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chega, mas porque a sua alma estd em luto. Perde as pessoas queridas
e amadas, como a sua avo, além da Joana e, do mesmo modo, meta-lite-
rariamente, as palavras, em um duplo sofrimento: “Nunca estou a gostar
do que escrevo [...] acho que as palavras me derrotam. Frases puxadas
como pedras de um poco que nado vejo. Banalidades que me indignam
por estarem tao longe do que quero” (p. 214). Percebe-se a sua insatis-
facdo como amante e escritor, que teme, mas necessita da soliddo para
tecer fios poéticos, conflito que atinge o seu 4pice na fala a seqguir onde
conclui, ironicamente:
Capitulos que me fogem, o plano da histéria dinamitado
pelos caprichos da minha méo, que ndo faz o que pretendo:
escapa-se sempre, inventa, tenho de apanhd-la a meio de
um periodo inverosimil. Talvez seja por isso que preciso da
tua. Ou ndo por isso: ndo bebo e no entanto ha alturas em

que me sinto tdo s6 que é quase o mesmo. E sem essa soli-
ddo ndo me é possivel escrever (p. 214).

Como em um mosaico que acaba formando uma grande peca, o
narrador se lembra do amigo a quem morreu a filha, e diz sentir falta
da amizade e do seu sorriso largo: “José Francisco. Quando sorri 0s can-
tos da boca parecem levantar voo. Faz-me bem. Gostava de sorrir assim.
Experimentei ao espelho e ndo é igual” (p. 215). Nesse momento, se
sente frustrado por tentar ser quem nao é. Um ator da vida? Um palhaco
que busca se mascarar e ofertar a alegria que ndo tem internamente?
Acerca dessa caracteristica que suscita riso ou escarnio na escrita de Lobo
Antunes, Susana Joao Carvalho, em Antonio Lobo Antunes: A desordem
natural do olhar (Alfragide: Texto Editores, 2014), destaca o cardter da
narrativa e dos personagens antunianos. Ela associa a sua discussdo as
imagens de circo, que se estabelece como o palco grotesco da narrativa,
que envolve os seus leitores, em uma atmosfera onirica, fantdstica e
improvavel. Susana Carvalho ainda nos lembra do didlogo entre o cémico,
que pende para a tragicomédia, e o grotesco. Didlogo este que repre-
senta um modo de critica social adotado pelos artistas, que percebem a
realidade plena de fissuras, desconcertos e enganos. O viver em socie-
dade demanda uma postura que nem sempre é genuina. Muitas vezes,
as pessoas preferem se mascarar e adotar condutas artificiais para nao
serem criticadas. Outras nem enxergam que estdo reproduzindo um dis-
curso da coletividade.

Sabemos que as narrativas de Lobo Antunes se apoderam do gro-
tesco parasublinhar a (des)ordem natural das coisas, a vida em sociedade,
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a modernidade e suas consequéncias, a exemplo do consumo exagerado:
“A maquilhagem excessiva, as jéias coruscantes- a fazerem lembrar as
lantejoulas do palhaco- sdo sintomas inequivocos da assuncao plena de
um disfarce, que recobre desde a idade a condicao financeira” (p. 175).
Para Lobo Antunes, existem palhacos ricos e palhacos pobres: em alguns
momentos, “e numa visao que tem tanto de lidica como de lcida, o autor
parece aplicar as personagens esse jogo de pares opostos”, que enrique-
cem tanto as suas paginas (p. 176). Esta teoria também pode ser aplicada
as outras narrativas literdrias de Lobo Antunes, por exemplo a cronica
O Antonio é esquisitissimo (Quarto livro de crénicas), em que os clientes
habituais do restaurante luxuoso também pareciam palhacos cheios de
aparatos, brilhos e maquiagens. Tentam disfarcar as angustias e o medo
da morte. O dinheiro ainda ndo lhes compra a imortalidade.

Ao findar a cronica, o protagonista pensa em Joana, em Malanje,
onde se encontraram no passado e nas mangueiras que tremem no inte-
rior do seu sangue (p. 214). “Aquele cheiro da terra, demorado, opaco,
violento” (p. 215). O narrador estd cansado de escrever e de pensar nas
inimeras perdas:

Nem vou reler isto, mando tal e qual. Prefiro observar a
parede, deixar-me impregnar devagarinho pela esséncia
das coisas [...] se calhar amanha telefono-te. Ou regresso
ao romance na teimosia dos cdes. Penso: nem que deixe a
pele nele hei-de conseguir acabd-lo [...] S6 por um bocadi-

nho de nada, antes que continue, importas-te de tirar as
batas do carro? Importas-te de me dar a mdo? (p. 215).

Nem vai acabar de escrever nem a sua amada vai retornar: triste sina
de algo perdido. Torna-se aqui interessante refletir sobre o paralelo que
o narrador faz entre a escrita do romance e da cronica. Quando respira
e faz uma pausa na confeccdo da obra mais extensa, se volta a costura
das cenas cotidianas, de modo semelhante ao escritor de Benfica. Sobre
este aspecto, Cid Ottoni Bylaardt, em Lobo Antunes e Blanchot: o didlogo
da impossibilidade — figuracées da escritura na ficcGo de Anténio Lobo
Antunes (Fortaleza: Edicdes UFC, 2012), destaca que Lobo Antunes, ao
se dedicar a crénica, reconhece que essa forma literaria é um recurso de
sustentacdo humana, e que se desenvolve paralelamente a escrita dos
romances, sendo muito valorizado pela critica literaria (p. 403). Mesmo
abordando o amor e as suas facetas, o narrador menciona o ato da
escrita que, para ele, € uma condicdo existencial. As cenas cotidianas sao
retratadas de modo poético pelo narrador, que necessita expor as suas
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impressdes do que estd ao seu redor, bem como de suas experiéncias
de vida. O fim de um relacionamento que é particular, do personagem
da narrativa, pode ser projetado para qualquer outra cena que envolve
outro casal. Os préprios leitores do texto podem se enxergar na cronica e
comungar das mesmas perdas e angustias do narrador.

Em Crénica de amor, do Quinto Livro de Crénicas (2013), o leitor
presencia mais uma histéria de fluidez, nas relacoes interpessoais, engen-
drada por um casal, que aparece sem afinidades e sintonia. A narrativa
é conduzida por uma mulher de 45 anos, que ndo suporta mais a indife-
renca do marido e a execucdo solitdria das atividades domésticas, que
incluem filhos e caes. Estes conjuges representam uma legido de pessoas
que se encontram e desencontram, com o passar dos anos, nos gran-
des e modernos centros urbanos. Teéricos das relacdes amorosas, na
Modernidade, parecem radiografar estes lares, a exemplo de Bauman,
que analisa as relacoes interpessoais, principalmente aquelas pautadas
no amor, dentro do contexto moderno, na obra Amor Liquido: sobre a
fragilidade dos lacos humanos (Traducdo Carlos Alberto Medeiros. Rio
de Janeiro: Zahar, 2004). Deparamo-nos com um cenario marcado pela
fluidez, em que os lacos amorosos sdo inconsistentes e efémeros. Nada
é eterno no moderno e pés-moderno. Tudo é infinito enquanto dure: “a
liquida racionalidade moderna recomenda mantos leves e condena as cai-
xas de aco” (p. 65). Nestas cronicas selecionadas, Lobo Antunes escreve e
carrega na tinta da fluidez das relacdes amorosas. O leitor se depara com
um labirinto cheio de personagens solitarios, mesmo habitando com os
seus respectivos conjuges, como ocorre nesta Cronica de amor.

A personagem narradora, entdo, comeca a ironizar a sua existéncia
domeéstica e a ridicularizar a sua relacdo com o marido. Sobre a ironia e a
autoridicularizacao, Vladimir Propp, no livro Comicidade e riso (Traducao
Aurora Bernardini e Homero Andrade. Sdo Paulo: Atica, 1992), sublinha a
pratica do homem de se reinventar pela autoridicularizacao, rindo de sua
existéncia de modo critico e irénico, quando surte maior efeito de des-
construcdo (p. 29). Serd que esta mulher estaria se reinventando ao expor
a0 riso sério o seu relacionamento familiar? Para Mikhail Bakhtin, em A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais (3.ed. Traducdo Yara Frateschi. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia:
Editora da Universidade de Brasilia, 1993), a ironia, ao longo dos anos,
foi se transformando, e, a partir do Romantismo, passa a ter um carater
mais estilistico de género, mais sério, sobretudo no romance. Segundo
o referido tedrico, na época moderna (Pds-romantismo), a forma mais
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difundida do riso reduzido é a ironia (p.63). Acreditamos haver uma liga-
cdo entre essas correntes tedricas e o enredo da crénica em estudo, uma
vez que a narradora antuniana busca autoconhecimento e entendimento
de vida, de relacdo amorosa, ao se expor, bem como a sua familia. Ela ndo
joga com a realidade. Ao contrario, o seu riso sarcastico provoca o leitor
arefletir, que também pode se ver e se espelhar nas situacdes narradas e
tentar compreender a sua existéncia com o outro. A narradora convida o
leitor a participar desta andlise da alteridade.

A narradora, para chamar a atencdo do marido, que permanece ests-
tico no sofd lendo o jornal quando estd em casa, procura evidenciar todos
os acontecimentos, barulhos e situacdes do cotidiano familiar:

Os cdes ndo param de ladrar no jardim, achas que alguém
estd a tentar roubar-nos? O portdo é tao fdcil de abrir, as
Jjanelas nem grades tém, qualquer pessoa entra aqui com
um empurrdozinho e depois os cdes nédo fazem mal a nin-
guém, s6 servem para sujar tudo e estragar os canteiros,
estou para saber por que carga de dgua os comprdamos sem
falar na despesa com o veterindrio e a comida [...]Jna porta
do alpendre toda estragada em baixo, no cocé espalhado
na garagem que nos obriga a fazer uma gincana até che-
garmos ao carro. E o cheiro, meu Deus, mesmo os mildos
tresandam a cdo, respondes-me que todos os miudos tre-

sandam a cdo a comecar pelos que ndo tém cdo, faz parte
da natureza deles, depois crescem (ANTUNES, 2013, p. 159)

A mulher fica imersa em um mondélogo, que na verdade deveria ser
um didlogo, pois conta-lhe tudo e o marido ndo responde, nem mesmo
com a linguagem corporal. E assim, ela continua reclamando dos mal-
feitos dos cdes, observados em diversos lugares da casa. Observa-se,
neste momento da obra, um tom irénico mais forte, pois é dito que até
as criancas que nao possuem esses animais de estimacdo cheiram como
se vivessem em sua companhia. Fica explicito na fala da personagem um
cansaco e uma falta de esperanca, uma vez que, além de mae, também
deseja ser mulher e amada, como veremos adiante. Por enquanto, almeja
se livrar dos filhos e dos cachorros:

O problema é que demoram eternidades a crescer e
enquanto crescem e ndo crescem vdo escavando tudo, pés
no sofd, tampos riscados, o chichi fora da retrete, molho
sempre o rabo quando me sento no aro. E se a gente desse

0s mitidos de mistura com os cdes ou os deixasse na rua na
esperanca que a camioneta da Camara os leve? Ficava um
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de nés ld fora, a tomar conta por causa dos ladrées, metade
da noite eu, metade da noite tu, escondidos num buxo,
prontos a morder, peco ao dentista que me aguce os pivés e
de pivés agugados corta-se madeira com eles, quanto mais
um brago, uma perninha (p. 159-160).

A ironia continua na voz da narradora, provocando nos receptores
uma impressao de critica a falta de companheirismo e de se estar atento
a0 outro. Ha uma soliddo coletiva no seio desta familia, onde as pessoas
ndo se encontram psicologicamente nem espiritualmente, mas ape-
nas fisicamente, porque compartilham o mesmo espaco. Na verdade,
ndao se tocam, perderam a capacidade de se deixar levar pelos afetos.
Experimentam a soliddo em meio aos familiares, como num microcosmos
que espelha as cenas urbanas da modernidade. As expectativas da narra-
dora parecem ndo se concretizar. Quantos sonhos perdidos na realidade.
Qual a ideia que ela tinha de casamento? Quantos desejos ndo alcanca-
dos? E o marido? Por que é ele tdo apatico? Ndo tinha ele também sonhos?

A personagem persiste em tomirénico, justamente porque a sua rea-
lidade decepcionante nao sofre transformacoes. O seu marido nao lhe da
atencdo nem suporte emocional, mesmo na iminéncia de serem assalta-
dos. Sem consideracdo e respeito, ela radicaliza em suas exposicoes:

Bichos e crian¢as sGo mais ou menos a mesma coisa sobre-
tudo aos fins de semana, eu o tempo inteiro com eles e tu
no interior do jornal a tapares as orelhas com noticias, a
leres os suplementos, a encheres o universo de papel, hd
pdginas que caem e avancam tapete fora e depois o jornal
é gordo e eu nem um olhar mereco, ja nem falo num sorriso,

um olharzito de cacaracd, uma frase de tempos a tempos,
um elogio (p. 160).

Ela se arruma, é vaidosa, e deseja merecer a admiracdo dos outros,
entretanto, ndo recebe o devido cuidado do marido: “Cortei o cabelo,
reparaste? Conheces estes brincos? O baton rosado? Pensas que os
homens nado se interessam por mim? Ainda ontem me deram trinta e seis
anos, ndo interessa quem [...] Estds a ler o jornal ou a dormir?” (p. 160).
Diante do marido apético, a narradora comeca a avancar de modo sarcas-
tico e zombeteiro:

Ainda ontem me deram trinta e seis anos, palavra, e tu had
uma semana sem me tocares, trinta e seis anos, compre-

endes, repara nesta cintura, neste peito, o pescoco lisinho,
as pernas sem uma variz, celulite e estrias viste-as, se me
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apanhassem nua os trinta e seis baixavam para dezanove
ou vinte, com um perfume que eu cd sei para dezoito até,
nem uma jeitosa de dezoito anos te fala a alma pois ndo,
dezoito anos, palpita, e ndo palpitas, se um ladrdo me levar
ndo dds conta (p. 160).

Ndo ha conversa, discussao, troca de opinides. Restaram duas som-
bras fantasmagodricas que coabitam e compdem a triste cena das relacoes
fluidas dos tempos modernos. Se, para uns, o siléncio significa muito e é
eloquente, para outros representa a total falta de voz e sentido. A ausén-
cia, as caréncias e as privacoes definem essa relacdo conjugal, repleta de
afastamentos. Se um dia houve paixao e amor na relacao dos protagonis-
tas, sentimentos marcados talvez, nunca se sabe, porjuras eternas, agora
0 que se vé é desilusdo (da mulher) e apatia (do homem):

Pensas que tens alguma graga, tu, quase careca, essa bar-
riga, pensas que dizes coisas que se aproveitem, ds vezes, ao
falares, ficas com esponjinhas de cuspo nos cantos da boca,
ndo existe pior friagem para uma mulher que esponjinhas
de cuspo nos cantos da boca, sé de lembrar isso enjoa-me,
nem sei como aguento, o que terei visto em ti, daqui a nada
arranco-te o jornal das mdozinhas e para qué arranca-lo se
arrancando-te o jornal dou contigo e com as esponjinhas,
com os pelos do nariz que bem podias cortar, quando tentei
cortar-tos comecaste logo a torcer-te / -Estds a fazer-me
cocegas /e ndo estava a fazer cécegas nenhumas, estava a
por-te decente, aposto que na empresa se metem contigo e
te chamam gorila[...] “pelos no nariz, pelos nas costas, onde
é que tu ndo tens pelos e a parva da minha irmd a achar-te
viril, se ela soubesse do que a loja gasta, como posso ter
ciimes de ti se nem para este peditério dds, ha pastilhas na
farmdcia que ajudam, se te estenderes com uma amiguinha
ela /- Entdo? / e tu, como fazes comigo / -Isto é como um
avido, custa a decolar mas depois voa muito alto / e voa
muito alto o tanas, mal deixa de sentir a pista aterra, la
vem a desculpa do costume /- Preocupacdes no emprego
(p. 160 e 161).

O marido é caracterizado de modo caricato e animalesco pela nar-
radora, uma vez que estava magoada com ele e infeliz: a ridicularizacdo
grotesca do marido atinge o dpice quando ela expde o que hd de mais
intimo e sagrado para a cultura machista ocidental: a impoténcia sexual
do homem. Se, para a sua irmad, o cunhado é masculo e viril por ter pelos
avantajados, a esposa mal-amada e solitdria revela a sua intimidade,
dizendo que ndo adianta nada ser peludo e ndo ter o 6rgao sexual em
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pleno funcionamento. Em Kayser, no seu estudo O Grotesco, vemos esta
alusdo ao baixo corporal e aos 6rgaos sexuais, como um modo de ridicula-
rizacdo do social e do objeto de critica. Nesta cena, de modo semelhante,
a personagem apresenta o marido em condicdo ridicula perante os leito-
res, de modo a sublinhar o seu protesto contra a auséncia do par.

Maria Jodo Simoes, em Ligagcdes perigosas: Realismo e grotesco
(Coimbra: Imprensa de Coimbra, Centro de Literatura Portuguesa, 2005),
argumenta que as pessoas “estdo presas a sua prépria animalidade e
aos desejos mais primitivos, nomeadamente no dominio do sexual e da
sensualidade” (p. 47). Percebe-se que a animalidade é muito explorada
pictoricamente, assim como o grotesco, também ¢é trabalhado litera-
riamente. Na animalizacdo dos personagens, para ressaltar a hipocrisia
social e moral, “acentua-se o jogo grotesco do simbdlico” (p. 49). A narra-
dora de Crénica de amor é delineada em sua mais alta rede de instintos:
Como uma fémea no cio, deseja, grotescamente, o seu marido “gorila”.
A narradora nao desiste do marido, nos conduzindo, assim, ao entendi-
mento de que, apesar da fluidez e liquidez da relacdo, pode haver nesta
uma chamazinha de amor, nem que seja somente por parte dela:

... tento ajudar na decolagem e népia, por mais que me
esforce, e so falta dar pinos, o avido poisado, se me per-
guntassem /-Como é que engravidou duas vezes? / a Unica
resposta verdadeira seria / -Como Nossa Senhora / e jun-

tando-nos as duas, a ela e a mim, o Espirito Santo fez obra
e graca trés vezes, nada mal para um pombo (2013, p. 161).

Detectamos nesta passagem o ridiculo em relacdo ao érgdo sexual
do marido ao ser comparado a um avidao, bem como a ironia em relacdo a
concepcado e nascimento dos seus filhos. A histéria cristd também é alvo
de critica, pois, para muitos ndo crentes, a forma como Jesus foi gerada
é algo fantastico de se crer cientificamente. E continua ironicamente:
“vai na volta os mildos, daqui a uns anos, ainda saem a ti [...] visto que
fisicamente, em lugar de se parecerem com o Espirito Santo, que era a
obrigacdo deles, se parecem contigo” (p. 161). Interessante notar que,
apesar da desconstrucao social tecida pelo escritor, em sua narrativa, ndo
hd a negacdo dos objetos a serem criticados, a exemplo da tradi¢do crista
e da figura do Espirito Santo, este escrito em letras mailsculas, reco-
nhecendo o lugar sagrado que merece. Linda Hutcheon, em Poética do
pos-modernismo assinala, em diversos momentos da sua obra, que des-
construcdo nao é destruicdo, mas sim uma nova maneira de se perceber
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0 objeto que estd sendo criticado, apontando-se as multiplas possibilida-
des que possam existir, no processo de sua interpretacao.

Certo dia, a narradora conta ao marido que foi ao médico, fisica-
mente descrito nos padroes da beleza, ficando naturalmente encantada
pelo doutor. E vai mais além, porque ele se sentiu atraido por ela, havendo
reciprocidade de interesses, por conta ndo sé do destino, mas da situacao
de caréncia:

os cdes ndo param de ladrar no jardim, achas que alguém
estd a tentar roubar-nos, se um gatuno me levasse era
feliz garanto-te, quarenta e cinco anos e ddo-me trinta e
seis, o médico a preencher a ficha /-Quarenta e cinco ndo
acredito / ao tirar a blusa para a auscultacédo ainda acre-
ditou menos e isto sem estéticas, sem posticos, tudo meu,
tudo firme, ndo preciso de gindsios, ndo preciso de dietas,
0 médico para mim / -Almoco sozinho ja viu a minha tris-
teza?” (p. 161-162).

Percebemos, no final da crénica, o dpice do colorido metaférico no
fio narrativo de Lobo Antunes. O desfecho resume toda a esséncia da
obra: uma mulher dilacerada pelo desmantelamento do casamento e a
perda do brilho familiar que um cotidiano desgastante provoca nas rela-
¢des matrimoniais. Mas, serd mesmo que o amor se liquefez? A resposta
talvez resida nas entrelinhas literdrias, ficando por conta do imaginario
do leitor essa tarefa de interpretacao.

Percebe-se também nesta Cronica de amor a corriqueira temadtica
utilizada pelo autor da tipica vida tragicOmica portuguesa, e mais espe-
cificamente, do cotidiano lisboeta. Vidas que clamam por paz, felicidade
e serenidade nos lares. Amor e atencdo, principalmente oriundos de
quem se ama ou estd ligado por lacos de sangue. Abordagens de temas
densos, em poucas linhas e paginas. O falar de amor, mesmo que haja a
sua caréncia, torna-se um desafio tanto para quem escreve quanto para
quem recebe a mensagem e pode se identificar com ela. O préprio titulo
do texto sugere um jogo semantico do escritor Anténio Lobo Antunes.
Sendo assim, o leitor se questiona acerca da presenca ou auséncia do
elemento essencial que une as pessoas e o mais universal dos sentimen-
tos: 0 amor. Serd que hd mesmo amor na Crénica de amor? Os receptores
podem se identificar com esta cronica e fazer uma avaliacdo de como
estdo as suas relacdes conjugais.

Nas cronicas, o cotidiano anénimo serve de mote aos relatos. A cro-
nica de Lobo Antunes espalha-se, utilizando as palavras de Eca de Queirds
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(Em Distrito de Evora, 1867), “pela vida, pela literatura, pela cidade”,
refletindo o modo de se ser e de se sentir Portugal, a partir do final do
século XX (p. 21), como vimos nos personagens anénimos da Crénica de
amor, que representam indmeros outros casais, com dilemas e dramas
semelhantes.

Jd em A mais alta solidao, também do Quinto Livro de Crénicas,
percebemos a relacdo multidao / soliddo (o ser e estar s6 na multidao)
experimentada pelos personagens, de acordo com a ética do narrador.
Mesmo tendo como cendrio o transporte publico metropolitano de
Lisboa, hd um isolamento entre os seres humanos, uma falta de conexao,
compartilhamento dos didlogos e, possivelmente do amor. Estes surgem
de modo breve e fragmentado, em que os personagens se encontram
envolvidos em uma fantasmagoria, apatia e vazio de alma, caracteristicas
comuns que delineiam os tipos sociais referidos na crénica, como vere-
mos adiante. Os seus leitores se deparam com uma atmosfera onirica,
quimérica e carnavalesca. Sao situacoes insélitas em meio ao cotidiano de
pessoas comuns, que habitam os mais diversos cantos da cidade e fazem,
da narrativa, algo colorido, multiplo e diverso. A arte justamente joga
com o real: o transfigura para reconstrui-lo, sob um prisma mais critico e
desmascarado, removendo aparéncias falsas ou enganadoras do existir.

Em A mais alta soliddo, o narrador comeca a descrever as mais diver-
sas situacoes e pessoas, durante o seu deslocamento no metro de Lisboa.
Sdo tipos interessantes, que despertam a atencdao dos leitores porque
sdo, a0 mesmo tempo, reais e comuns, mas também carregam uma
magia, uma improbabilidade, dentro do que se espera, na atmosfera do
provavel. Sdo apresentados da seguinte forma:

A preta velha no metropolitano, de saco de pldstico nos joe-
lhos, ao lado dela um senhor branco que tirou um lenco da
algibeira e comecou a chorar e de pé, agarrado ao vardo,
um rapaz com um estojo de saxofone e o cabelo pintado
de azul. Os trés tinham os olhos vazios. O meu reflexo na
janela: olhos vazios também. O que via no saco de pldstico
eram legumes, pdo. O senhor branco chorava de feicées
imoveis e de quando em quando limpava as bochechas com

o lenco. O rapaz do saxofone estalava os dedos ao ritmo de
uma musica secreta (ANTUNES, 2013, p. 273).

Nota-se que cada um leva consigo a propria sorte, dor, mas a figura do
jovem representa a esperanca de dias melhores. As criancas, adolescen-
tes e jovens carregam o futuro de uma nacao, a ideia de transformacao
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e o afastamento natural da morte. Por isso, entre outras coisas, o rapaz
segue entretido com a sua musica, porém nao compartilha a sua sereni-
dade com os demais. As pessoas, nos grandes centros urbanos, vivem de
modo automatico e frenético. Ndo ha didlogos e nem compartilhamen-
tos de pensamentos, na maior parte das vezes. Como consequéncia disto,
a soliddo comeca a atormentar os individuos. O préprio sistema capita-
lista que prega a liberdade, autossuficiéncia e individualidade, acaba por
afastar as pessoas umas das outras. Que musica este rapaz ouve? Por que
o senhor chora e a Senhora dos legumes estd apatica? E o narrador, por
que tem olhos vazios como os demais? Por que tanto vazio existencial no
mesmo espaco cheio de gente, tdo comum nos transportes pablicos das
grandes cidades?
Dentro do metrd, a viagem continua:
Numa das paragens entrou uma criatura de bengala, a
caminhar aos sacées como se o chdo da carruagem ondu-
lasse. Num dos vidros, a spray cor de rosa, amo-te cldudia.
Por baixo do amo-te cldudia um spray verde amas o tanas,
e por baixo do amas o tanas, a spray amarelo, vdo os dois
d merda. A napa de um dos bancos rasgada a canivete. A
preta velha usava uma espécie de turbante, o rapaz do
saxofone um boné, de pala para a nuca, que tinha impresso
NY Giants. A criatura de bengala respirava de boca aberta,
preocupada com um adesivo, ja cinzento, nas costas das

mdos. A alianca estrangulava-lhe o dedo: nem com sabo-
nete saia, havia de ser preciso cortd-la (p. 273).

Vemos, nesta passagem, a ironia em torno do amor. A frase decla-
rativa pintada a rosa significa o ar singelo deste sentimento universal,
que é posto em xeque, por alguém que simbolicamente avanca o sinal
verde e afirma nao existir amor. Outro, em alerta amarelo, resolve demo-
lir tudo e enviar os amantes “a merda”. Além destas manifestacdes sobre
0 amor, observam-se as descricdes de um tipico ambiente moderno, nas
grandes cidades: os trajes africanos, os bancos dos metros rasgados por
jovens vandalos, o americanismo dos adolescentes, que usam bonés,
ténis e roupas com estampas de times dos Estados Unidos. No fim da
citacdo, novamente o amor liquido aparece, no instante em que a alianca
oprime a personagem. Se o mundo moderno trouxe transformacoes de
pensamento, comportamento e ideias que pdem em desconcerto as cer-
tezas e verdades do Ocidente, a escrita, do mesmo modo, também se
expande e se fragmenta. Tudo se torna rizomatico, na modernidade e
pés-modernidade: Segundo Deleuze, Gilles e Guattari, Félix, em Rizoma

ISBN 978-65-86901-53-5




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

(Traducdo Rafael Godinho. Lisboa: Assirio e Alvim, 2006), o sistema de
escrita/pensamento arbéreo do livro-raiz € o método cldssico da tradi-
cdo ocidental passada. Na modernidade, esse paradigma é substituido
pelo sistema de mangue (rizomatico), por uma escrita mais fragmen-
tada e polifonica, multifacetada e irreverente. Surgem entdo as dobras
das palavras e as entrelinhas. Percebemos este tipo de escrita multiplo
e expandido nas cronicas de Anténio Lobo Antunes. Até o amor, o mais
nobre dos sentimentos humanos foi diluido por um mangue de raizes
incertas e emaranhadas, cultivadas pela modernidade. Mas ha as duvi-
das e sugestdes que a escrita da cronica oferta aos seus leitores: o amor
verdadeiramente morre, desaparece ou assume outro formato? A irreve-
réncia e multiplas possibilidades da modernidade podem influenciar as
novas formas de amar.
Voltando a crénica A mais alta soliddo, o amor continua sendo alvo
de ironia e zombaria, principalmente entre os mais jovens:
um par de adolescentes a cochicharem risinhos. Uma per-
guntou a outra /-Achas que sim? / calaram-se a pensar [...]
-Achas mesmo que sim? / e a seriedade aumentou. O rapaz
do saxofone continuava a estalar os dedos. A da pergunta
concluiu / -Ndo acredito / a raspar uma nédoa da manga
com a unha sem que a nédoa saisse. Mostrou a nédoa a

amiga, interessaram-se pela nédoa, desinteressaram-se da
nédoa (p. 274).

Destaca-se, aqui, a fluidez das atencdes e interesses das pessoas
pelos sentimentos, fatos e acdes cotidianas. Tudo é passageiro, como
a propria viagem que fazem de metrd. Este meio de transporte rdpido
representa, justamente, a materializacdo da mobilidade e efemeridade
das coisas da vida. H4d uma ironia que envolve toda esta narrativa. A aten-
cdo que o amor exige é reduzida a uma banalidade, a uma mancha de
roupa. Serd que o amor também é uma ndédoa que gruda em NoOssOS
coracoes?

Seguimos com a narrativa da cronica e a desconstrucdo dos indivi-
duos, como modo artistico de expor as mazelas sociais, a3 exemplo da
falta de amor ao préximo. E, se falta amor, falta vida. Tudo é artificial,
inseguro e mecanico, nos relacionamentos, em um cotidiano moderno.
Até os sorrisos sdo posticos: “Nas gengivas da criatura de bengala den-
tes posticos inseguros: as vezes é preciso atarrachar as placas. Qualquer
mecanico faz isso com um alicate. O metropolitano dava ideia de rolar ao
acaso, na direcdo de nada” (p. 274). Toda esta artificialidade incomoda o
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narrador, que, como um voyeur, observa, atentamente, as acoes e reflete
sobre os anseios mais intimos dos outros individuos. Nessa composicao
bem articulada de critica social, a qualquer momento o leitor é surpreen-
dido com um acontecimento insélito:
O aspecto ameacador dos dentes falsos, a impressdo que
se morderem a gente nos matam. Gracas a Deus ficaram
quietos /-Melhor / com a lingua a tated-los, depois o min-
dinho, depois a lingua outra vez. A preta velha ajustou
as nddegas no assento, o homem branco procurou uma
lagrima na bochecha, com o lenco, e falhou-a. Quem nunca
falhou uma ldgrima levante o dedo [...] A cldudia e o que a
amava onde estardo agora? Numa das estacées um cartaz
a favor do casamento homossexual coberto de insultos: o
maior a carvdo, em minusculas imensas, morte aos panelei-
ros. A criatura de bengala emitiu /-Hd gostos para tudo / a
segurar a opinido com os ldbios, devido aos caprichos dos
incisivos (p. 274-275).

Percebe-se aqui os variados matizes de ironia, para se falar do amor.
Desconfiavam dos amantes desconhecidos (Cldudia, escrita com minUs-
cula, ajuda a diminuir o seu amor). O amor entre pessoas do mesmo sexo
é tratado como crime que vale pena de morte. Na melhor das hipdte-
ses, se tolera: “- H4 gostos para tudo”. Existe uma inquietacdo nesta fala
de um dos personagens, que pode refletir o modo como ela percebe
as relacdes amorosas da modernidade. Estas sao vistas como algo que
transgride e revoluciona as normas sociais estabelecidas até entdo. A iro-
nia do discurso artistico vai dialogar com o contexto cultural: tanto de
quem critica os novos valores e atitudes modernas como de quem as pra-
tica. O personagem que reprova o amor homossexual tem a opcao de se
calar ou forcar a ironia. Ele prefere ironizar a situacdo, ao concluir o seu
pensamento e declarar que “hd gostos para tudo”. O narrador de A mais
alta soliddo coloca a auséncia de amor nas relagcdes interpessoais como
alvo a ser reavaliado.

Chegando ao fim da crénica A mais alta soliddo, o narrador revela
que também vive a perda do amor:

Amas o tanas. Quem garante que ndo amava o tanas, de
facto? Isso do amor tem que se lhe diga, acho eu, hd-de
haver gente que sabe. Ndo afirmo que sim, ndo afirmo que
ndo, no que me respeita a Nina talvez, pode ser, ndo juro,

ndo entremos por ai, ha sempre detalhes que magoam,
nunca saio intacto da lembran¢a da Nina. Ndo vou chorar
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como o homem branco do lenco mas enfim, as coisas sGo
0 que sdo e acabou-se [...] Nina diminutivo de Saturnina, o
nome da madrinha / -Cada vez que me chamam Saturnina
dd-me ganas de matar a minha mée / que néo precisou da
ajuda dela, faleceu por sua conta, atropelada. A rua quase
a pique e um autocarro sem travées colaboraram, a mde
que por sua vez odiava ser Isméria e a Nina / -Se me des-
sem a escolher apesar de tudo ia pelo Isméria e tu? O que
se responde a isto? Siléncio, claro, e o resultado do siléncio
invariavel (p. 275).

Estamos diante de mais um caso de fluidez dos sentimentos. Parece
sernaturaldoserhumano e ndosdé de um momento histérico. Certamente
o contexto social tem influéncia sobre as acdes dos individuos. A vida
moderna segue ao ritmo frenético do metropolitano, dentro e fora desta
cronica. A sua amada, com doses de ironia e humor sarcdstico, continua
a ser apresentada. Percebemos neste trecho da obra que os nomes pré-
prios estdo escritos corretamente, com letras mailsculas, de acordo com
as regras gramaticais. Serd porque estas mulheres tém um grande sig-
nificado em sua vida? A Cldudia da frase em spray, na janela do metro, é
escrita com a letra “c” em minUscula. Por qué? Para evidenciar ainda mais
a critica em torno da suposta auséncia de amor? “Prova que isso do amor
tem que se lhe diga, hd-de haver gente que sabe” (p. 275). A diminuicdo
da grafia, que pode nos conduzir ao entendimento do rebaixamento da
pessoa ou situacdo, nos fez lembrar da ideia do rebaixamento grotesco
como objeto de critica social do homem, das suas acdes e sentimentos
interpessoais.

CONSIDERAGOES FINAIS

As cenas modernas retratadas nesta cronica demonstram estas
fusdes de pares dicotdmicos, nos revelando outras possibilidades de
entendimento das novas relacbes amorosas: intensas ou nao, dura-
douras ou ndo, heterossexuais ou ndo. Os personagens apresentados
aparecem nas mais diversas situacoes fisicas, psiquicas e comportamen-
tais, revelando-nos o grande manancial humano das grandes cidades.
Quem utiliza os transportes publicos dos grandes centros urbanos vai
também se deparar com estes tipos sociais: apdticos, como a senhora
dos legumes, ou cheios de vida, como as adolescentes dos risinhos, feli-
zes ou tristes, calmos ou raivosos, dentro dos padroes de beleza ou fora
deles, bem ou mal-humorados ou intencionados. Esta multiplicidade de
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perfis representa as cenas modernas urbanas refletidas pelas cronicas de
Anténio Lobo Antunes aqui analisadas.

Por fim, de modo fantdstico e grotesco, o metro, juntamente com
0S seus viajantes, vai sumindo, em uma bruma, a caminho do vazio, do
incerto e do irremediavel, como ocorre com o destino do casal improva-
vel, em E da tua mdo que eu preciso agora e dos conjuges, No casamento
naufragado de Crénica de amor. Por outro lado, acreditamos que, em A
mais alta soliddo, apesar da fantasmagoria, apatia e auséncia das sélidas
relacbes humanas, parece haver uma pontinha de esperanca, uma luz no
fim desta viagem de metropolitano, em que o amor pode ser sim uma
chama que ndo se apaga, ou melhor, é eterna enquanto dura.
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AO REVES DO AVESSO:
A ANTIMASCULINIDADE FEMININA NA
FICCAO DE CAMILO CASTELO BRANCO

Rochele Alves dos Santos Nogueira®

RESUMO

Na sociedade portuguesa do século XIX, a masculinidade era manifestada
por meio de dois principais grupos: o da nobreza cujos valores estavam na
defesa dos titulos, no controle sobre tudo e todos e no poder de decisdo
total sobre as questdes da familia; o da burguesia que estava na obtencao
de lucros, no condicionamento moral e nos direitos sociais. A partir dessa
disputa das masculinidades, as mulheres eram colocadas, cada vez mais, na
condicao de subjugacao e de exclusao de qualquer situacao do dia a dia e de
suas proprias vontades. Isso levou muitas delas a desbravarem caminhos, ul-
trapassarem limites, assumirem espacos considerados inacessiveis e coloca-
ram, assim, em questdo a condicdo de supremacia do homem. Diante desses
pressupostos, este presente artigo tem como objetivo discutir o que deno-
minamos, a principio, de antimasculinidade que pode ser entendida como
a reacao e o posicionamento femininos em resposta a tensdo e 3 opressao,
bem como asimposicoes psicolégicas e morais geradas constantemente pela
dominacdo masculina. Em conformidade com essa temaética, pretendemos
aprofundar o conceito através de outra abordagem critica, a masculinidade
feminina, além de demonstrar uma andlise literdria da qual a elaboracdo par-
te dos comportamentos de personagens femininas nas narrativas de Camilo
Castelo Branco (1825-1890): a Liberata, de A neta do arcediago (1856) que
de prostituta se transforma em uma auténtica heroina romantica; a Maria
Elisa e a Rosa Guilhermina, de A filha do arcediago (1854) que vivenciaram
uma experiéncia homoerdtica em um tempo em que a sexualidade era rigo-
rosa reprimida. Como fundamentacdo tedrica para tanto, baseamo-nos nos
estudos de Pierre Bourdieu, George Mosse, Jacinto do Prado Coelho, José

1 Graduada em Letras e Mestre em Literatura Portuguesa pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UERJ), chelenogueira@hotmail.com;
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INTRODUCAO

o século XIX, em Portugal, as lutas politicas entre os sistemas
absolutista e liberal trouxeram um rearranjo no pensamento e no
convivio social, bem como nova maneira de ser e estar homem.
Diante disso, apresentaremos que tais transformacoes contribuiram para
o surgimento de duas maneiras de expressar a masculinidade: uma pelo
Antigo Regime; outra a partir da consolidacdo da burguesia na sociedade.

A nobreza, com apoio da aristocracia e da Igreja, formava uma enti-
dade sustentada e enaltecida por prestigios sociais. Aqueles que nao
fossem provenientes de uma ascendéncia nobre ou nado tivessem qual-
quer vinculo com a organizacao religiosa, permaneciam a sombra de um
pensamento exclusivamente conservador, excludente e autoritdrio. A
honra era a forca que impulsionava essa classe dominadora que tentava
eliminar quaisquer ameacas que pudessem por em risco essa posicao tao
conquistada. Por um longo tempo, esse patriarcado detinha o poder que
tornavam normativos os esteredtipos masculinos, ou seja, ele manifes-
tava uma masculinidade denominada hegemdnica — a pratica que torna
legitimo o lugar de dominio dos homens, pondo em posicao de subalter-
nidade as demais formas de ser homem.

George Mosse, em sua obra La imagen del hombre: creacion de la
moderna masculinidad (2000), aborda dentre outros conceitos, as mas-
culinidades hegemonica e marginalizada. O autor apresenta que com as
mudancas ocorridas no cendrio ocidental a partir do final do século XVIII
— isto é, a modificacdo do panorama familiar, a necessidade de mao de
obra qualificada, o surgimento de constituicoes e de uma nova estrutura
politica, as guerras e as revolucdes, a ascensdo da burguesia, etc., a nocao
de pater familias que configurava o patriarcado hegemonico foi “esva-
ziado paulatinamente até o seu completo desaparecimento — o direito
sobre a vida dos subordinados, ao passar para o Estado, com a instituicao
da Justica, exigiu uma redefinicdo da forma de ser e estar homem e das
caracteristicas que viriam a pautar a masculinidade.” (LUGARINHO, 2017,
p. 200).

No decorrer do século XIX, a medida que os burgueses avancavam
com suas perspectivas e fomentos pautados nas aspiracoes de liberdade,
no sentimento de nacionalidade, de ordem e de progresso, a masculi-
nidade hegemdnica que estava condicionada, até entdo, pela nobreza,
dissolve-se e se normatiza sob o controle de outra configuracdo do
masculino, a do homem moderno burgués cujos propésitos estavam na
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conquista de valores morais (o lar, a familia e as situacdes que envolviam
o feminino) e na ascensao através do dinheiro (o trabalho, a politica e os
direitos). Logo, este se torna o modelo legitimo de lugar de dominacao e,
consequentemente, passa a ter o reconhecimento social que o eleva ao
patamar de “verdadeiro homem”. Assim, ele passa a assumir o controle
de tornar normativos os esteredtipos da masculinidade hegemonica
moderna — homem branco, cristdo, heterossexual e endinheirado, pos-
suidor de coragem e de forca de vontade para lutar por seus préprios
objetivos.
O ideal de masculinidade, como pontua Mosse (2000):
foi invocado como simbolo de regeneracdo pessoal e
nacional, mas também como elemento bdsico para a
autodefinicdo da sociedade moderna. Supunha-se que a
masculinidade salvaguardava a ordem existente contra as
ameacas da modernidade, mas também era considerada

como atributo indispensavel para aqueles que desejavam
a mudanca. (MOSSE, 2000, p. 7, traducdo nossa)

A nova sociedade burguesa estava em processo de formacao,
ganhando novos contornos sociais, politicos e econdmicos. Os anseios e
esperancas que pairavam o ambiente portugués naquela época estavam
estritamente ligados a masculinidade moderna que, como citado, passa a
adquirir posicdo de hegemonia em relacdo as demais.

A ruptura com ideais anteriores acerca do que era ser modelo de
homem, o nobre, ndo aconteceu de maneira repentina, como exemplo:
por um longo tempo, o homem burgués carregava o brio de guerreiro
quanto ao enfrentamento de duelos, a disposicdo de defesa de sua honra
através da cavalaria, o desejo de obter, desde que pudesse pagar, titulos
de nobreza. No entanto, na mesma medida em que se copiavam 0S cos-
tumes e as maneiras que os homens do Antigo Regime manifestavam
suas masculinidades, o continuado enobrecimento de alguns burgueses
provocava o enfraquecimento delas, logo, de suas posicoes de modelo
ideal hegeménico.

A hierarquizacdo das masculinidades ficou intrinsecamente ligada
a disputa pelo dominio que ocorria entre os homens, como tais, enten-
diam que “a forma que [...] confirmalvam] o que pensa[vam] que [era] sua
virilidade” (MOSSE, 2000, p. 5, traducdo nossa) era o que representava,
dentro de seus contextos, a sua masculinidade. Essa dominacdao mascu-
lina é o poder e a autoridade mediante as questdes da familia, da Igreja
e do meio social; é o controle sobre a maneira na qual deve atuar um
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individuo; é a imposicao de padrdoes determinados a serem seguidos. Tais
primazias universalmente concedidas aos sujeitos produzem e reprodu-
zem mandamentos perduravelmente culturais. Portanto, o dominio “[...]
confere aos homens a melhor parte, bem como os esquemas imanentes
a todos os habitus: moldados por tais condicoes, portanto objetivamente
concordes, eles funcionam como matrizes das percepcoes, dos pensa-
mentos, e das acoes de todos os membros da sociedade.” (BOURDIEU,
2012, p. 45).

Enquanto ocorria essa disputa de maior dominacdo, a mulher era
mantida, cada vez mais, a condicdo de subjugacdo e de exclusao por parte
dos homens. A ela eram dados somente deveres a serem cumpridos,
que incluiam submissao legal a autoridade marital e ao poder paternal.
Ou seja, na vida conjugal, por exemplo, cuja tutela era passada de um
homem para outro, ela deveria, sobretudo, sequir um modelo de compor-
tamento que era severamente regido por eles para a disciplinarizacdo do
seu corpo, no que diz respeito a sua postura, ao seu papel como esposa e
mae e a sua posicao diante dos cdédigos de sinais dos homens. No entanto,
a supremacia e o controle masculinos sobre as mulheres ndo permane-
ceu por muito tempo, pois elas reagiram e por meio das lutas femininas,
desbravaram caminhos, ultrapassaram limites, assumiram posicoes antes
vetadas, assim, colocando em questdo a condicdo de dominio do homem
e desestabilizando todo um esquema disciplinar e legal que ele possuia
sobre elas. Nesse sentido, as mulheres assumiram a manifesta posicao
antimasculinidade.

A principio, a antimasculinidade, entendida como a maneira com a
qual as mulheres se impoem e assumem o controle de situacdes outrora
consideradas pertinentes somente a eles, foi pensada segundo a pro-
posta de Pierre Bourdieu sobre dominacdo masculina. Além disso, é
a posicdao de assumirem a independéncia, o controle de suas préprias
vidas, ndo tendo suas sexualidades reprimidas e suas condicoes subjuga-
das. No entanto, com o decorrer das pesquisas sobre as masculinidades,
deparamo-nos com outro conceito muito pertinente e que aprofunda a
tematica apresentada. Trata-se da masculinidade feminina discutida por
Judith Halberstam, na obra Masculinidad Femenina (2008).

Enguanto Mosse (2000), no universo masculino, apresenta as mas-
culinidades como hegemonica e marginalizada, Halberstam (2008) as
qualifica em dominante e alternativas, sendo a masculinidade feminina
uma destas. Por um lado, o autor destaca que a mulher passou a ser uma
ameaca a decadéncia da masculinidade, quando deixou de assumir o
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dnico papel a ela imposto, o de esposa e mae do lar, para alcancar, atra-
vés de lutas, outros patamares considerados outrora inadmissiveis. Por
outro, Judith Halberstam apresenta o feminino como possuidor de uma
masculinidade prépria, alternativa a3 hegemonica, capaz de dar conta de
qualquer situacado e circunstancias pessoais, sociais e financeiras.

Para a autora, as mulheres heterossexuais e as |ésbicas possuem
uma masculinidade sem homens, sem a necessidade de imitacoes, muito
menos de comparacoes. Elas possuem seus proprios ideais viris, suas pos-
turas de coragem, de honra e de virilidade, contrarias as expectativas de
feminilidade. Ainda, as caracteristicas que identificavam a performance
de ser e estar homem que parte de seu corpo e de seus efeitos ndo sao
exclusivas dele, elas também podem manifesté-las. Obviamente que em
um século em que as mulheres eram colocadas em posicao de controle e
submissao, tais reacdes assumidas por elas eram ndo so vistas de maneira
negativa e ultrajante, como também foram recebidas de formas violenta
e inaceitavel.

Mas nada disso as impediu de assumirem, com coragem, o lugar de
protagonistas de si mesmas, de serem donas de seus espacos e senhoras
de seus destinos. Essas atitudes femininas que ndo eram admissiveis aos
homens e que, de certa forma, provocaram o enfraquecimento, sendo o
declinio de suas dominacoes sobre elas foram manifestadas por diversas
personagens das narrativas de Camilo Castelo Branco.

Em A neta do arcediago, a personagem Liberata era uma prostituta e
que, evidentemente, descumpria todos os modos sociais vigentes, igno-
rando a posicao marginalizada em que a sociedade a colocara e, como
uma mulher varonil, priorizava suas préprias vontades, que a conduziram
a um caminho de heroismo. Podemos comecar a analisar a personagem
a partir do que Jacinto do Prado Coelho afirma sobre as prostitutas nas
obras camilianas: elas “passam geralmente rdpidas ou sé interessam
depois de arrependidas” (COELHO, 1983, p. 91). Todavia, Camilo rompe
com essa padronizacdo apresentada pelo camilianista, engambela a aten-
cao moral publica, dizendo que em seus romances N3o regenera esses
tipos de mulheres como se fazia naqueles tempos e, sorrateiramente,
impelido por uma ironia cdustica, sem que o leitor perceba, transforma
uma prostituta desprezada pela sociedade em uma auténtica heroina
romantica.

Nas novelas camilianas, o herdi romantico ndo se caracteriza apenas
por aqueles em que o sentimentalismo exagerado incendeia a alma, fruto
de um convencionalismo de estilo. Inclusive, Camilo ironiza esse exagero
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“exatamente quando nele descortinam artificios e lugares-comuns que
pouco e nada devem a uma autenticidade” (PEREIRA, 1997, p. 232), que
é verdadeiramente a esséncia romantica e serd o caminho escolhido
para analisarmos a personagem, junto com outras evidéncias, por vezes
encobertas por uma cortina densa de moralidade proveniente de uma
sociedade que repreende e persegue aqueles considerados como uma
ameaca aos bons costumes e a familia, principalmente, quando se trata
de uma mulher. A configuracdo de um herdi estd muito além de um
sentimento. Este, que estd atrelado a uma série de fatores, torna-o um
modelo complexo, bem mais profundo, e que, geralmente, é desvelado
através de desassociacoes e desconstrucoes do sujeito — na sua posicao
social, pessoal, moral, etc.

Liberata erauma mulheraltiva, destemida, que ia de encontro a todas
as regras sociais. Ela era uma mulher de coragem que possuia o controle
de sua prépria existéncia, de sua sexualidade e de seu préprio sustento
em um tempo em que eram largamente reprimidos tais principios por
parte de uma mulher. O narrador se esforcou até o fim da narrativa em
nao regenerar essa prostituta, mesmo sendo o arquétipo da época que
se baseava em Maria Madalena, mulher remida através de um encontro
com Cristo. Apesar de ele ndo dar remissao a Liberata, ao descrever ati-
tudes dela e os posicionamentos escolhidos diante das adversidades que
ela enfrentava, o efeito reverso vem a tona: configura-se, assim, uma per-
sonagem envolta em uma experiéncia amorosa com o amante Luiz da
Cunha e Faro que a evidencia como uma auténtica heroina romantica. Ela
nao sofria a auséncia dele, muito menos desejava-o a todo custo, pelo
contrario, tinha prazer na vida dissipada que levava com as riquezas que
os amantes poderiam lhe proporcionar; Liberata sé vivia a experiéncia
amorosa nos encontros e reencontros com Luiz da Cunha.

Em outro momento, Liberata, vendo-se afetada pela degeneracdo
que a pobreza, a velhice e a embriaguez provocaram nela, assume para
ele que a sua condicdo era irreversivel. No entanto, mesmo sabendo da
situacdo, Luiza acolhe e os doisvoltam aviverjuntos e, em dez dias, aquela
aparéncia que lhe pesava a face mudou; ao longo de um més, vivendo
com seu amor, ela ja estava com o animo totalmente recomposto. Sendo
assim, Liberata recuperou “o sentido do vigor animico, que, em princi-
pio, por natureza, caracteriza o herdi romantico” (PEREIRA, 1997, p. 232),
fazendo-a dotada de energia que foi direcionada para a superacado de
uma barreira, de uma dificuldade.
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Liberata vivia uma experiéncia amorosa com Luiz, transformando-se
em uma mulher Unica no mundo para ele, mesmo outrora abandonado.
Eles se reconheciam e se amavam, apesar de a sociedade imaginar que
entre um homem e uma prostituta sé poderia haver desejo. “Pois nao
seria amor a soffrequiddo d’aquelles beijos? Nao seria amor a anciedade
de Liberata, procurando-o, se lhe tardava vinte minutos mais, nos pacos
do concelho? Ndo seria amor o orgulho com que Luiz da Cunha fallava de
sua esposa aos cavalheiros da terra?” (CASTELO BRANCO, 1926, p. 206).

Camilo Castelo Branco dad a essa personagem feminina um final
marcado pela tragédia, como se esperava na época para aquelas que
transgrediam as convencdes sociais. No entanto, a genialidade com a
qual ele construiu a trajetdria de Liberata na narrativa, transformando-a,
30s poucos, sem que escandalizasse os olhos moralistas, de uma libertina
a uma heroina romantica, surpreende pelo desenrolar dos fatos, princi-
palmente quando é revelada a morte dela:

Salvaste-me, Luiz. Morro contente assim: [...] Tu tiraste-
me da morte da alma, e eu quiz defender-te da morte do
corpo. [...] Eum bom fim o meu! As mulheres virtuosas...
raras sao as que assim morrem... Se me nao encontras-
ses perdida de todo, ndo pqderias nada sobre mim...
Fogem-me os sentidos, Luiz... E a vida... Deixa-me expirar
bem perto do teu coracdo... Como é bom morrer-se com
o perfeito juizo para se conhecer a pessoa que se deixa...
com tanta saudade.. Que dor!... o peor é deixar- te pobre...

e... sé... no mundo. Liberata expirou. (CASTELO BRANCO,
1926, p. 209).

No fim, apesar de ser louvada como “corajosa” pelo narrador, ela
é punida com a morte, ao receber um tiro quando tentava fugir junta-
mente com Luiz de Cunha por roubarem sem sucesso carga de tecidos
finos. E foi assim que ela estava na ocasiao: “montava com varonil perfei-
¢do. Grudava um bigode gracioso arreganho; vestia um casaco de peles:
cruzava com a perna em brunida bota d’agua um bacamarte, e lancava
com um piparote para a nuca o chapéo sevilhano” (CASTELO BRANCO,
1926, p. 208). Pelas transgressdes cometidas, Liberata morre vestida
como um bandoleiro, sem chances de regeneracdo como declarava cons-
tantemente o narrador camiliano.

Outras personagens camilianas que manifestaram uma masculi-
nidade feminina foram Rosa Guilhermina e Maria Elisa, do romance A
filha do arcediago. Duas amigas intimas que vivenciaram uma experi-
éncia homoerodtica. Evidente que Camilo, através da linguagem, tenta
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apresentar apenas uma inocente amizade entre elas que, no decorrer
da narrativa, revela-se algo além disso: uma relacdo mais incitante que é
desmascarada a partir do momento que o siléncio, por meio dos recursos
linguisticos empregados pelo autor, é rompido.

Os romances romanticos do século XIX abordavam questdes que
pudessem escandalizar o publico leitor de maneira muito velada, como é
o caso da sexualidade feminina, e Camilo ndo deixava de declarar defesa
pelos principios morais que eram exigidos, principalmente, as mulheres.
No entanto, através da linguagem silenciada é possivel depreenderem-
se outros sentidos, no caso, de conotacao sexual, erética e prazerosa.
Como afirma José Carlos Barcellos é possivel “na linguagem e através
dela que as experiéncias se fazem enquanto tais no momento mesmo
em que se dizem. E, pois, no espaco histérico e social da(s) linguagem(ns)
[...] detectar as diferentes experiéncias homoeréticas que chegaram a se
configurar nas narrativas” (BARCELLOS, 2006, p. 106). Entdo, a partir isso,
é possivel perceber como estava configurada essa relacao entre elas.

Observe-se no universo camiliano, alinguagem e osrecursos literdrios
empregados para caracterizar ainda mais as personagens demonstram
que elas podem ser analisadas por outros prismas, talvez mais incitantes.
O narrador, ao utilizar tais artificios, rompe sem perceber com esse silén-
cio, revelando algo da peculiaridade dos comportamentos sexuais de cada
uma delas. Isso estd evidente na descricdo dada por ele a trigueira Maria
Elisa, quando comparada a outra trigueirinha, a dos Canticos de Salomao,
um dos livros que integra o Antigo Testamento da Biblia, cujos aspectos
eréticos, sexuais e sedutores recaem sobre a figura feminina. Descrita
em uma linguagem poética, a mulher de Salomao é desejosa e expressa
sua vontade por beijos, pelo amor e pelo sexo. A explicacdo apresentada
pelo narrador ao comparar Elisa a fogosa de Salomao, foi para descrever,
com muita sutileza, apenas “o eterno tipo do belo” (CASTELO BRANCO,
1977, p. 40) que possuia a personagem, concluindo que, se a menina era
trigueira, entdo era bela. Entretanto, o efeito reverso acontece: o ocul-
tamento é rompido subitamente com uma estratégia literdria muito
utilizada pelo escritor portugués — a comparacao religiosa. A partir daf,
uma nova linguagem ressurge demostrando que a 6rfa ndo era somente
bela, e de puritana ndo tinha nada, pelo contrério: revelava uma mulher
com sede por experiéncias sexuais, movida a seducdo, a erotismo, a bei-
jos e a excitacao, tal como a de Canticos.

Na fala do narrador, que em toda a narrativa se esforcou em silen-
ciar tal sentimento vivido pelas meninas, dizendo que o que viviam nao
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passava de uma amizade pueril, uma relacdo de fraternidade inocente,
o efeito sempre reverso parece o contrariar: “Augusto Leite retirou-se.
Maria Elisa, com o coracdo alvorocado de prazer, foi abracar Rosa, e excla-
mou, com quanto amor podia empregar na sofreguiddo dum beijo: «Es
minha para toda a vida!»” (CASTELO BRANCO, 1977, p. 198). Percebe-se
que nesta passagem o homoerotismo aparece manifestado como evidén-
cia de extremo zelo e protecdo de Elisa para com Rosa, todavia respira-se
um sentido mais incitante, cujas palavras declaram que o que ela faz é
expressar sendo um desejo de quem estd enlouquecida de prazer, cheia
de apetite sexual pela amada. Dessa forma, configurando-se, a mascu-
linidade feminina de duas pessoas que se amavam e buscavam saciar
seus desejos sexuais, através de caracteristicas e de atitudes de coragem
proprias.

Outro momento em que pode ser observado a masculinidade é
na atitude de Rosa Guilhermina. A menina, quando nega as exigéncias
impostas pelo genitor, oferecendo a ele, inclusive, as Unicas opc¢des das
consequéncias pelas quais ela sofreria —a morte ou o convento —, passa
a assumir o sentido de sua prépria existéncia, tornando-se sujeita tao
somente do seu querer, desfazendo com tudo aquilo que ja ndo tinha
mais significado para ela. Enfim, “como senhora de sua vontade” passa a
explorar suas curiosidades pelo novo e a vivenciar momentos de prazer.

Outro aspecto que pode ser observado sobre masculinidade femi-
nina é o encontro que as amigas tiveram com José Bento. Elisa, ao
conhecer o ex-pretendente de Rosa, comeca a ridicularizara vida do
rapaz, escarnecendo das situacoes que aconteceram com ele, até mesmo
as constrangedoras, como as dores de barriga que ele sentira até o
momento da despedida de Rosa ao recolhimento de S. Lazaro. Nesse epi-
sédio, José sofrera tanto com a enfermidade que pediu a mae que lhe
mandasse dar o que fora receitado pelo cirurgido, o semicuplo (banho
de assento), que “a parte a posicdo, que ndo era bonita” (CASTELO
BRANCO, 1977, p. 28), levou o menino a lamentar “de cdcoras profunda-
mente a sua sorte” (CASTELO BRANCO, 1977, p. 28). Foi dessa fragilidade
humilhante e sofredora que debochava publicamente Elisa, deixando-o
extremamente furioso a ponto de faltar palavras para tamanha afronta.
Afinal, essa manifestacao na atitude de uma mulher ndo era adequada, ja
que, naquela época, era inadmissivel que elas envergonhassem a honra
masculina.

Essas trés mulheres desarticularam todo um legado fortemente
construido e perpetuado para que elas ndo possuissem liberdade de
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suas proéprias vidas, caracterizando a masculinidade feminina. Todavia,
como era de se esperar, seus esforcos esbarraram nos empecilhos da
época. Liberata, malgrado sua valentia, morreu violentamente no final
do romance. Rosa Guilhermina e Maria Elisa ndo conseguiram ficar juntas
para sempre, chegando ao ponto de a filha do arcediago ter se mostrado
arrependida no romance subsequente. Com isso, é possivel afirmar que
Camilo Castelo Branco, ao menos nesses dois livros, apresentou ficcio-
nalmente acdes femininas que, se diminuiram a forca da masculinidade
hegemonica, ndo deixaram de sofrer consequéncias.
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AS BOTAS DO SARGENTO: DIALOGO
INTERSEMIOTICO DE VASCO GRACA
MOURA COM PAULA REGO?

Wanessa Rayzza Loyo da Fonseca Marinho Vanderlei?

RESUMO

Este trabalho discute a relacdo intersemiética contida em As Botas do Sar-
gento (Editora Quetzal, 2001) de Vasco Graca Moura. Nela, o autor faz um
didlogo intersemidtico, voltado para o publico infantojuvenil, com as princi-
pais obras da artista plastica Paula Rego. O escritor portugués usa o pictérico
como o ponto de partida e de chegada, contradizendo um longo debate que
apresenta a imagem subordinada as palavras ou que transforma as artes ir-
mas (literatura e pintura) em rivais (LESSING 2011; LICHTENSTEIN, 2005; MI-
TCHELL, 1984). Este artigo pretende, em especial, analisar como Vasco Graca
Moura, em seu conto supracitado, constréi duas narrativas a partir das pro-
ducoes de Rego: a visual, ao selecionar e ordenar os quadros da artista que
“ilustrard” verbalmente, e a escrita, o resultado “final” da sua construcdo.
Entre os pontos que serdo explanados, destacam-se: a linguagem ecfrasti-
ca (LOUVEL, 2012) que Moura utiliza em muitos momentos da sua escrita
ao dialogar com as sete telas de Rego; a atualizacao do género histérico ao
reescrever a histéria pela visao feminina (BERGER, 2005) e o estilo parédico
do universo reguiano (HUTCHEON, 1991). Para tanto, propde-se a investiga-

1 Este artigo é resultado do projeto de pesquisa intitulado de “Leituras Cruzadas: o didlogo
entre palavra e imagem na colecdo Olhar um Conto”, o qual foi desenvolvido em nivel de
mestrado no PPGL-UFPE. Tal trabalho contou com o financiamento do CNPq para a sua
execucao.

2 Graduada em Letras (UFPE), Mestra em Teoria da Literatura (UFPE) e Doutoranda em Teo-
ria da Literatura (UFPE). E-mail para contato: wanessaloyo@gmail.com.
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¢do tanto do enredo quanto do paratexto O mundo de Paula Rego, presente
também no livro.

Palavras-chave: Intersemiose; Literatura infanto-juvenil; Literatura; Artes
Plasticas.
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INTRODUCAO

da analise da obra intersemidtica portuguesa As Botas do Sargento

(Colecdo Olhar um conto, da Editora Quetzal, 2001) de Vasco Graca
Moura. Nela, encontra-se o desafio de desenvolver uma histéria voltada
para o publico infanto-juvenil, utilizando como ponto de partida, referén-
Cia ou inspiracao a obra da artista plastica Paula Rego, compreendendo
que a arte literdria e a plastica sao irmas e ndo rivais (LESSING (2011),
MITCHELL (1984)). A proposta do livro e da colecdo a qual ele faz parte,
de cunho primordialmente didético, intenciona favorecer a divulgacdo da
cultura portuguesa em sala de aula pela familiarizacdo das criancas com a
producao artistica de pintores reconhecidos, por meio de uma introducao
narrativa, de cunho poético e/ou ficcional, concebida como transcriacao,
adaptacdo ou didlogo de uma arte com a outra, o que também levaria ao
conhecimento e divulgacao da literatura.

A ideia que preside a proposta da Editora Quetzal contradiz uma
longa tradicdo na producao editorial de livros para essa faixa etaria, nos
quais a imagem costuma comparecer como subordinada a mensagem: a
ilustracdo funciona como apéndice explicativo ou corroborativo do texto
primordial. Nesta proposta, ao contrdrio, a imagem é o ponto de partida
e de chegada; reside, portanto, no centro da provocacdo. Nessa pers-
pectiva, a obra As Botas do Sargento de Vasco Graca Moura interessa ao
plblico pelo carater provocativo que estabelece em diversas frentes: a)
no préprio entendimento da possibilidade de uma leitura de imagens sob
a forma de textos criativos — o que se insere no contexto das teorias da
“adaptacdo” tdo em voga nos dias de hoje, motivadas pelo surgimento de
grande diversidade de midias em transito constante; b) na metodologia
proposta para esta “leitura”, que confere liberdade ao escritor e, por-
tanto, ndo submete nem subordina o texto a imagem convertendo-o em
“legenda” da figura de base — a exemplo do que se fazia com a imagem
entendida como ilustracdo do texto; c) e na proposta pedagdgica que
subjaz a proposta editorial: proporcionar a divulgacdo de obras plasticas
jd consagradas para os jovens, recontextualizando-as para o universo
infanto-juvenil através de textos literarios construidos a partir de um dia-
logo prévio com aquelas obras e/ou com os seus criadores.

Vale ainda esclarecer que, para o desenvolvimento desta pesquisa,
foi necessario recorrer aos seguintes pesquisadores: sobre a literatura
infanto-juvenil, Marisa Lajolo (1991), Regina Zilberman (1991); sobre

Este artigo propoe um didlogo entre a literatura e a pintura através
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o didlogo interartes e as especificidades da pintura e da literatura, G.
E. Lessing (2011), Liliane Louvel (2012), W. J. T. Mitchell (1984) e Linda
Hutcheon (1991).

METODOLOGIA

Como informado anteriormente na nota 1, este artigo é fruto da
dissertacdo intitulada de “Leituras Cruzadas: o didlogo entre palavra e
imagem na colecao Olhar um Conto”, que foi desenvovlida no PPGL-UFPE
por meio da bolsa de financiamento do CNPq. Dessa forma, para uma
andlise mais produtiva das obras selecionadas, a metodologia foi constru-
ida através das leituras do corpus tedrico/critico selecionado na pesquisa
bibliogréfica: exame das especificidades das linguagens verbal e ndo-ver-
bal, para que, com isso, pudesse-se subsidiar a discussao da problemdtica
da adaptacdo intersemiética como forma de ressignificacdo e (re)criacao
artistica.

Posteriormente ao estudo do corpus tedrico, ocorreu a releitura do
corpusficcional da colecao Olhar um conto. A partir dessas leituras e relei-
turas, é que se identificaram os procedimentos utilizados no processo de
didlogo intersemidtico, além da anélise de como se instituem as relacoes
imagem-texto no objeto de estudo da pesquisa. Por fim, verificou-se
como a leitura desse projeto de intermeios contribui para a formacao do
leitor.

VASCO GRACA MOURA LE PAULA REGO

Em As Botas do Sargento (2001)3, Vasco Graca Moura apresenta
a0 publico talvez a artista plastica mais conhecida e polémica de toda
a colecao Olhar um conto: Paula Rego. As obras dessa pintora reivindi-
cam constantemente um olhar renovado do seu espectador/observador/
leitor para as questdes socioculturais tradicionais relacionadas principal-
mente ao feminino, aos meios em que as mulheres se encontram e as
instituicoes politicas e religiosas de Portugal. Rego constréi uma lingua-
gem prépria nas suas telas; cada pintura conta uma histéria narrada de
uma forma particular com elementos oniricos/simbdlicos.

3 Aobra As Botas do Sargento é a primeira obra da colecdo Olhar um conto, que possui seis
titulos no total.
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Para abarcar o universo reguiano, Vasco Graca Moura, em seu conto
supracitado, cria duas narrativas: a visual, ao selecionar e ordenar os qua-
dros da artista plastica que “ilustrard” verbalmente, e a escrita, o resultado
“final” do seu trabalho. Ele seleciona sete obras da artista produzidas no
perfodo de 1986 a 1990. E interessante destacar que, apesar das telas ndo
serem necessariamente relacionadas entre si, 0 autor as ordena sequen-
cialmente de acordo com o ano em que elas foram produzidas.

Um dos recursos utilizados por Moura no processo da escolha das
imagens foi selecionar pinturas de Paula Rego que sdo marcadamente
figurativas e que ndo sdo demasiadamente violentas para o publico
infanto-juvenil. Ele ainda se utiliza do elemento figurativo das pinturas
para construir uma narrativa ecfrastica que dialoga com os quadros,
guiando o olhar do seu leitor através de pequenas descricoes dasimagens
de Rego. As pinturas selecionadas por Moura apresentam o mesmo ele-
mento: a representacdo do feminino, tema central na poética da artista
pldstica portuguesa, conforme pode ser verificado na imagem abaixo.

Figura 1 - Imagens da obra As Botas do Sargento
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Alinguagem utilizada pelo escritor portugués para criar sua narrativa
ecfrastica, possibilitada pela construcdo da narrativa visual dos quadros
de Paula Rego, seqguiu a tradicdo da literatura infanto-juvenil (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1991): palavras simples, estrutura linear, discurso direto e
enredo repleto de fantasia, mistério etc., em sintonia ndo apenas com o
modo literdrio voltado as criancas, como também com as prdprias obras
reguianas selecionadas. Para analisar melhor o texto As Botas do Sargento
e as obras de Rego, se sequird neste artigo as duas narrativas criadas por
Moura e, assim, serao discutidos os pontos de didlogos entre as artes,
além da forte presenca do feminino em diversos elementos ressaltados
no conto, como, por exemplo, a representacao da crianca e das botas, a
cultura popular e a parédia.

ADENTRANDO NOS CAMINHOS INTERSEMIOTICOS

A obra O Segredo da Mde inicia-se com a representacao da crianca
presente ja na imagem da capa e que se repete na primeira pagina do
livro: A presa. Nela, pode-se notar o ar de mistério e de certa conspira-
cdo ocasionado pelo cochicho entre as duas meninas e o olhar obliquo
lancado pela menina de saia azul. O tom de mistério, de que algo aconte-
cerd, parece ser acentuado por dois elementos: 0 gato que estd a devorar
um passaro e um pequeno martelo que se encontra aos pés da menina
de trancas. A sequnda obra que compde a narrativa pictérica e participa
diretamente da construcao da histéria verbal é Duas meninas e um céo.
Nessa pintura, predomina um ar de agressividade evidenciado por trés
elementos: no plano primdrio, em que duas meninas colocam forcada-
mente uma roupa no cao; no plano secunddrio, no recuo que o garoto ao
fundo faz ao deparar-se com um gato que o encara com a boca aberta; e
nos objetos caidos ao chao: a flor fora do jarro e o martelo.

Para a abertura de sua narrativa visual, Vasco selecionou dois qua-
dros das duas séries mais importantes de Paula Rego: Meninas e cdes
(1985 - 1986) e Armadilha (1987). Todas essas obras tém meninas como
personagens principais, muitas vezes realizando atividades de mulheres.
Provavelmente, o escritor optou por comecar sua histéria com esses qua-
dros por achar que despertaria maior interesse no publico infanto-juvenil
se a historia tivesse uma crianca como personagem principal.

A obra As Botas do Sargento narra a histéria da menina Catarina que
conta a sua prima Francisca que ird ao baile amanha a noite escondido dos
seus tios. Além da transgressdo da saida ao baile, Catarina pega escondida
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as botas magicas da empregada Adélia. O baile ocorre normalmente até
Catarina notar que estd dancando sozinha ao luar e que ndo consegue
retirar as botas. No climax do enredo, percebe-se que tudo ndo passou de
um sonho que Francisca teve com a sua prima Catarina. Vasco utiliza-se
sempre de pequenas descricoes dos quadros reguianos para elaborar sua
escrita ecfrastica. O didlogo com Paula Rego, portanto, faz-se presente
durante todo seu conto como é visualizado, por exemplo, no excerto a
seguir, no qual o autor faz referéncia a A presa e a Duas meninas e um cao:
[...] Mas o cdo, que ndo achava realmente graca nenhuma
daquela ruindade, punha-se a rosnar e debatia-se com toda
a forca, enquanto elas o agarravam pelas patas e diziam:
- Quieto, quieto Toby. Aqueles dias de vida ao sol e ao
ar livre ao pé do mar, tinham-nas postos mais morenas e
agora, agachadas sobre o cachorro, elas pareciam mais lar-
gas de ombros e mais robustas, como se ja tivessem quinze
ou dezasseis anos em vez de onze ou doze. (MOURA, 2001,
p. 5-6, grifos nossos).

Esse processo do signo verbal remeter a uma obra visual através
da descricao é chamado de écfrase e é recorrente desde a Antiguidade
Classica (LOUVEL, 2012). Parece que utilizar esse recurso foi a forma mais
efetiva encontrada por Vasco Graca Moura para manter o didlogo com as
obras de Paula Rego e mediar o aprendizado dos pequenos leitores sobre
o mundo da artista plastica.

As obras reguianas sdao narradas quase sempre a partir do ponto de
vista feminino. Para tanto, a pintora possui uma rica paleta de mulheres
em todas as faixas etdrias. As criancas, por exemplo, sdo representadas
muitas vezes como adultos em miniatura, com tracos masculinos e fei-
coes sérias. O comportamento das meninas de Paula Rego é sobretudo
ambiguo. Como serd analisado posteriormente na relacdo entre as meni-
nas e os caes, elas apresentam ora a intencao de cuidar dos animais, ora
de maltrata-los.

Asérie Meninas e cdes(1985-1986), que foi escolhida por Vasco Graca
Moura para iniciar sua narrativa pictérica e visual, é formada por gravuras
em que sempre aparecem dois personagens principais: uma menina e um
cdo. Nela, observa-se que a menina assume diversos papéis: de crianca, ao
brincar com o cachorro como se ele fosse um brinquedo; de mae, ao “cui-
dar” constantemente do animal; e de mulher que quer realizar com ele
seus desejos sexuais. J& na série Armadilha (1987), também selecionada
por Moura, as relacdoes entre as meninas e os cdes sao marcadas por um
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tom de total agressividade. Ambas as séries discutem a representacao do
poder, ou melhor, da relacdo hierdrquica entre o feminino e o masculino,
talvez o ponto crucial da poética visual reguiana.

Nesses quadros, percebe-se que, apesar do tom de possivel violén-
cia, hd uma harmonia fisica entre as meninas e os caes, estabelecida entre
a cor do cabelo e dos detalhes de suas fivelas e a cor dos animais. As ati-
vidades ocorrem de forma aparentemente tranquila e ndo hd sombras
nas pinturas. S6 aparecem sombras no quadro Menina a levantar as saias
para o cdo e nas pinturas da série Armadilha, talvez como forma de res-
saltar o mistério da cena.

Vasco Graca Moura cria suas pequenas écfrases suavizando, pode-se
assim dizer, os quadros de Paula Rego, ao ndo adentrar profundamente
nas interpretacoes das imagens. Todavia é necessario compreender o
desafio que o projeto Olhar um conto propde ao escritor: ilustrar verbal-
mente as obras plasticas de um(a) determinado(a) artista para o publico
infanto-juvenil. Provavelmente, ndo foi possivel, e nem era o objetivo do
projeto, aprofundar a reflexdo sobre apenas um quadro, mas sim levar
as principais caracteristicas que compdem a poética visual do(a) artista
ao publico jovem de acordo com sua faixa etdria. Dentro deste principio,
Moura dialoga diretamente com os principios fundamentais da obra de
Rego: a narrativa contada através do ponto de vista feminino e as perso-
nagens transgressoras das normas estabelecidas pela sociedade.

Moura continua suas narrativas tocando nos principais elementos
presentes nas obras Paula Rego e, apds abordar a representacdo da
crianca como ponto significativo da composicdo pictérica da artista, ele
passa a destacar a importancia das botas como demonstracdo de auto-
nomia/liberdade feminina. A bota, simbolo do poder masculino sobre a
mulher, ganha uma ressignificacao no conto do escritor: ela passa ser um
elemento méagico na narrativa, fundamental para o desfecho da aventura
de Catarina.

Na narrativa verbal, Catarina conta a sua prima Francisca que ird fugir
na noite seguinte para o baile levando consigo as botas magicas do pai de
Adélia, que era sargento e dancarino. Elas tém o poder, quando calcadas,
de fazer a pessoa dancar todos os ritmos musicais. Moura utiliza desse
aspecto fantastico para aprofundar a transgressao da sua personagem e
o didlogo com as obras de Paula Rego através das écfrases e da constru-
cdo do seu préprio enredo, como pode-se observar no trecho a seguir:

- O segredo vem a sequir, respondeu a Catarina, enquanto
ambas se curvavam para a casinha das bonecas de madeira
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pintada de cor-de-rosa que estava pousada no chdo. —
Francisca, Francisquinha, tu nem imaginas...

Olhou outra vez para todos os lados e, chegando-se mais a
ela, acrescentou, numa voz que mal se ouvia agora:

- Vou levar umas botas mdgicas que estdo & em cima. Sei
que estdo no sétao.

- Umas botas mdgicas? No sétdo da nossa casa? Ndo estou
a perceber nada. Para que servem umas botas magicas?

- Foi a Adélia quem me contou, ontem, quando estava a
depenar o ganso gordo no patio. Eu ndo quis ver e fugi.
Mas a Adélia chamou-me, comecou-me a contar a vida
dela desde pequenina enquanto ia tirando as penas ao
bicho e disse-me que o pai tinha sido sargento e também
um grande bailarino & na aldeia onde ela nasceu. E que
tinha trazido ca para casa as botas da tropa que ele usava
no servico militar. Arrumou-as no sétdo e, depois de ter
vindo ca para a quinta como caseiro, sé as calcava nas noi-
tes de Santo Antdnio, Sao Jodo e Sdo Pedro. Sabes? Sao
umas botas que, se as puseres, te ensinam a dancar todas
as dancas. Mas primeiro é preciso limpé-las muito bem,
porque estdo cheia de pd e de lama. S6 eu é que sei que
elas sdo assim uma espécie de botas magicas. A Adélia
obrigou-me a prometer que ndo contava isto a mais nin-
guém. As pessoas aqui ndo gostam dela, porgue acham
que é bruta e md e que adora depenar gansos e matar
leitdes. Mas eu gosto muito. (MOURA, 2001, p. 9, grifos
NOSSOS).

As botas, que pertenciam ao sargento, pai de Adélia, sao o simbolo
final da transgressao de Catarina: desrespeito a autoridade do pai ao
fugir para o baile, quebra do pacto de segredo feito a Adélia e “roubo”
das botas. Nessa parte do conto também é perceptivel outra caracte-
ristica marcante da poética de Paula Rego: mulheres masculinizadas.
Vasco deixa claro que as pessoas achavam Adélia “bruta” e a represen-
tacdo da mulher na obra reguiana nunca é delicada/fragil*; o feminino é

4 E interessante ressaltar que nem as imagens das criancas sdo isentas dessa brutalidade
corpérea e comportamental. O mesmo ocorre na narrativa de Vasco Graca Moura, quando
dialoga com o quadro Duas meninas e um cdo, dizendo que Alda e Lena “pareciam mais
largas de ombros e mais robustas, como se j4 tivessem quinze ou dezasseis anos em vez de
onze ou doze” (MOURA, 2001, p. 6).
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representado como um ser andrégino ou um travesti, i.e., aguele que se
transverte em outro sexo°.

Moura da continuidade a sua narrativa de inspiracdo ecfrastica
(construida a partir da pré-narrativa visual) com uma sequéncia de obras
reguianas que desnaturalizam o passado da arte plastica ao inserir como
narradoras personagens femininas em um género notavelmente predo-
minado pelas grandes acdes do sexo masculino: a pintura historica. Este
género utiliza como tema os principais acontecimentos histéricos ocorri-
dos no campo politico, nacional e religioso e tais quadros sao realizados,
de forma geral, sob encomenda.

Em A filha do soldado (1987), Partida (1988) e A filha do Policia
(1987), Rego atualiza o género da pintura histérica ao colocar como per-
sonagem central uma figura feminina em suas atividades didrias para a
preparacao de uma possivel batalha/guerra. A relacdo de poder entre o
feminino e o masculino encontra-se novamente presente nesses quadros.
Eles mostram as mulheres nas suas tarefas cotidianas: como depenar
0 ganso, engraxar a bota, ou pentear os cabelos do rapaz. Essas cenas
sao, conforme argumenta Agustina Bessa-Luis, “gestos de submissao”
(BESSA-LUIS, 2008, p. 80) das mulheres diante da figura masculina.

Nessas obras, Rego parece fazer uma mistura entre a pintura histoérica
e a pintura de género. Se a primeira é tida como a forma de representar
os grandes acontecimentos histéricos, esta possui como tema os acon-
tecimentos corriqueiros do dia a dia, i. e., assuntos menores, em que,
geralmente, as mulheres sdo representadas nos seus afazeres domésti-
COS OU nas suas atividades culturais (BERGER, 2005). Para Paula Rego, “a
ideia de subversao é essencial na sua obra. O modo de como se apropria
e subverte as multiplas fontes em que se inspira define o seu singular
universo criativo” (RODRIGUES apud DUARTE, 2009, p. 21).

Esse rompimento com a traducdo é o que serd encontrado na pré-
xima obra reguiana selecionada por Moura. Em A filha do soldado, Rego

5 Esta caracteristica pode ser notada, especialmente, na série Avestruzes Dancarinas (1995).
Nela, dialogando com o filme Fantasia (1940), da Walt Disney Pictures, Rego traz bailarinas
vestidas sempre de preto, como avestruzes, esperando o momento da apresentacdo no
palco (que nunca chega a ocorrer). Apesar de ser um didlogo claro com o filme da Disney,
a artista plastica ndo cria quadros inocentes, delicados, leves. Na verdade, ela utiliza-se da
imagem da leveza esperada pelo seu espectador para criar a ironia presente em toda a sua
série. As mulheres sdo exageradamente corpulentas e na faixa dos 40 anos. A ironia das
obras mostra-se na tentativa de executar os exercicios delicados do balé classico com uma
estrutura corporal e expressoes faciais demasiadamente fortes.
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apresenta como personagem central uma figura feminina em grande
escala a depenar um ganso gordo. O animal encontra-se de cabeca para
baixo, entre as pernas da jovem, dando ao quadro certo tom de sensua-
lidade. A seus pés, em pequena escala, estdo um soldado partindo para
a guerra com seu uniforme e sua bagagem e uma mulher ajoelhada em
prece, provavelmente, pedindo pela protecdo do soldado. A filha do
soldado ndo dirige o olhar para o observador do quadro e nem para as
pequenas figuras que estdo aos seus pés: a atencdo da jovem estd vol-
tada para alguém ou algum fato que ndo aparece na pintura, deixando,
com isso, a narrativa suspensa.

Encontra-se outro exemplo da subversdo e atualizacdo do género
histérico na obra Partida. Nela, visualiza-se bem a ressignificacdo irdénica
dada por Paula Rego ao quadro histérico em que a figura feminina é cam-
plice, mesmo contra a sua vontade, da decisdo masculina. Em Partida, a
empregada estd a pentear cuidadosamente o cabelo do jovem sentado a
sua frente, pronto para partir, proximo a uma mala que ocupa o primeiro
plano da imagem.

Ja no quadro A filha do policia, vé-se uma jovem a engraxar com
atencdo a bota esquerda de seu pai durante a noite. Nessa pintura, assim
como ocorre na obra A filha do soldado, encontram-se pequenos animais
que colaboram com a representacdo ambigua, metafdrica e sexual da
narrativa pictérica reguiana. Na primeira obra, tem-se um gato preto que
espreita o que ocorre do lado de fora da janela, protegido pela escuridao
da casa, sem olhar para a menina que limpa a bota.

Ja a jovem, por sua vez, tem sua atencao totalmente voltada para o
trabalho de engraxar a bota. Sua feicdo e a forma com que ela lustra o
calcado abrem espaco para pelo menos duas andlises distintas: pode-se
pensar que sua expressao de seriedade se deve a responsabilidade de
realizar esse trabalho; mas também se pode supor que sua extrema aten-
¢do no ato de engraxar a bota simbolize, talvez, uma relacdo incestuosa,
sendo a bota uma representacao do falo masculino e o gato estaria a
evitar que algum intruso descobrisse o0 caso incestuoso.

A forma escolhida por Moura para compor sua escrita ecfrastica é
aproveitar a figuracdo elaborada por Paula Rego em seus quadros para
enfatizar as atividades e caracteristicas fisicas das personagens. Assim,
dialogando com o quadro Partida, ele narra que Adélia estd a “pentear
o namorado, muito penteadinho” (MOURA, 2001, p. 10) e que Catarina
aproveita esse momento de “distracao” da empregada para subir até o
sétdo e pegar escondido as botas do sargento.
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O encontro da menina com as botas magicas do pai de Adélia é um
momento importante da narrativa construido a partir da escrita ecfras-
tica de diversos elementos da pintura A filha do Policia, como a bota, a
menina, a cadeira e o gato:

Entrou, fechou a porta no sétdo, sentou-se numa cadeira
grande de couro com pregos dourados a que faltava uma
perna, fez uma festa na cabeca do gato, abriu a lata da
graxa, pegou NUM pano e numa escova, enfiou o braco
esquerdo pelo cano de uma das botas e pds-se a trabalhar
com afinco, enquanto o tareco se espreguicava perto da
janela. Levou muito tempo, mas, depois de muito escovar
e engraxar, engraxar e escovar, escovar e puxar o lustro, as
botas ficaram limpas e rebrilhantes como novas. Pareciam
um espelho e tanto era assim que a Catarina até podia ver
a sua cara nelas, reflectida na curva do cano, embora a
forma das faces ficassem um bocadinho diferente naquele
fundo escuro e ela se achasse muito menos bonita assim.
(MOURA, 2001, p. 12, grifos nossos).

Como pode-se notar no excerto acima, Vasco Graca Moura destaca
o cuidado da menina com a bota de uma forma lUdica; sem conotacdo
sexual. A parte fantdstica da histéria ganha destaque na chegada do baile
tdo esperado por Catarina, que ocorre sob o luar, no topo de uma mon-
tanha. A paisagem do quadro A dan¢a (1988), de Paula Rego, transporta
diretamente o leitor para uma atmosfera desconhecida. As tonalidades
escolhidas para compor o quadro sao tons de azul, o que contribui acen-
tuadamente para o clima de mistério no ar.

Moura inspira-se neste quadro de Paula Rego para compor o cenario
do baile ao qual Catarina vai. A crianca levou as botas do pai de Adélia
escondida num grande casaco de |3 e as calcou assim que chegou a festa.
O didlogo do quadro com o conto nao se deu através da écfrase, uma vez
que o autor utilizou apenas a ideia geral da pintura: a danca, a diversao,
o luar etc. No conto, a histdria de Catarina vai adquirindo aos poucos um
tom sombrio, até chegar ao dpice do desespero quando ela percebe que
estd dancando sozinha e ndo consegue tirar as botas.

O ultimo quadro de Paula Rego, O Sonho de José, desfecha as nar-
rativas introduzindo a prépria artista plastica no enredo. Para entender
melhor essa pintura, é preciso notar que Paula Rego dialoga constante-
mente com a religiosidade, seja através de seus temas, seja por meio das
formas utilizadas. A sua obra estd sempre entre o sagrado e o profano:
um firme questionamento do que é a verdade (se é que ela existe). Além
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disso, ao fazer uma constante re-visdo (MACEDO, 2010) do passado, das
histérias narradas, a pintora exige espaco para a voz feminina discutir os
acontecimentos contemporaneos por meio de um dos recursos cruciais
da pés-modernidade: a parédia (HUTCHEON, 1991).

Vasco Graca Moura percebe sensivelmente a desnaturalizacdo do
passado feita na parddia reguiana e finaliza sua escrita ecfrastica com
uma pequena descricdo de O sonho de José, desvelando ao leitor uma
surpresa em seu texto: a narrativa esta dentro de outra narrativa, assim
como o quadro de Paula Rego encerra outro quadro construido a partir
do recurso da mise en abyme. Se o leitor recapitula o enredo de As Botas
do Sargento, notara que ele possui duas personagens principais: Catarina
e Francisca. Aquela personagem aparece presente em todas as cenas do
conto. As personagens Alda, Lena e Adélia sao apresentadas na narrativa
através da conversa das duas personagens principais.

Quando Catarina fica desesperada ao compreender que ndo conse-
gue parar de dancar freneticamente sozinha no baile ao luar e ndo sabe
como retirar as botas magicas do pai de Adélia, descobre-se que toda
essa histdria aparentemente ndo passou de um sonho de Francisca. Além
da descricdo da narrativa, Moura inclui uma nova personagem nela, a tia
Paula, que pintou o pai de Francisca a dormir numa poltrona, num dia-
logo direto com a pintura O sonho de José. Provavelmente, além de ser
uma forma de dialogar com o quadro supracitado, a entrada da tia Paula
ocorre para aproximar as criancas da prépria artista Paula Rego.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em As Botas do Sargento, portanto, o escritor Vasco Graga Moura cria
uma narrativa visual e uma narrativa verbal que dialoga com a poética de
Paula Rego, levando ao leitor, em especial o pequeno leitor, a conhecer
0 universo estético de uma das principais artistas plasticas portuguesas
na contemporaneidade. Ele ensina o leitor/observador a (re)pensar o
feminino a partir do exercicio de ler os quadros e a narrativa verbal. Em
outras palavras, seu conto ecfrastico busca desenvolver o conhecimento
e habilidade de ler e interpretar a obra de arte imagética, numa espécie
de educacdo visual através da linguagem verbal.

REFERENCIAS

BERGER, John. Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili, 2005.

ISBN 978-65-86901-53-5 316




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

BESSA-LUIS, Agustina; REGO, Paula. As meninas. Lisboa: Guerra e Paz, 2008.

DUARTE, Luis Ricardo. A Casa da imaginacdo. JL — Jornal de Letras, Artes e
Ideias. Lisboa, ano 33,n. 1107, 6-12 mar. 2013. Paula Rego Especial, p. 18-21.

HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histéria, teoria e ficcdo.
Trad. Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1991.

KANDEL, Eric R.; SCHWARTZ, James H.; JESSELL, Thomas M. Aprendizado
e membdria. In: . Fundamentos da Neurociéncia e do
Comportamento. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 2000, p. 519-530.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira. Sao
Paulo: Atica, 1991.

LESSING, Gotthold Ephraim. Laocoonte ou sobre as fronteiras da pintura
e da poesia: com esclarecimentos ocasionais sobre diferentes pontos da his-
téria da arte antiga. Introducdo, traducdo e notas Marcio Seligamnn-Silva.
S&o Paulo: Iluminuras, 2011.

MACEDO, Ana Gabriela. Paula Rego e o poder da visdo: a minha pintura é
como uma histéria interior. Lisboa: Edicdes Cotovia, 2010.

MITCHELL, W. J. T. The Politics of Genre: Space and Time in Lessing’s Laocoon.
Representations, California, n. 6, Spring, 1984, p. 98-115. Disponivel em:
<https://www.jstor.org/stable/2928540 >. Acesso em: 15 outubro 2021.

MOURA, Vasco Graca. As Botas do Sargento. 4. ed. Lisboa: Quetzal Editores,
2008. (Colecao Olhar um conto).

ISBN 978-65-86901-53-5 317




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

AS DUAS FOMES: POESIA E LEITURA SOB
A LOGICA DO CONSUMO

Lucas Laurentino de Oliveira’

RESUMO

Em sua obra A condi¢cdo humana, Hannah Arendt aponta um fenémeno carac-
teristico da modernidade descrito como “artificial crescimento do natural”.
Nele, o homem enquanto animal laborans, ou seja, aquele que trabalha para
prover suas necessidades, contamina todas as demais atividades humanas
com as suas categorias de producdo e consumo. Com isso, desencadeia-se
tamanho processo de consumo dos recursos naturais que, hoje, a existéncia
da espécie humana se vé ameacada. Além disso, tal fendmeno ndo sé cres-
ceuemvolume, como também se espalhou para dreas até entdo distantes da
ideia de trabalho, como a arte e a leitura. Jorge de Sena trata deste mesmo
fendmeno por outros meios, especialmente através da sua poesia. Nela, por
vezes o sujeito civil “invade” o espaco poético para lancar luz sobre aspectos
prosaicos da vida de poeta, como a falta de dinheiro, a necessidade de sus-
tento, a relacdo entre a “fome de alimento” e a “fome de arte”, o que se vé,
por exemplo, nos poemas “Ode aos livros que ndo posso comprar” e “Lamen-
to de um pai de familia”. O presente trabalho procura mostrar a convergén-
cia de pensamento entre a filésofa e o poeta sobre um evento determinante
para a constituicdo de nossa sociedade atual e da forma como lidamos com
a cultura. Comisso, espera-se produzir reflexdes que ponham em didlogo os
campos filoséfico e literdrio, de modo a compreender as aproximacoes entre
essas linguagens e suas implicacoes para o pensamento contemporaneo.
Palavras-chave: Hannah Arendt, Jorge de Sena, Filosofia politica, Poesia
portuguesa, Século XX.

1 Doutorando em Literaturas Portuguesa e Africanas da Universidade Federal do Rio de Ja-
neiro — UFRJ, lucas2abril@gmail.com;
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INTRODUCAO

presente trabalho é um desdobramento da dissertacdo de mes-

trado Lampejos nos tempos sombrios: Hannah Arendt e Jorge de

Sena, que defendi em setembro de 2020, sob a orientacdo do
Prof. Dr. Jorge Fernandes da Silveira. A pesquisa consistiu em uma aproxi-
macao ensaistica dos referidos autores, a fim de discutir como o dominio
do conhecimento e da criatividade humana compreende tanto as ciéncias
quanto as artes, e as possiveis consequéncias politicas e sociais da inter-
dicdo do didlogo entre essas areas. Assim, procedi um entrecruzamento,
abordando a poesia de Jorge de Sena como ensaistica e 0s ensaios de
Hannah Arendt como poéticos.

A data da defesa é significativa, pois viviamos o sexto més de uma
pandemia que ainda ndo terminou e que provocou uma verdadeira cala-
midade no Brasil. Em se tratando de um acontecimento que a maioria
das geracdes vivas ndo havia experienciado, a pandemia abalou profun-
damente todos os niveis da nossa vida social e cultural, do trabalho ao
lazer, da circulacdo de pessoas e mercadorias as interagdes cotidianas.
Escrevendo um texto académico que refletia sobre a linguagem e o pen-
samento humanos em suas diversas vertentes, ndo pude me furtar ao
contexto histérico em que me vi inserido.

De certa forma, este trabalho carrega tracos de um periodo novo na
Histéria, em que o alto desenvolvimento técnico-cientifico encontra uma
situacdo de emergéncia bioldgica global. No entanto, o objeto a ser anali-
sado é o consumo, segundo as perspectivas de Hannah Arendt e Jorge de
Sena. Evidentemente, a pandemia e seus desafios aparecem como pano
de fundo na discussdo acerca de como se constitui o consumo nas socie-
dades modernas e contemporaneas e seus impactos na vida humana e
do planeta.

Assim, comentarei a abordagem arendtiana da categoria trabalho,
elaborada na obra A condicdo humana, e sua relacdo com os ciclos de
producdo e consumo que passaram a determinar o ritmo das sociedades
a partir do século XIX. Depois, articularei os pontos levantados com ques-
tdes atuais, como os conceitos de Antropoceno e Capitaloceno. Entéo,
discutirei os modos de nos relacionarmos com a arte, especificamente
a poesia, a partir de dois poemas de Jorge de Sena, destacando a ideia
de “consumir” arte e a figura do poeta enquanto sujeito submetido aos
mesmos problemas que o trabalhador comum, como a falta de dinheiro.
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HANNAH ARENDT E A CONDICAO HUMANA

Em A condicdo humana, publicado em 1958, Hannah Arendt escreve
sob o impacto de dois eventos com o potencial de alterar a condicao
humana: o lancamento do satélite soviético Sputnik | em outubro de 1957
e 0 advento da automacdo. O primeiro diz respeito a nocao de que o ser
humano é uma criatura terrestre e tudo o que fez e pensou ao longo de
milénios tinha isso como aspecto imutavel da existéncia. O segundo diz
respeito a complexa e variada relacdo entre os seres humanos e o traba-
lho, tido tradicionalmente como signo da precariedade da vida humana,
mitica punicdo divina, mas que, a partir do século XX, parece estar em vias
de extincdo, a partir da perspectiva de que os robos se encarregarao de
toda a atividade laboral.

Para analisar esta situacdo, tendo em vista tanto os movimentos e
regimes totalitdrios quanto as bombas atdémicas, Arendt empreende uma
fenomenologia da vita activa, investigando as suas trés categorias basila-
res: trabalho, obra e acdo. Tal andlise abarca a histéria da filosofia politica,
as revolucgoes cientificas dos séculos XVII e XX, assim como realiza incur-
sdes no ambito da sociologia e da filosofia da ciéncia. O resultado é uma
obra complexa e multifacetada, ambiciosa e provocativa.

Em resumo, tais categorias consistem em trés aspectos da condicdo
humana, associadas a trés qualidades préprias do ser humano. O trabalho
expressa a dimensdo da necessidade, o ser humano enquanto ente biold-
gico, a humanidade como espécie; a obra expressa a cisdo entre o mundo
natural e o mundo humano, este construido por meio da transformacao
de matérias-primas em objetos durdveis que tém como principal funcdo
aliviar a carga de trabalho; a acdo expressa a dimensdo do ser humano
enquanto produtor de linguagem e discurso, capaz de se relacionar com
seus iguais por meio da narracdo de histérias e da manutencado de uma
memodria coletiva. Ao trabalho, corresponde o animal laborans, a obra, o
homo faber; 3 acdo, o homem de acao.

A disposicao dessas categorias segue uma hierarquia baseada na
visdo grega classica da politica. O trabalho, pelo seu componente fisiolé-
gico atrelado a esfera da necessidade, era visto como a atividade menos
humana, logo, a menos valorizada. A obra, por seu turno, alcava o ser
humano ao posto de senhor da Terra, capaz de dominar todas as etapas
do processo de fabricacdo. O modelo para essa atividade era o artesdo,
que idealizava e executava o projeto de uma cadeira, por exemplo, trans-
formando a madeira em algo novo, marcado pelas maos humanas. Ja a
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acao era a mais valorizada porque constituia a atividade politica por exce-
[éncia, ocorrendo entre iguais e conferindo sentido as vidas individuais
dos atores politicos.

Acontece que a Era Moderna, de acordo com Arendt, iniciada por
volta do século XVII, abalou profundamente os estatutos dessas cate-
gorias, modificando as suas relacdes internas e fazendo com que uma
adquirisse aspectos de outra. Esse processo levou séculos, chegando ao
seu ponto culminante apenas na virada do século XIX para o XX. Ainda
segundo Arendt, trés foram os eventos que marcaram o inicio da Era
Moderna e estdo diretamente ligados as mudancas na vita activa: o
cercamento dos campos na Inglaterra, a expansao maritima europeia,
que acarretou a colonizacdo dos outros continentes, e a invencao do
telescédpio.

Das consequéncias desse processo, destaca-se a promocao do traba-
lho para o topo da hierarquia, e a expansdo de suas categorias internas
para varios aspectos da vida humana que até entdo permaneciam res-
guardados de sua influéncia. O trabalho, entendido pela filésofa, sempre
esteve associado a penas e dores, o que é atestado pela etimologia da
palavra em diversas linguas europeias, como o portugués. Isso se dava
porque ele opera na dimensdo mais concreta da experiéncia de existir
enquanto organismo vivo. Trabalhamos para sobreviver, para prover as
nossas necessidades mais basicas, sobretudo a de alimento. Dessa forma,
o trabalho é ciclico e intermindvel, pois, enquanto estivermos vivos, pre-
cisaremos suprir essas necessidades. O que o trabalho produz é o bem
de consumo, que restaura a forca vital e permite que se continue tra-
balhando. Por isso, a vida (til de um bem de consumo é extremamente
limitada, existindo apenas por tempo suficiente para nos sustentar até a
producado do préximo bem de consumo.

A circularidade do trabalho reproduz a circularidade da prépria
Natureza, com seu tempo que ndao conhece nem comeco e nem fim. E
o ciclo do dia e da noite, das estacoes, dos anos. Assim, a vitalidade do
trabalho, sua capacidade de renovar-se infinitamente, foi fundamental
para que essa atividade se tornasse o padrao da existéncia humana no
século XIX. A combinacdo entre trabalho, regido pelos limites da biologia,
e acdo, de potencial ilimitado, desencadeou um processo de expansao
continua do trabalho, que deixou de funcionar circularmente e passou a
funcionar em espiral, com a circunferéncia aumentando cada vez mais,
até engolfar todo o mundo na sua dindmica de producdo e consumo. Este
processo é chamado por Arendt de “artificial crescimento do natural”:
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A promocao do trabalho a estatura de coisa publica (...)
liberou (...) esse processo de sua recorréncia circular e
mondtona e transformou-o em progressivo desenvol-
vimento, cujos resultados alteraram inteiramente, em
poucos séculos, todo o mundo habitado.

O dominio social, no qual o processo da vida estabeleceu o
seu proprio ambito publico, desencadeou um crescimento
artificial, por assim dizer, do natural; (...)

O que chamamos de artificial crescimento do natural é
visto geralmente como o aumento constantemente ace-
lerado da produtividade do trabalho. (ARENDT, 2016, p.
57-58)

Apesar de tradicionalmente Arendt ndo ser lida como uma pensa-
dora da ecologia, a expressao “artificial crescimento do natural” pode
ser elaborada conceitualmente a luz das recentes interpretacdes sobre
a catéastrofe climdatica. Termos como Antropoceno e Capitaloceno estdo
sendo desenvolvidos como referenciais tedrico-criticos para se pen-
sar de que maneira chegamos ao ponto em que a atividade industrial
impacta a dinamica geoldgica e climatoldgica global. Nessa linha, o termo
Capitaloceno passou a ser utilizado como critica a uma ideia homogé-
nea e fatalista de humanidade que o termo Antropoceno comporta, ao
entender o desastre climatico como resultado das acdes humanas em
geral, sem especificar culturas ou modos de producdo. Dessa forma, o
Capitaloceno lanca luz para uma eco-histéria do capitalismo, mostrando
que esse é indissocidvel de uma forma de compreensdo da Natureza e
do ser humano nela inscrito. “A acumulacdo infinita de capital e a apro-
priacdo intermindvel da Terra sao dois lados da mesma moeda. Aquela é
impensavel sem a outra.” (MOORE, apud BARCELQOS, 2019, p.12).

Assim, o “artificial crescimento do natural”, conforme posto por
Arendet, indica que a expansao do trabalho no paradigma capitalista ao
mesmo tempo transformou os trabalhadores em repositérios renova-
veis de forca de trabalho, necessdria para manter o ciclo funcionando
em aceleracdo, e transformou a Terra em uma gigantesca fonte de maté-
rias-primas, cujo Unico papel é fornecer os recursos necessarios para
sustentar o processo de producao e circulacdo de capital. A essa altura, o
trabalho expandiu-se de tal maneira que tudo é passivel de virar bem de
CONsuMo, pois o objetivo de todas as coisas é retroalimentar o processo.
Consumir, entdo, passou a ditar as relagdes entre os humanos e o que 0s
rodeia, sejam entes naturais, sejam outros humanos, o sagrado ou a arte.
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JORGE DE SENA: O POETA, O TRABALHADOR

Jorge de Sena é um poeta que se ocupa da dimensdo material da
existéncia. Isso implica dizer que raramente a sua poesia volta as costas
para o mundo humano, com seus problemas e contradicoes. Obras como
Metamorfoses(1963) e Arte de musica(1968) sdo exemplares de uma poé-
tica definida por ele mesmo como testemunhal. Ndo é de surpreender,
portanto, que encontremos poemas que versem sobre desigualdades,
injusticas, violéncias e diversas outras questdes incontorndveis para
alguém disposto a encarar o humano em todos os seus aspectos.

Para ele, a poesia ndo deixa de carregar consigo os problemas que
permeiam a vida das pessoas. Ela ndo é um dom divino conferido a génios
eleitos, mas sim uma atividade criadora, reflexdo meditativa sobre a exis-
téncia humana no mundo e suas interacdes. Portanto, ela sé pode ser
produzida se houver condicdes materiais favordveis. O poeta, ndo sendo
uma figura superior, precisa sobreviver concretamente, ter o seu “ganha
pao”. E, num mundo regido pela légica do consumo, a arte e o artista
também sdo afetados. Dai Sena muitas vezes identificar o poeta ao traba-
lhador. Nesse caso, o trabalho é entendido duplamente: a expressao da
criatividade humana e a exploracdo desumana da forca de trabalho. Para
a primeira acepcao, hd poemas como “Os trabalhos e os dias”, de Coroa
da terra, em que o exercicio poético é identificado com o trabalhar. Para
a segunda, hd casos como “Ode aos livros que ndo posso comprar”. Este
se inicia da seguinte maneira:

Hoje fiz uma lista de livros,
e ndo tenho dinheiro para os poder comprar.

ridiculo chorar falta de dinheiro
para comprar livros,
quando a tantos ele falta para ndo morrerem de fome.?

Nesses versos, Sena explicita o drama banal de um sujeito comum,
nao ter dinheiro para comprar livros, e, simultaneamente, expde o silén-
cio que recai sobre aquilo que ndo falta: dinheiro para se alimentar. No
jogo entre o dinheiro que falta e o que basta, hd mais do que a pretensa
hipocrisia de um homem que reclama de nao poder comprar alguns

2 Disponivel em: http://www.lerjorgedesena.letras.ufrj.br/antologias/poesia/o-dinheiro-em-
poesia/
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livros quando muita gente ndo pode comprar comida. O dinheiro é res-
saltado como elemento igualador de tudo, seja para adquirir livros, seja
para adquirir alimento. Essa equivaléncia total, ou seja, tudo passa a ter
um preco medido segundo 0s mesmos parametros, proporciona uma
consequente equivaléncia nos modos de se relacionar com as diversas
dimensoes da vida. Consome-se comida, consomem-se livros, consome-
se poesia. A partir desse lugar incbmodo, entre o conformismo de ndo ser
um faminto e a inconformidade de ndo ter aquilo que deseja, o eu-poé-
tico é capaz de dizer:

Mas também é certo que eu vivo ainda pior
do que a minha vida dificil,

para comprar alguns livros

—sem eles, também eu morreria de fome,

Ha outra fome, tdo urgente e necessdria quanto a de comida. E é
desta que o sujeito se vé morrendo por conta da falta de dinheiro. Se o
trabalho, segundo a perspectiva arendtiana, é a atividade que supre as
necessidades bdsicas da vida, o que Sena parece apontar nesses versos é
que a vontade de arte também é necessaria ao ser humano, que este ndo
pode ser reduzido apenas a dimensao biolégica, porque existe essa fome
de livros ndo satisfeita e sem eles a vida é insuportavel. De acordo com
Beatriz Helena Souza da Cruz:

Num sistema baseado na propriedade privada dos meios
de producdo e acumulacdo de bens materiais, no qual
autor e obra estdo inseridos, pretende-se que o dinheiro
opere tal como a chave que abre todas as portas. Sua
auséncia ou insuficiéncia cumpre, assim, o papel de
instalar o espaco da pobreza material, e denunciar a desi-
gualdade social em que se estrutura uma sociedade. Sena
a desmascara, no entanto, em “Ode aos livros que nao
posso comprar”, pois comparar a necessidade de comprar
livros com a necessidade de comprar comida atenta para
0 qudo limitada pode ser uma existéncia quando somente
importa atender as necessidades de manutencdo do
corpo. (CRUZ, 2019, p.41-42)

Assim, o que se destaca neste poema é a impossibilidade de disso-
ciar a vida material da experiéncia artistico-poética. Isso porque o poeta
vive num mundo em que todos os valores sao regidos por uma abstra-
cdo, o papel-moeda, que serve para se adquirir alimento e cultura. Nesse
caso, os famintos de arte ndo sdo menos desvalidos que os famintos de
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comida. Em ambas as situacdes ha uma falta que encolhe a vida, tornan-
do-a menos humana. No entanto, ainda estamos diante de um poema, e
0 eu-poético recusa a ideia quase imediata de que essas duas fomes sdo
iguais: “E ridiculo chorar falta de dinheiro/ para comprar livros/ quando a
tantos ele falta para ndo morrerem de fome”.

Ainda que, no mundo moderno, o ato de consumir possa ser aplicado
a todas as coisas, a “Ode aos livros que ndo posso comprar” surge como
linguagem de resisténcia, pois € um poema que incorpora um dilema coti-
diano, quase banal, e o transforma em reflexdo sobre os modos de se
relacionar com um objeto em particular, o livro. Este pode ser entendido
metonimicamente, indicando a prépria literatura, a poesia e a arte em
geral. O resultado é uma obra que resiste a apropriacao pelo consumo, se
recusa a alimentar o ciclo de exploracao do trabalho. Pelo contrario, ela
procura inverter a ideia de satisfacdo das necessidades, mostrando que a
experiéncia humana ultrapassa a dimensao bioldgica, portanto as neces-
sidades sdo sempre maiores do que o consumo pode oferecer.

De modo andlogo, porém numa chave bem mais agressiva, temos
0 “Lamento de um pai de familia”, poema violento em que a figura do
poeta enquanto sujeito civil se projeta:

Como pode um homem carregado de filhos e sem fortuna
alguma ser poeta neste tempo de filhos sé da puta ou sé

de putas sem filhos? Neste espernear de canalhas, como
pode ser? 3

O poema se abre com esta pergunta tdo pouco “poética”. E valido
notar que nesses versos hd uma cisdo entre o homem e o poeta. Isso
reafirma o que foi dito anteriormente sobre a obra de Jorge de Sena des-
mistificar a figura do poeta, ndo um ser sobrenatural, superior aos meros
mortais, mas uma pessoa como as outras, que medita e cria através de
palavras. Dessa forma, para ser poeta, um homem precisa ter as condi-
cOes bdsicas de vida atendidas. Como, entdo, fazer poesia, pensar em
poesia, quando se tem contas a pagar e filhos para criar? Pior, como exer-
cer essa atividade artistica quando se vive cercado por “filhos da puta”
que transformaram tudo em mercadoria?

Desse questionamento mordaz se segue uma lista de ocupacoes
“mais vantajosas” do que a de poeta:

3 Disponivel em: <http://www.lerjorgedesena.letras.ufrj.br/antologias/poesia/o-dinheiro
-em-poesia/

ISBN 978-65-86901-53-5 325



http://www.lerjorgedesena.letras.ufrj.br/antologias/poesia/o-dinheiro-em-poesia/
http://www.lerjorgedesena.letras.ufrj.br/antologias/poesia/o-dinheiro-em-poesia/

b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

Antes ser gigol6 para machos e ou fémeas, ser pederasta
profissional que optou pelo riso enternecido dos virtuosos

que se revéem nele e o decepcionado dos policias que
com ele

ndo fazem chantage porque ndo vale a pena. Antes ser
denunciante

de amigos e inimigos, para ganhar a estima dos poderosos
ou

dos partidos politicos que nos chamardo seus génios.
Antes

ser corneador de maridos mansos com as mulheres deles
faceis.

E interessante notar como tais atividades estdo relacionadas ao tra-
balho enquanto exploracdo. De um modo ou de outro, a pessoa vende a
si mesma para ganhar dinheiro, transformando o préprio corpo (no caso
do gigold) ou o préprio cardter (no caso do denunciante) em bens de
consumo. Outras ocupacdes se seguem a estas, numa sucessao cada vez
mais absurda. Mas o que todas sugerem é que ser poeta ndo da dinheiro.
E, no tempo dos “filhos da puta”, nada que ndo dé dinheiro vale a pena.

Desse modo, o “Lamento de um pai de familia” é uma constatacdo
desolada do avanco totalitario da l6gica de consumo, que mede todas as
experiéncias humanas com a mesma régua. Nao é possivel resistir heroi-
camente ao “artificial crescimento do natural” sendo poeta. O poema
é uma espécie de alerta, lembrando que a poesia ndo surge do nada e,
sem as condicdes materiais para ser feita, ela pode desaparecer, quando
todos os poetas decidirem fazer algo que dé dinheiro.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O que procurei evidenciar a partir do didlogo entre a expressao
arendtiana “artificial crescimento do natural” e os poemas senianos que
versam sobre dificuldades financeiras foi como a nocdo de consumo é
interpretada por esses autores e quais contribuicoes eles podem dar para
os problemas que enfrentamos no século XXI.

O tema do consumo estd associado a questdes urgentes, como
mudancas climaticas, destruicdo de ecossistemas, poluicdo e desi-
gualdade social. A pandemia de Covid-19 evidenciou o qudo dificil é
interromper esse modo de producdo acelerada de bens de consumo. Esse
evento explicitou de modo quase obsceno algo que Arendt destaca como
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a emancipacdo do trabalho, mas ndo da classe trabalhadora (cf. ARENDT,
2016, p. 57): as classes subalternas ndo sé existem apenas enquanto forca
de trabalho, como também podem vir a se tornar empecilhos para que o
sistema prossiga o seu curso. E preferivel a morte de milhdes de pessoas
a atrasar o processo de acumulacdo de capital e apropriacdo da natureza.

A arte, mais especificamente, a poesia, se insere nessa discussao
na medida em que ela também passou a ser vista segundo a légica do
consumo. O artista, sujeito concreto com necessidades materiais, se vé
compelido a ingressar nessa l6gica ou abrir mao da sua arte. A poesia de
Jorge de Sena reflete sobre essa situacdo moderna e oferece a resistén-
cia da linguagem a sua mercantilizacdo, ao mesmo tempo em que alerta
que ndo hd garantias no futuro. A poesia pode vir a desaparecer, levando
consigo uma parte fundamental da experiéncia humana, se a ldgica do
consumo sobrepujar todas as resisténcias.

Espero que esse trabalho sirva para mostrar a atualidade dos pensa-
mentos arendtiano e seniano e como o didlogo entre esses autores pode
proporcionar reflexoes significativas sobre a politica, a filosofia, a litera-
tura e o mundo contemporaneo.
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AS MULHERES EM E A NOITE RODA
E O MEU AMANTE DE DOMINGO, DE
ALEXANDRA LUCAS COELHO

Mariana Leticia Ribeiro’

RESUMO

O artigo tece uma breve reflexao a respeito de como algumas nocoes tais
como a mulher enquanto o outro do homem e a biologia e a familia enquan-
to estrutura social mantenedora da opressao da mulher sdo mobilizadas na
discussdo em torno das figuras femininas de dois romances da escritora por-
tuguesa contemporanea Alexandra Lucas Coelho, os quais dao titulo ao tra-
balho. Essas narradoras protagonistas, embora sejam ambas independentes
em suas vidas financeiras e amorosas, lidam de maneira diferente com as im-
posicoes que lhes surgem. De modo geral, esse trabalho busca aprofundar
os estudos em torno de uma escritora que, sendo muito contemporanea,
merece maior atencdo da critica literaria. Assim, consiste em um trabalho
anexo a pesquisa central, de mesma autoria desse artigo, que se desenvolve
sobre a construcdao do espaco em textos da autora — tais como a cronica,
romance e literatura de viagens — em relacao com questoes de identidade
portuguesa que remetem a colonizacdo no Brasil e questoes de género tex-
tual. Busca-se comparar os dois romances, apontando suas semelhancas e di-
ferencas, e apresentar, entdo, mais do que respostas definitivas, a amplitude
de indagacoes que podem surgir a partir das obras de Coelho e, do mesmo
modo, abrir espaco para mais discussdes em torno dos aspectos observados.
Palavras-chave: Literatura Portuguesa, Alexandra Lucas Coelho, Feminis-
mo, Mulher, Identidade.

1 Doutoranda em Estudos de Literatura pela Universidade Federal de Sdo Carlos - USFSCar,
marianatwd@gmail.com;
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INTRODUCAO E REFERENCIAL TEORICO

Kate Millett, por sua vez, Sexual Politics. Ambas as autoras e suas

obras sdo de grande importancia para a teoria e critica feministas e,
embora ja tenham publicado suas ideias — que foram seguidas e trabalha-
das por muitas outras tedricas (0s) e criticas (os) — had algum tempo, essas
ainda sdo essenciais para pensar a condicdo das mulheres na sociedade
atual.

Esta, pois, € a proposta do presente artigo: tecer uma breve refle-
Xao a respeito de como as ideias gerais das referidas autoras ainda sao
relevantes hoje, de modo que podem ser utilizadas para pensar a proé-
pria estrutura dos romances E a Noite Roda (2012) e O Meu Amante de
Domingo (2014), da escritora portuguesa contemporanea Alexandra
Lucas Coelho. Assim, cabe ressaltar que o texto ndo busca estender
demasiadamente a discussdo a respeito das ideias de Beauvoir e Millett,
mas retomar alguns pontos de suas teorias que podem ser observados
NOS romances.

A ideia de mulher enquanto Outro, o Outro do homem, que repre-
senta, por sua vez, a esséncia do que é ser humano — o que transforma a
mulher em mero reflexo imperfeito e incompleto deste — é central para
compreender a condicdo de opressdo na qual vive a mulher e da qual é
dificil se libertar, segundo Beauvoir (1970, p.12). Essa aceitacdo do lugar
do Outro por parte das mulheres tem relacdo com o fato de que, de
acordo com a autora, essas ndo tém um passado especifico que as une tal
COmMO 0S Negros ou judeus, isto é, ndo possuem uma histéria ou religido
proprias.

Além disso, quando as mulheres recusam ser o Outro, na verdade,
elas renunciam “[...] a todas as vantagens que a alianca com a casta supe-
rior pode conferir-lhes” (BEAUVOIR, 1970, p.15), uma vez que o poder na
sociedade patriarcal, tal como afirma Millett, se concentra nas maos dos
homens:

Em 1949 Simone de Beauvoir publica O segundo sexo e em 1970

Recordemos que el ejército, la industria, la tecnologia, las
universidades, la ciencia, la politica y las finanzas — en una
palabra, todas las vias del poder, incluida la fuerza coerci-
tiva de la policia — se encuentran por conpleto en manos
masculinas. Y como la esencia de la politica radica en el
poder, el impacto de ese privilegio es infalible. (MILLETT,
1995, p.70)

ISBN 978-65-86901-53-5 329




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

Apesar disso, o meio pelo qual as mulheres podem se libertar seria,
de qualquer forma, o trabalho livre, em que a mulher “[...] conquista uma
autonomia concreta porque encontra seu papel econdmico e social”
(BEAUVOIR, 1970, p.125). Naturalmente, a dependéncia da mulher em
relacdo ao homem pode se dar em vérios sentidos, ndo somente finan-
ceira. Porém, assim como a dependéncia emocional, a financeira é ainda
um problema para muitas mulheres que vivem de trabalhos informais,
como a prostituicdo, que, por seu turno, reduz a mulher a um corpo fisico,
e também para mulheres que, ao casarem ou terem filhos, se sentem
pressionadas por certas expectativas que lhes sdo impostas, tais como a
de servir seu papel biolégico, isto é, de dar sua vida por outro ser em uma
espécie de sacrificio que, no entanto, o homem nao é requisitado a fazer.

A questdo do papel biolégico e do corpo fisico como uma prisdo
ainda é explicada por Beauvoir (1970, p.95-96) que, por meio de uma
retomada histérica da condicdo da mulher pelas sociedades e épocas,
aponta o modo como essa foi relacionada a natureza, a aquilo que nao
poderia ser controlado, ao misterioso que deveria, pois, ser temido.
Contudo, quando o homem passa a criar técnicas para que a agricultura
ndo mais dependa da natureza, a mulher “[...] despojada de sua importan-
cia pratica de seu prestigio mistico, [...] ndo passa desde entdo de uma
serva” (BEAUVOIR, 1970, p.100), de um Mal necessario. Assim, também
se origina a imagem da mulher pura, que sé consegue se livrar de seu
mal original “[...] na medida em que ela se submete a ordem estabelecida
pelos homens [...]" (BEAUVOIR, 1970, p.101), ao Bem.

E assim que a mulher é submetida ao seu destino biolégico enquanto
o homem “[...] experimenta seu poder: pde objetivos, projeta caminhos
em direcdo a eles, realiza-se como existente. [...] Ndo trabalhou somente
para conservar o mundo dado: dilatou-lhes as fronteiras, lancou bases de
um novo futuro” (BEAUVOIR, 1970, p.84). Sendo assim, tanto Beauvoir
como Millett pensam a necessidade das mulheres de retomarem seu
corpo politico, isto é, o que lhes foi negado quando o homem “[...] puede
ver realizados sus intereses y su ambicion en todos los deméas campos de
la productividad humana” (MILLETT, 1995, p.72) e designa a mulher “[...]
el servicio doméstico y el cuidado de la prole [...]” (MILLETT, 1995, p.72).

E isso sé pode acontecer porque sendo entdo a sociedade em que
vivemos patriarcal, criam-se consensos ideoldgicos que se arraigam a esta
e que vao muito além das diferencas bioldégicas entre homem e mulher,
ou seja, sdo estruturados, como afirma Millett (1995, p.72), sobre normas
impostas ao temperamento, papel e posicao social de ambos os sexos, e
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corroborados “[...] ndo somente [pela] [...] religido, a filosofia e a teologia,
como no passado, mas ainda para a ciéncia: biologia, psicologia experi-
mental etc.” (BEAUVOIR, 1970, p.17).

Como um exemplo do modo pelo qual a sociedade patriarcal esta-
belece normas e contém o poder nas maos dos homens, mesmo dentro
daquilo que parece ser a quebra delas, Beauvoir até mesmo afirma que

[...] as sufragistas anglo-saxonicas, s6 conseguiram exer-
cer uma pressao porque os homens estavam dispostos a
aceitd-la. Eles é que sempre tiveram a sorte das mulhe-
res nas maos; dela ndo decidiram em funcdo do interesse
feminino; para seus proprios projetos, seus temores,

suas necessidades foi que atentaram. (BEAUVOIR, 1970,
p.167-168)

E mesmo em relacdo as heroinas femininas que sao de grande impor-
tdncia no questionamento das normas sociais e lugares estabelecidos
para as mulheres, tais como Joana d’Arc, a autora afirma que sua “[...]
grandeza [...] € principalmente subjetiva: sdo figuras exemplares mais do
que agentes histéricos” (BEAUVOIR, 1970, p.170) quando, de fato, “Para
mudar a face do mundo é preciso estar sélidamente ancorado nele; mas
as mulheres sélidamente enraigadas na sociedade sao as que a esta se
submetem” (BEAUVOIR, 1970, p.170).

Portanto, se é fato que os corpos fisicos das mulheres sdo controla-
dos, sdo tornados publicos, e isso deve ser uma questao a ser considerada,
também é verdade que esse controle sé existe porque existem normas
e instituicoes estabelecidas que o reforcam e que, no entanto, nada tém
a ver com a questdo bioldgica, sdo antes culturais. E, entdo, a partir da
consideracdo e questionamento dessas normas que as mulheres devem
reestabelecer o controle de seu ser politico e, consequentemente fisico.

E é porisso também que esse reestabelecimento deve iniciar-se pela
profissao, que desprende a mulher de algumas dessas normas, ainda que
de maneira parcial, jd que mesmo dentro da questdo profissional existe
uma categorizacdo de trabalhos femininos e masculinos, tal como aponta
Millett,

[...] sus instituciones [patriarcado] docentes, incluidas las
mixtas, aceptam una programaciéon cultural que tiende a
estabelecer una divisién general entre asignaturas ‘mas-

culinas’ y ‘femeninas’, asignando los estudios de letras y
ciertas ciencias sociales [...] a la mujer, y los estudios de
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ciencias, la tecnologia, las profesiones liberales, los nego-
ciosy laingenieria, al hombre. (MILLETT, 1995, 99)

Ademais, Millett (1995, p.74) afirma que as diferencas bioldgicas
entre homem e mulher que geralmente colocam o homem em uma posi-
cdo de superioridade, como a forca fisica, ndo sdo relevantes diante de
um mundo onde técnicas e métodos sao criados e utilizados para que
o homem nado tenha mais que depender destas, e que, além disso, ndo
had uma diferenciacdo real entre sexos no nascimento, isso é aprendido
posteriormente, isso que a autora chama de “personalidad psicosexual”
(MILLETT, 1995, p.79).

Finalmente, a autora também aponta para o modo como a familia é
uma instituicdo que controla e “[...] induce a sus miembros a adaptarse y
amoldarse a la sociedade, sino que facilita el gobierno del estado patriar-
cal [...]" (MILLETT, 1995, p.83), como o cavalheirismo e o amor romantico
“[...] norepresenta[n] mas que una concesidén, un generoso resarcimiento
ofrecido a la mujer para salvar las apariencias” (MILLETT, 1995, p.89) e
como “Uno de los principales efectos que produce la clase social en el
patriarcado es enemisar a las mujeres entre si, creando un vivo antago-
nismo que, tras oponer durante largo tiempo [...] a la mujer con profesiéon
y al ama de casa” (MILLETT, 1995, p.91).

METODOLOGIA

A partir dessa breve exposicdo considerada suficiente para o pro-
pbsito desse artigo, que se resume em observar como as questoes
apresentadas acima podem surgir nos romances escolhidos para a refle-
x30, busca-se apontar, a seguir, aspectos que unem ambos os romances
e aspectos que os fazem diferentes em relacdo a maneira pela qual abor-
dam tais questoes.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Enquanto escritora, Coelho trabalha com questdes sociais, geogra-
ficas e politicas que cercam, sobretudo, a relacdo entre Portugal e Brasil
e Israel e Palestina. Os espacos em seus romances sao centrais para a
estrutura das narrativas, e isso nao é diferente em relacao aqueles aqui
escolhidos para andlise. Contudo, aqui nos concentraremos mais espe-
cificamente na figura das narradoras. Tanto em E a Noite Roda quanto
em O Meu Amante de Domingo essas sao mulheres financeiramente
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independentes, com carreiras bem estabelecidas, solteiras e que narram
sua relacdo com seus amantes.

Ana Blau, narradora do primeiro romance, é uma repérter catala que
vive nos dias atuais e trabalha como correspondente no Oriente Médio
para um jornal. Ela transita por regides palestinianas ocupadas por Israel,
em meio a guerras e outras dificuldades, desde a travessia de fronteiras,
sempre fortemente protegidas, o que faz com que qualquer viagem de
carro dure horas, até a busca por lugares em que possa ficar temporaria-
mente enquanto acompanha os eventos que precisa reportar.

No entanto, ainda que tenha uma carreira fora de casa, viajando,
conhecendo, estudando e reportando, como um didrio de viagens, as
diferentes culturas e povos que observa, com suas questoes politicas e
sociais especificas, os espacos que visita acabam sendo afetados, a todo
o momento, pelo seu relacionamento amoroso com Léon, um homem
casado e com filhos, também jornalista, que conhece em Jerusalém e que
se torna seu amante. Ana ndo consegue, entdo, se livrar da presenca de
Léon, seja onde for, até porque mantém uma comunicacdo via mensagens
de texto e e-mails com este. E o interessante é que, mesmo percebendo
que sua relacdo com seu amante nao lhe trard nenhum beneficio a longo
prazo, que ela deve deixa-lo e continuar sua vida, a narradora escolhe
silenciar-se diante de suas constatacoes.

Dessa maneira, é possivel observar que, ao mesmo tempo em que a
narradora relata o aspecto da fronteira e dos conflitos que dividem Israel
e Palestina, tecendo uma andlise histérica e profissional sobre os acon-
tecimentos, também relaciona a estes as proprias idas e vindas de seu
relacionamento, de sua vida pessoal: logo apds a afirmacdo da narradora
de que “Pela primeira vez tive uma imagem clara da irreversibilidade:
a Cisjordania cortada em duas, Jerusalém Oriental isolada, o muro até
Jericd” (COELHO, 2012, p.121), por exemplo, Ana passa a manter um
siléncio diante de promessas e declaracoes de Léon, e, mesmo ainda
mantendo a relacdo com ele, é possivel notar sua relutdncia, o distan-
ciamento, fronteira e a fatalidade que cerca o futuro de ambos: “Faco-te
falta, dizes. E dizes que é terrivel. Eu ndo digo nada” (COELHO, 2012,
p.125).

Além disso, Ana também viaja para lugares propostos por Léon para
que se encontrem pessoalmente. Esses lugares, por sua vez, sdo sempre
turisticos, como Paris e Roma, sdo lugares em que, como a narradora des-
creve, os amantes sao invisiveis — “O nosso bater de asas nao fard vento.
Seremos invisiveis” (COELHO, 2012, p.75) —, e também sdo os Unicos

ISBN 978-65-86901-53-5




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

lugares em que o relacionamento de ambos parece que se oficializara,
dado as promessas de Léon de deixar sua esposa. Porém, ainda que Ana
jd tenha consciéncia de que isso ndo acontecerd, mantém o relaciona-
mento: “Nao me lembro de estar feliz, nem de nada mais neste quarto.
A memoria vai e vem de forma descontinua. Imagens vividas, sem cro-
nologia. Nés em Roma: duas linhas paralelas que ndo acham a curva”
(COELHO, 2012, p.213).

Essaimpossibilidade que a narradora enquanto mulher sente, de que
Léon ndo cumprird suas promessas e de que estd fadada a repetir uma
velha histéria, que termina com o amante encerrando a relacdo entre
ambos e com mulher ainda apaixonada por esse mesmo sem saber por-
que, fica ainda mais evidente quando retorna para Barcelona, cidade em
que a narradora vive, onde tem sua casa, familia e amigos. Ao contrario
de Roma, Barcelona ndo é um lugar onde Ana e Léon podem ser invisiveis,
onde ndo tém nada que os prende, mas é o lugar onde todos aqueles que
conhecem Ana podem vé-la e podem ver que mantém uma relacdao com
alguém que ndo estd realmente disposto a reconhecé-la enquanto par-
ceira. Porém, ainda assim, a narradora mostra somente um siléncio, e, no
fim, é Léon quem termina tudo, ao que a narradora afirma: “[...] tinha pai-
x30? Sim, mas a paixao era a sua fronteira. Uma parte ia esgotar a outra e
antes disso ele salvou-se” (COELHO, 2012, p.240).

Em E a Noite Roda, pois, é evidente o modo como mesmo o traba-
lho, que torna a narradora independente e dd um propédsito para sua vida
que vai muito além de orbitar em torno de uma histéria romantica, ainda
assim nao é suficiente para libertar totalmente a narradora de sua depen-
déncia emocional em relacdo a um homem que nao é honesto nem com
sua esposa e nem com sua amante, mesmo ela sabendo disso, em algum
nivel. Ela até mesmo descreve momentos em que buscou outros lugares
e outras relacdes e, ainda assim, ndo conseguiu esquecer seu amante —
“Entreguei-me ao lugar mas nao basta”, “Nao vai bastar — o lugar, ou seja
quem for” (COELHO, 2012, p.165-166) —, de modo que, por fim, aceita
sua situacado diante disso tudo, deixando que ele decida pelo término.

Portanto, Ana, embora narre sua experiéncia pessoal, fala, de fato,
de uma experiéncia que jd ndo € nova nem na vida das mulheres nem
na representacao do amor romantico na literatura e cultura que, assim
como os demais campos da produtividade humana, tal como afirma
Millett, se estrutura dentro da sociedade patriarcal e, naturalmente, sob
suas normas, de modo que as mulheres foram e sdo ainda representa-
das muitas vezes de acordo com o temperamento que lhes é relegado:
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“[...] la pasividad, la ignorancia, la docilidad, la ‘virtud' y la inutilidad [...]"
(MILLETT, 1995, 72).

Em resumo, a narradora se livra de certas caracteristicas que lhe
sao impostas e que controlam o modo como as mulheres sdo tratadas
na sociedade, como a ignorancia, a virtude ou inutilidade, mas nao de
outras, tal como a passividade, uma vez que ao final do romance compre-
ende-se que Ana nunca mais teria se comunicado com Ledn e, apesar de
escrever seu relato com o desejo de “acabar com a histéria” (COELHO,
2012, p.11), também escreve para que essa Nao seja esquecida, ou seja,
permanece no conflito entre seguir com sua vida sem que a sombra do
amante a acompanhe e esperar ou desejar o dia em que volte a vé-lo:
“Algum dia vais reaparecer. Mas como tu e eu sabemos, Léon, até hoje
esse dia ndo aconteceu” (COELHO, 2012, p.235).

Contudo, cabe notar que, embora o romance mostre esse conflito da
narradora, que reforca certas narrativas reproduzidas sobre a mulher em
relacdo aideia de amor, narrativas que a colocam como um ser romantico
a ponto de se tornar ingénuo e manipuldvel, Ana também representa a
mulher que ndo quer se encaixar nas expectativas que se impoem sobre
ela, mas que, ao mesmo tempo, entra em conflito com o que, mesmo
sem querer, vé como uma necessidade sobre qual ndo tem controle, por-
que, de fato, é uma necessidade criada culturalmente, a de que a mulher
precisa de um homem, e somente um, para que se complete como ser.

Em O Meu Amante de Domingo, por sua vez, a narradora, uma portu-
guesa contemporanea, tem uma atitude diferente em relacdo ao mesmo
tipo de situacdo. Desde o inicio sabemos que ela teve um relacionamento
que nao terminou bem, embora ela sé esclareca ao final o porqué, mas
é evidente que ela se sente usada e procura uma vinganca contra seu
amante.

Essa vinganca, por sua vez, se dard em forma de outros amantes que
ndo possuem nem mesmo nome, embora um deles seja ja um colega da
narradora, e também por meio da escrita, uma vez que a narradora bus-
card escrever um romance que seja de certa forma autobiografico, mas
que, por outro lado, ndo seja diretamente ligado a ela, de modo que cria
até mesmo uma outra profissao e histéria para aquela mulher que serd
a protagonista de seu romance. Esse Ultimo aspecto, acrescido do fato
de que a narradora de O Meu Amante de Domingo, diferentemente de
Ana, ndo tem nome, sugere a ideia de que esta tem consciéncia de que o
romance em questdo ndo se refere a uma experiéncia pessoal de uma sé
mulher, mas a algo que acontece na vida de muitas mulheres.
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Consequentemente, o tema da amante usada e abandonada se torna
politico, reflete mais uma das maneiras pela qual cada e toda mulher
é historicamente e diariamente aprisionada nas condicdes que lhe sdo
impostas, na sua condicdo do Outro, como afirma Beauvoir, e, diferen-
temente de como foi tratado em E a Noite Roda, é em Meu Amante de
Domingo um assunto que precisa ser pensado e superado dentro da
luta da mulher pelo lugar que lhe foi negado na sociedade. Isso posto,
esse tema se farad presente na narrativa, entdo, a partir de uma lingua-
gemirreverente, da referéncia a tradicdo literaria — escrita sobretudo por
homens — de modo a questiona-la, e por meio da retomada, pela narra-
dora, do controle de seu corpo fisico, na medida em que faz uso dos seus
trés amantes para vingar-se do homem que a enganou, e que chama de
caubdi.

A comecar pelo modo como os amantes da narradora sdo represen-
tados, é interessante considerar como essa, ao contrario de escritores
homens que retratam as mulheres como objetos a serem dominados e
que servem as suas necessidades de se engrandecer, como mostra Millett
no primeiro capitulo de seu livro referido no inicio deste artigo, ndo os
objetifica de modo que percam sua caracteristica humana, mas procura
antes conseguir sua satisfacdo sexual do mesmo modo que eles também
conseguirdo as suas, em uma espécie de acordo mutuo. Dessa forma, ndo
ha mal-entendidos de nenhuma espécie, e a narradora nunca é ingénua
sobre as intencdes de seus amantes, pois também mostra que as suas sao
as mesmas:

[...] o Unico animal do planeta com um érgédo a servico
exclusivo do orgasmo [...] hipéteses mdltiplas para orgas-
mos multiplos [...] depois dos quarenta somos capazes
de ter melhores orgasmos do que aos vinte, dava-me até
jeito um escravo em regime de voluntariado para ndo per-

der tanto tempo com quem ndo o levanta (COELHO, 2014,
p.83).

N3o obstante, ndo ocorre somente a tentativa, por parte da narra-
dora, de retomar o controle sobre seu corpo fisico pela relacdo sexual
com seus amantes, que por si sé jd questiona o modo como deve ser a
mulher no contexto de uma sociedade portuguesa tradicional e até
mesmo de modo geral — e mais especificamente uma mulher de cin-
quenta anos, como ela mesmo revela ser no inicio do romance, da qual é
tradicionalmente esperado que esteja casada, com filhos e plenamente
realizada, e da qual, em Ultimo lugar, se espera uma vida sexual ativa.
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Ela também busca, entdo, o questionamento da condicao das mulheres
enquanto o Outro, que nao teriam encontrado seu papel econdmico e
social por meio de reflexdes a respeito de grandes autores candnicos que
escreveram sobre mulheres, tal como Nelson Rodrigues, James Joyce e
Balzac, mas que, como a narradora afirma, ndo o poderiam fazer sem uma
mulher em especifico que tivesse permanecido em sua posicao do Outro,
como um reflexo para que tais autores pudessem se tornar grandes.
Ela oferece o exemplo, entdo, de Nora, a esposa de Joyce, que por
[...] ndo ser burguesa, intelectual, sua igual, era uma vanta-
gem porque ele ndo queria O peso de um casamento que
o roubasse aos livros. Ela era a mulher de que ele preci-
sava, aquela que que libertaria os demadnios e, portanto,
foi a mulher que os livros precisaram. Ndo haveria Molly
Bloom sem Nora, mas sé hd o monélogo de Molly Bloom

com Joyce, e tudo o que ele fez dos dtomos e dos astros,
dando-lhes a Ultima palavra (COELHO, 2014, p.173).

Assim sendo, a narradora ndo sé opta por contrariar as normas que
lhe sdo impostas por pretextos biolégicos distorcidos e reproduzidos pela
e na sociedade — os quais contrapde por ser uma mulher que ndo sé esco-
lhe sua profissdo acima do casamento, mas também os tipos de amante
que deseja ter —, como contraria, da mesma maneira, as normas litera-
rias, que, determinadas por textos candnicos, escritos em sua maioria por
homens, engessam as possibilidades de expressdao de certas questoes,
como o préprio tema do romance O Meu Amante de Domingo.

Consequentemente, nota-se a iNCOrporacao NO romance em ques-
tdo de referéncias a outros tipos de arte e de géneros textuais que levam
a prépria transgressdo dos limites entre esses, isto é, entre o romance,
a musica, a mensagem de texto, a biografia, o cinema, e até mesmo tex-
tos retirados de plataformas virtuais, tal como a Wikipédia, o que, por
sua vez, leva ao questionamento do conceito de romance e oferece uma
estrutura textual pela qual a narradora pode expressar sua sexualidade e
seu ponto de vista sobre a escrita e sobre ser mulher.

Igualmente visiveis sao essa linguagem que desafia o decoro e a ino-
vacdo em relacdo a apropriacdo de recursos literdrios tradicionais que,
a0 mesmo tempo em que sao emprestados, sdo questionados no modo
como foram usados na literatura. Por exemplo, o fluxo de consciéncia
utilizado por James Joyce é subvertido, tanto por meio da linguagem
repleta de palavroes, quanto por meio de uma mudanca de perspectiva.
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No trigésimo nono capitulo do romance, intitulado “Insénia”, a
autora utiliza o recurso de fluxo de consciéncia, isto €, de uma escrita
Sem pausas que procura transcrever os pensamentos e impressoes da
narradora sobre o que teria acontecido na noite em que seu amor pelo
caubdi se tornou desejo de vinganca, ou seja, a exposicao de sua intimi-
dade, incluindo o fato de que ela nao pode ter filhos, que foi utilizada
pelo seu amante a fim de compor um texto lido em um teatro em Lisboa:

eu era uma pesquisa, desde a cena das fotografias que
isso era tudo o que havia a ver, eu era a merda de uma
pesquisa, e s6 ali sentada na plateia é que eu via, estupi-
damente sentada na plateia por conta de um cabrdo que
passara um més na minha cama, um més a foder e a falar,
oh, claro, agora eu entendia todas as perguntas, desde
quando a menstruacdo ndo veio, e o médico disse aquilo
[...] primeiro o falso apaixonado que vai dar de frosques,
depois o carteirista que usa a paixdo para um fim, e final-
mente o cobarde que finge que ndo houve paixdo alguma,
como tudo é facil para um tal triatleta, ao fim de um més
tem um texto de carne-e-0sso que Sou eu, e se precisou
sair de lisboa para isso é porque ndo via o mistério que
tinha ao lado, apenas a imagem melhorada de si mesmo,
e portanto ndo lhe interessava a rapariga de trinta anos
agora trés da manha, foda-se talvez escrever (COELHO,
2014, p.160; 164).

Ja pelo titulo, é possivel notar a referéncia ao mondlogo de Molly
Bloom, capitulo final de Ulisses — publicado em 1922 —, de James Joyce,
em que seus pensamentos sao inseridos no texto pela estratégia do fluxo
de consciéncia quando a personagem estd na cama, ao lado de seu marido.
Porém, tal homenagem a tradicdo literaria ocorre junto com um questio-
namento e uma mudanca de perspectiva. A narradora, assim, questiona
aquilo que estaria por tras do “[...] mondélogo mais célebre da histéria da
literatura”, ou melhor, quem: Nora, a esposa de Joyce, que teria inspi-
rado a escrita do autor, a construcao da personagem Molly Bloom e até
mesmo “[...] o ritmo, [...] a auséncia de pontos e virgulas” do mondlogo,
que teria vindo “[...] das cartas de Nora [...]" (COELHO, 2014, p.172-173).

Portanto, ainda que seja impossivel ignorar a heranca literaria cons-
truida pelos homens, esta é incorporada a narrativa por meio de uma
inversao de perspectiva. No capitulo “Insénia”, pois, ndo se encontra a
escrita de homem que se inspira em sua esposa e constrdi uma voz femi-
nina, mas a escrita de uma mulher, que se inspira em sua relacdo com seu
amante e constrdi sua prépria voz.
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Percebe-se, pois, que a narradora desse romance se alimenta de um
passado que diz respeito ao modo como a mulher sempre foi vista pela
sociedade, que ignora e passa por cima de suas reais necessidades e direi-
tos, para que a sua vinganca seja, entdo, a simples subversdao de normas
que, em outras palavras, é somente a luta por direitos iguais, o que é a
definicdo do feminismo.

E interessante notar, ainda, que assim como a narradora Ana, de
E a Noite Roda, a narradora desse romance vé repetida em sua prépria
vida uma histéria velha, mas que, ao contrario daquela, ndo é aceita de
maneira passiva. Isso ndo significa dizer que o conflito interno entre o que
as mulheres desejam para sie o que a sociedade patriarcal lhesimpde nao
exista também nessa narradora, mas que esta busca mais a fundo as cau-
sas de sua condicdo, do modo como € e foi oprimida, e, assim, sua raiva
inicial pelo caubdi que a enganou se torna, ao final do livro, uma consta-
tacdo mais evidente do que a de Ana de que o problema ndo é somente
com ela mesma, com o seu amante, mas com toda uma dinamica social de
opressao as mulheres:

[...] todos os homens desde o inicio dos tempos que sem-
pre quiserem foder, e sempre foderam como quiseram, e
foderam as irmas, as maes, as filhas, os filhos, os adoles-
centes, os homens de barba rija, os homens de barba rija
pela calada, os adolescentes pela calada, nas costas das
mulheres com quem se deitavam todas as noites, porque
o amor é eterno, e ainda assim vigiando para que ndo sais-
sem de casa, que ndo olhassem para mais ninguém, ou
enchendo-as de pancada, ou fodendo-as quando elas ndo
queriam, ou fodendo outras quando elas ndo queriam,
porqgue toda a gente sabe que o que as mulheres querem
é foder, além de foderem o juizo de toda a gente, umas as

outras e aos homens, que também sé querem é foder mas
isso ninguém acha estranho [...]. (COELHO, 2014, p.82-83)

CONSIDERAGOES FINAIS

Os romances mostram, portanto, que em suas estruturas, pela voz
de suas narradoras, estdo refletidas questoes referentes as mulheres e
a0 modo como essas sao oprimidas de diversas formas dentro de nossa
sociedade, que é patriarcal, bem como as formas pelas quais essas mulhe-
res podem decidir questionar as posicoes, papéis e temperamentos
impostos sobre si e que servem de base para instituicoes que organizam
essa propria sociedade, reproduzindo, assim, um ciclo de controle sobre
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0s corpos e mentes das mulheres que se torna dificil de romper e que,
quando o é, nunca se faz de maneira simples e definitiva.

Naturalmente, os romances aqui abordados, bem como as questoes
discutidas por Kate Millett e Simone de Beauvoir retomadas neste artigo
de forma simplificada foram e ainda devem ser trabalhados mais por-
menorizadamente. Contudo, foi possivel tanto apresentar os romances
de Alexandra Lucas Coelho, que sendo uma autora muito contempora-
nea ainda merece maior atencao no ambito da critica literaria, quanto
observar o modo pelo qual algumas questdes levantadas pelas tedri-
cas do feminismo citadas ao longo do artigo podem surgir na prépria
estrutura do romance, que, no presente caso, envolve a figura da nar-
radora, a construcdo do espaco e o uso de estratégias literdrias como a
intertextualidade.

Em conclusao, teceu-se uma breve reflexao em torno de questodes
que ainda devem ser muito discutidas e trabalhadas dentro da sociedade,
visto que ndo sao somente ideias abstratas, mas determinam a vida de
mulheres reais ao redor do mundo.
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AS NUANCAS DO MEDO: O INQUIETANTE
EM O HOMEM DUPLICADO

Renan Marques Isse’

RESUMO

Nao é novidade que a Literatura sofre grandes influéncias de outras areas
do saber, como a filosofia, sociologia e psicologia. Tais contribuicdes ajudam
bastante a enriquecer as propostas de leitura e de anélise das obras litera-
rias, sobretudo no que diz respeito a trazer uma dtica transdisciplinar para
o estudo da Literatura, algo que é muito bem visto pelas leituras académi-
cas atuais. No artigo, portanto, buscamos ilustrar como O homem duplicado
(2006), de José Saramago (1922-2010), apresenta-se em uma posicao dia-
6gica com o conceito do Inquietante (FREUD, 2010). Nesse sentido, parti-
remos do desdobramento do conceito proposto pelo mestre da psicanalise
e 0 apontaremos como um elemento que pode contribuir com a realizacdo
de uma leitura inspirada em principios da literatura de terror, visto que uma
situacdo inusitada como a que abordaremos deixa manifestacoes fisicas e
psicolégicas nos personagens do romance analisado. Nesse sentido, estabe-
leceremos uma aproximacao entre as sensacoes causadas pelo medo e as
manifestacdes do Inquietante na obra literdria analisada. Consideramos que
promover didlogos entre a Literatura e outros campos do saber é reiterar a
posicao dos estudos literdrios como elo entre as diversas areas de conheci-
mento e culturas, o que resulta em um maior nimero de leituras literarias a
partir das novas possibilidades de anélise e interpretacao provenientes das
outras ciéncias.

Palavras-chave: Literatura Portuguesa, O inquietante, Medo, Anélise lite-
raria.

1 Doutorando em Teoria da Literatura e Literatura Comparada da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro - UERJ, renanisse18@gmail.com;
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INTRODUCAO
/

inegavel que a demonstracdo dos dilemas humanos, representados
E pela Literatura, tenha se tornado objeto de estudo das mais diversas

areas de conhecimento. Contribuicdes valorosas das demais ciéncias
humanas colaboram muito com a ressignificacdo da mensagem alegdrica
e do universo representados na obra literaria. O caminho oposto — a lite-
ratura construida a partir de relatos de outras dreas do saber —também é
recorrente na producao literdria mundial.

O préprio Sigmund Freud (1856-1939) j& declarou que toma uso da
Literatura para teorizar sobre alguns conceitos psicanaliticos. Citamos,
como um dos mais representativos, o Complexo de Edipo, a partir da
cldssica tragédia Edipo Rei. No texto psicanalitico, Freud traca as bases
daquilo que viria a ser caracterizado como a sexualidade infantil e suas
etapas de desenvolvimento.

Nossa proposta seguird o mesmo caminho aproximado entre a psi-
cologia/psicandlise e a Literatura ao tomarmos como ponto de partida o
fendémeno do Inquietante (FREUD, 2010) a partir do romance O homem
duplicado (2002) de José Saramago (1922-2010), o Unico escritor de lin-
gua portuguesa vencedor do Prémio Nobel de Literatura até entdo.

Além de mapear e suscitar discussoes entre a literatura e o conceito
freudiano do inquietante, demonstraremos como tal fendmeno pode
contribuir para criar nuancas de terror e medo na obra literdria em ques-
tdo, a partir do comportamento dos personagens. Desse modo, ainda
que de forma timida, proporemos bases para demonstrar a pluralidade
de leituras que um texto literdrio pode promover, desde que as praticas
e verificacoes de leitura sejam coerentes.

METODOLOGIA

A metodologia de trabalho adotada parte, naturalmente, da leitura
e compreensao do conceito do /nquietante, seguindo a proposta de
Sigmund Freud. Nesse sentido, mergulhamos na fortuna critica da psi-
cologia e psicanalise para melhor compreender da discussao freudiana,
e, desta forma, aplica -la com clareza para demonstrar o nosso objetivo.

A partir desse conceito, empreendemos a leitura do romance O
homem duplicado (2002) com a intencdo de verificar como o contato
com a sensacao inquietante é capaz de gerar o medo no comportamento
psicolégico e fisico de Tertuliano Maximo Afonso, o protagonista do
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romance, de acordo com o desenrolar da narrativa. Nesse sentido, apro-
ximaremos as contribuicoes de tedricos que se debrucam sobre o medo
e suas manifestacoes.

Seguiremos, portanto, as propostas de trabalho em viés compa-
ratista ao trabalhar a obra literaria de José Saramago a luz de nocoes
emprestadas de ciéncias afins, com a intencdo de enriquecer as possibi-
lidades de leitura do romance e, inclusive, salientar um novo caminho de
analise ao considerar ndo apenas o tema do duplo como consequéncia do
inquietante, mas as nuancas do medo a partir da situacdo-chave apresen-
tada em O homem duplicado.

REFERENCIAL TEORICO

De importanciavital para a discussao apresentada, tomamos empres-
tado o raciocinio apresentado por Freud (2010) para conceituar o que é o
inquietante (das unheimlich, no termo original alemao). Na sua definicdo
do termo, trata-se de algo que se relaciona com o terrivel, com o horrivel
e com o angustiante.

Parte-se de uma metodologia bifurcada, na qual a primeira indica
uma exploracdo do significado latente da palavra unheimlich ao longo
dos anos e as definicoes de suas traducdes em alguns idiomas escolhidos.
A segunda proposta é analisar os fatos e acontecimentos que indicam
o despertar e o reconhecimento da sensacdo inquietante nos seres
humanos.

Analisando o que Freud (2010) aponta sobre a origem da palavra, é
possivel perceber que

A palavra alema unheimlich é evidentemente o oposto
de heimlich, heimisch, vertraut [doméstico, autdctone,
familiar], sendo natural concluir que algo é assustador jus-
tamente por ndo ser conhecido e familiar. Claro que nio
¢é assustador tudo o que é novo e ndo familiar; a relacdo
ndo é reversivel. Pode-se apenas dizer que algo novo tor-
na-se facilmente assustador e inquietante; algumas coisas
novas sao assustadoras, certamente nao todas. Algo tem

de ser acrescentado ao novo e ndo familiar, a fim de tor-
na-lo inquietante. (FREUD, 2010, p. 331-332. Grifo nosso).

Na perspectiva freudiana, tudo que ndo é conhecido ou familiar
manifesta -se de forma assustadora. Nesse caso, o que dizer quando
aquilo que desperta o sentimento de medo e de inquietude é a imagem

ISBN 978-65-86901-53-5 343




b I. ?—@ Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

mais fFamiliar de que se tem noticia, aquela que o individuo vé ao espelho
diariamente?

Prosseguindo a investigacdo, Freud (2010, p. 332-339) aponta a
dificuldade que se encontra em apontar uma definicdo condizente a plu-
ralidade de significados que a palavra unheimlich possui. Apds exaurir a
pesquisa com vdrias definicoes dicionarizadas em algumas linguas estran-
geiras, Freud aproxima algumas definicdes e chega a conclusao de que
um dos sentidos da palavra alema vai ao encontro do seu oposto. Dessa
forma, o psicanalista conclui que, de alguma forma, unhemlich se apro-
xima de heimlich (Familiar).

O unheimlich se aproxima de seu antonimo (heimlich) por
se tratar(de algo inquietante advindo de uma situacao
familiar. E uma familiaridade inquietante. O unheimlich
age nos limites do familiar, mas |he confere um carater

desconhecido e estranho, os quais sdo responsaveis por
provocar medo e horror nos individuos. (ISSE, 2021, p. 182)

A base da discussao sobre o conceito do inquietante foi primeira-
mente apontada pelo psiquiatra alemao Ernst Jentsch. Ele acrescenta
o sentimento inquietante deixado por ataques epiléticos ou manifesta-
coes de loucura a didvida que reside na observacdo de figuras de cera.
Em ambos os casos, tanto na doenca psiquica quanto na verificacdo de
tais objetos, hd uma ddvida oculta: a vivacidade de certas acdes ou certos
objetos que notoriamente nao é presente.

Um dos mais seguros artificios para criar efeitos inquie-
tantes ao contar uma historia, escreve Jentsch, consiste
em deixar o leitor na incerteza de que determinada figura
seja uma pessoa ou um autémato, e isso de modo que tal
incerteza ndo ocupe o centro da sua atencdo, para que ele
ndo sejainduzido ainvestigar a questao e esclarecé-la, pois
assim desapareceria o peculiar efeito emocional, como foi
dito. Em seus contos fantasticos, E.T.A Hoffmann valeu-se

desta manobra psicoldgica repetidamente e com sucesso.
(JENTSCH apud FREUD, 2010, p. 341).

Seguindo a 6tica do inquietante, podemos analisar a histéria de
Tertuliano Maximo Afonso, um professor de Histéria recém-divorciado,
escravo da rotina e das burocracias do cotidiano, melancélico e depres-
sivo. Ao contrdrio da forca de seu nome, sobre o qual varios estudos
foram realizados, a melancolia que se apresenta nos primeiros capitulos
da leitura demonstra que de fato lhe falta um motivo para viver a vida.
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Preocupado com Tertuliano, um colega professor de matematica lhe
recomenda assistir a alguns filmes para tentar entreter-se por algumas
horas, de modo a diminuir a sisudez de sua personalidade e, quem sabe,
divertir-lhe um pouco. “Quem porfia mata a caca” é o titulo recomendado
e responsavel por virar ao avesso a vida desse melancélico professor de
Historia.

De Tertuliano sé sao conhecidas informacoes a respeito de seu tra-
balho. Aquele professor, cujo trabalho é uma “fadiga sem sentido e um
comeco sem fim"” (SARAMAGO, 2002, p. 10) encontra um novo sentido na
vida assim que assiste ao filme recomendado. Visivelmente desconforta-
vel por ter preterido a correcao das tarefas de seus alunos para assistir a
um filme que lhe fizera cair no sono, Tertuliano desperta com uma sensa-
cdo estranha, da qual ndo se sabia a causa tampouco a origem. Ele apenas
sentia que havia alguém na sua casa.

Em uma busca obstinada pelo seu apartamento, ele checa os como-
dosum a um; comeca pelo banheiro e pela cozinha e ndo acha nada. Ao se
dirigir para a sala de estar, contudo, o narrador saramaguiano indica que
a sensacao desconhecida se tornara forte novamente, “mais densa a cada
pPasso, como se a atmosfera se tivesse posto a vibrar pela reverberacao
de uma oculta incandescéncia” (SARAMAGO, 2002, p. 22).

Tertuliano, que ndo é nenhum exemplo de coragem ou de herdi
destemido, também ndo representa a covardia. Durante a busca pela sen-
sacado estranha, as descricoes do narrador sdo contundentes:

E verdade que sentiu ericaram-se-lhe os pélos do
corpo, mas isso até aos lobos sucede quando se enfren-
tam a um perigo, e a ninguém que esteja em seu juizo
perfeito he passara pela cabeca sentenciar que os lupinos
sd0 uns miserdveis cobardes. Tertuliano Maximo Afonso

vai demonstrar que também ndo o é. (SARAMAGO, 2002,
p. 21, grifo nosso).

Chamamos atencdo 3 manifestacdo fisica que Tertuliano sentira
durante essa empreitada. E evidente que o professor de Histéria sente
medo. Essa sensacao, por sua vez, é tdo intensa que, enquanto buscava
o estranho em sua casa, Tertuliano empunha um chinelo, como se fosse
um equipamento de protecao, para adentrar os comodos. Claramente
amedrontado, a origem de seu medo lhe inquieta profundamente.

Em outra passagem que indica claramente o medo que Tertuliano
sente, o narrador indica que
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Olhou a um lado, depois a outro. A percepcao de presenca
que o fizera despertar tornou-se um pouco mais forte.
Acendendo as luzes a medida que avancava, ouvindo res-
soar-lhe o coracdo na caixa do peito como um cavalo
a galope, Tertuliano Maximo Afonso entrou na casa de
banho e depois na cozinha. Ninguém. E a presenca, ali,
era curioso, pareceu-lhe que baixava de intensidade.
Regressou ao corredor e enquanto se ia aproximando da
sala de estar percebeu que a invisivel presenca se tornava
mais densa a cada passo, como se a atmosfera se tivesse
posto a vibrar pela reverberacdo de uma oculta incandes-
céncia, como se o nervoso Tertuliano Maximo Afonso
caminhasse [...] Ndo havia ninguém na sala. [...] Tertuliano
Méaximo Afonso murmurou em voz muito baixa, com
temor, Era isto, e entdo, pronunciada a UGltima palavra,
a presenca, silenciosamente, como uma bola de sabdo
rebentando, desapareceu. Sim, era aquilo, o aparelho de
televisdo, o leitor de video, a comédia que se chama Quem
Porfia Mata Caca, uma imagem l& dentro que havia regres-
sado ao seu sitio depois de ir acordar Tertuliano Maximo
Afonso a cama. (SARAMAGO, 2002, p. 21-22, grifo nosso).

Nesse sentido, o medo é uma sensacao que se mostra intimamente
ligada aos mecanismos de protecdo do ser humano frente ao perigo. A
relacdo que mantém com os instintos de sobrevivéncia, muito frequente-
mente possui como origem a consciéncia de que os homens sdo mortais,
e, portanto, um momento de descuido pode ser fatal (FRANCA, 2011).
Lancar-se em busca do desconhecido, principalmente sem que haja uma
imagem concreta sua, é uma situacao que coloca o sujeito tangenciando
O perigo e seus riscos.

Aceleracdo cardiaca, temores, nervosismo, pelos corporais arrepia-
dos: todas essas manifestacdes apresentadas por Tertuliano Maximo
Afonso indicam o comportamento claro de um sujeito amedrontado.
Defende Delumeau (2007) que o medo

E uma emocado-choque frequentemente precedida de sur-
presa, provocada pela consciéncia de um perigo iminente
ou presente. Alerta, o organismo reage por comporta-
mentos sométicos e alteracbes enddcrinas que podem
ser muito contrastantes dependendo das pessoas e das
circunstancias: aceleracdo ou diminuicdo do ritmo cardi-
aco, respiracdo muito rdpida ou muito lenta, contracdo ou
dilatacdo dos vasos sanguineos, aumento ou diminuicdo
da secrecdo das glandulas, paralisacdo ou exteriorizacdo
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violenta e, no limite, inibicdo ou, ao contrario, movimentos
desconexos ou atabalhoados. (DELUMEAU, 2007, p. 39).

Foi na sala de estar que o professor descobriu a origem da sensacao:
o aparelho de video donde assistira “Quem porfia mata a caca”. Ciente de
que a reconheceria novamente tdo logo ela se manifestasse, Tertuliano
decide assistir a pelicula novamente. Nesse momento ele se da conta de
que hd um personagem secundario, com poucos minutos de tela, cujas
feicOes e tracos se assemelham bastante aos seus. Trata-se de Daniel
Santa-Clara, pseuddnimo do ator Anténio Claro. A revelacao se concre-
tiza: Tertuliano Maximo Afonso, de joelhos, “[...] diante do televisor, a
cara tdo perto do ecra quanto lho permitia a visao, Sou eu, disse, e outra
vez sentiu que se lhe ericavam os pélos do corpo” (SARAMAGO, 2002,
p. 23, grifo nosso).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Em primeiro momento, as palavras adotadas em lingua portuguesa
nao manifestam claramente a ideia de oposicao proposta no texto psica-
nalitico. A investigacdo, por sua vez, baseia-se na traducdo atual da obra
freudiana, que propde a traducdo de unheimlich ndo como “estranho”,
como veio apresentado nas traducoes anteriores, mas como “inquie-
tante”, de modo a indicar que a situacdo-origem ndo necessariamente
se refere a um caso estranho ao sujeito, isto é, algo de que ele nao tem
conhecimento, mas, pelo contrdrio, refere-se a algo com que ele possa
ter uma estranha familiaridade. Nesse sentido, como apresentado nas
paginas do texto, o que tanto inquietou Tertuliano Maximo Afonso foi
o fato de haver no mundo uma pessoa idéntica a ele em feicdes e tra-
cos fisicos. O foco da inquietude que sente, portanto, vem de uma figura
familiar, visto que se trata de uma pessoa cuja imagem € igual a sua.

Apdés uma leitura atenta da obra de José Saramago, nota-se que
a grande fonte de medo para Tertuliano Maximo Afonso é a sensacao
inquietante que lhe causara a existéncia de um personagem com quem
o professor de Histéria compartilha tracos fisicos em sua completude.
O caréter familiar do inquietante, portanto, manifesta -se durante a exi-
bicdo do filme, uma vez que a imagem vista na tela de sua televisdo é a
mesma vista em uma fotografia tirada alguns anos antes do relato. Por
outro lado, o viés estranho se encaixa na situacdo insélita de existirem
dois sujeitos que ndo sdo irmaos gémeos, porém sao idénticos entre si.

A constatacdo enfim, acontece:
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Assim que retorna ao video, Tertuliano pausa o filme no
momento em que a cdmera se dirige a um ator que inter-
preta um funcionario de um hotel. Apds examinar bem
as feicdes do homem, ha a constatacdo da enorme seme-
lhanca fisica. Aquele sujeito que em tudo tem de familiar
lhe é inquietante. Unheimlich. (ISSE, 2021, p. 183-184)

A partir desse ponto da narrativa, quando Tertuliano Maximo Afonso
percebe qual é a origem e o motivo da sensacdo inquietante, ele ndo
demonstra fisicamente as manifestacdes do medo. E apenas na parte
final do romance, quando ambos 0s personagens se encontram, que a
sensacao voltard a afligir o professor, mas, ao final da narrativa, a situa-
cdo serd diferente: o medo que Tertuliano sente é em vistas de ndo saber
como lidar com a existéncia de duas pessoas iguais no mesmo local. Ndo
se trata, portanto, do medo causado pelo inquietante, cujas manifes-
tacoes ja foram indicadas de forma clara através das reacdes fisicas e
psicoldgicas de Tertuliano Maximo Afonso.

CONSIDERAGOES FINAIS

A experiéncia do inquietante na literatura apresenta-se como uma
preocupacao de Saramago, e, a0 mesmo tempo, uma questao técnica
do elemento fantastico ou insélito. Nesse sentido, Todorov (2010, p. 15)
aponta que o fantdstico se trata de

[...] um acontecimento impossivel de se explicar pelas leis
desse mesmo mundo familiar. Quem percebe o aconteci-
mento deve optar por uma das duas solucdes possiveis:
ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto de
imaginacao, e as leis do mundo seguem sendo o que sdo,
ou o acontecimento se produziu realmente, é parte inte-

grante da realidade, e entdo essa realidade estd regida
por leis que desconhecemos.

Essa leitura do universo fantdstico vai ao encontro da aplicabilidade
do inquietante no universo literdrio de Saramago. Tertuliano Maximo
Afonso, em primeiro momento, imagina tratar-se de uma confusao dos
seus sentidos e lanca-se em uma busca obstinada — assistindo aos filmes
da mesma produtora — para constatar se aquela imagem é real ou uma
ilusdo de seus olhos cansados do trabalho extenuante de um professor
de Histéria. Apds constatar a existéncia do seu duplicado, Tertuliano

ISBN 978-65-86901-53-5 348




b I. I;@- Anais do XXVIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DA ASSOCIACAO
d rap Ip — BRASILEIRA DE PROFESSORES DE LITERATURA PORTUGUESA

decide procura-lo pessoalmente, para que, juntos, tomem uma decisao
acerca de suas existéncias.

A investigacdo, portanto, verifica que a presenca do inquietante,
conforme proposto por Freud (2010), pode apontar para leituras que
aproximem O homem duplicado a uma perspectiva voltada para o terror,
ao considerar o enredo do romance como uma proposta de encontros
e desencontros com situacdes que deixam os personagens principais da
narrativa com medo e receio de alguns acontecimentos. Tanto Tertuliano
Maximo Afonso quanto Anténio Claro, a depender da concentracao do
olhar do narrador, demonstram medo e incOmodo com a situacdo em que
se encontram.

Cientes de que o tema estd longe de ser exaurido, esperamos que
0s caminhos aqui apresentados possam inspirar leituras nesse sentido,
que dialoguem com elementos mais presentes da literatura gética e de
terror.
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AS PERSONAGENS FEMININAS,

A MUSICALIDADE E A IMAGEM -

MECANISMOS DE PRAZER QUE
EVOCAM LEMBRANCAS

Ana Denise Teixeira Andrade’

RESUMO

O presente artigo define-se como uma reflexdo sobre a identidade portu-
guesa na viragem do milénio. Especificamente, foca-se na presenca do pre-
conceito existente contra os imigrantes que procedem das antigas colénias
portuguesas em Africa, no romance Combateremos a Sombra, de Lidia Jorge.
O tréfico e a exploracdo de pessoas sao vestigios dessa meméria coletiva,
que ainda reverbera nas vozes dos personagens, em plena virada do milénio.
Sem condicdes de reivindicarem seus direitos, os imigrantes seguem margi-
nalizados durante toda a narrativa. Apenas o protagonista Osvaldo Campos,
psicanalista, tenta interromper esse ciclo ao denunciar a organizacao crimi-
nosa que aliciava imigrantes, as autoridades. Em dados momentos, a musi-
calidade desempenha importante papel na evocacao e na consolidacao das
memoarias, bem como desperta emocoes, que podem ser observaveis fisica-
mente. Nesta narrativa, a personagem Rossiana de Jesus tem suas lembran-
cas afloradas ao ouvir determinadas cancdes que eram entoadas pela mae,
durante a sua infancia. As lembrancas de um passado doloroso também sdo
evocadas por Gisela Baptista, no romance A noite das mulheres cantoras, de
Jorge. Mesmo apds a passagem do tempo, é possivel trazer a tona as memoé-
rias pessoais. E dentro desse contexto que sdo identificados os tipos de me-
morias dos personagens e as formas de consolidacdo das lembrancas, bem
Ccomo as possiveis causas do esquecimento. Por esse viés, percorre-se os labi-
rintos da memaria a partir de uma perspectiva multidisciplinar, que envolve
estudiosos de diversas areas, como Ivan Izquierdo (2011), da neurociéncia
e, dentro da psicologia cognitiva, Allan Badelley (2011) e seus colaborado-
res pesquisam sobre a formacdo da memoria. Dessa forma, as lembrancas

1 Doutora em Letras de InediTec, anadeletras@hotmail.com
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individuais vém a tona, entrelacam-se e tentam compreender, a medida do
possivel, a origem e as razdes do preconceito racial entre os lusitanos.
Palavras-chave: Memodrias, Personagens femininas, Musicalidade, Evoca-
cao.
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A MUSICALIDADE E A EVOCACAO DAS MEMORIAS

s obras da escritora Lidia Jorge consolidaram-se no meio literario e

académico por apresentarem uma tematica universal: a memoria.

Em especial, no romance Combateremos a Sombra(2014), que tem
como marco a virada do milénio, e em A noite das mulheres cantoras, de
2012. A passagem para o século XXI, ndo necessariamente, transformou
o pensamento lusitano ou apagou o passado escravagista da lembranca,
reforcado durante o Estado Novo. De acordo com essa visdo, ainda é
possivel perceber resquicios a respeito do preconceito contra os imigran-
tes, em especial os originarios de Africa, nos referidos textos literarios,
ambientados em Lisboa.

No romance Combateremos a Sombra, alguns personagens entraram
no Pais para fugir das guerras; outros, de forma clandestina, estabelece-
ram-se para servir a organizacao criminosa do trafico de drogas, armas
e 6rgaos humanos. Ao que parece, assumem, mais uma vez, a funcao de
subserviéncia, sem que isso signifique, necessariamente, uma escolha.
E nesse clima que a saga do protagonista Osvaldo Campos tem inicio,
no ultimo dia do século XX, véspera da passagem para o novo milénio.
Campos nao era propriamente um psicanalista convencional, pois seus
atendimentos ultrapassavam os chamados territérios proibidos, indo
além de meras consultas em seu consultério. Principalmente, apés envol-
ver-se emocionalmente com Rossiana de Jesus, vitima da organizacao
criminosa.

Além disso, utilizava a musica em alguns atendimentos, pois reco-
nhecia que a sonoridade despertava sensacoes e aflorava as lembrancas.
Por certo, a musicalidade desempenha importante papel na consolidacdo
das memérias, bem como desperta emocoes, que podem ser observaveis
fisicamente. Em A noite das mulheres cantoras, a sonoridade musical tam-
bém despertara velhas memarias nas personagens femininas. De acordo
com Newton Sabino Canteras e Jackson Cioni Bittencourt (2008), “a expe-
riéncia emocional refere-se a estados subjetivos, frutos da introspeccao
consciente. Por outro lado, a expressao das emocoes pode ser medida
objetivamente, e envolve respostas comportamentais” (CANTERAS;
BITTENCOURT, 2008, p. 228), como as observadas em determinadas per-
sonagens romanescas.

O reflexo de tais perturbacoes é visivel, pois Rossiana ficava entu-
siasmada, a medida que ouvia determinadas musicas. E, foi ao se deparar
com o disco favorito de sua mae, “Best of Diana Ross” (JORGE, 2014, p.
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265), que suas memorias foram reavivadas, e “Osvaldo contou, depois,
que ela sé tinha comecado a falar por causa da lembranca da mdsica”
(JORGE, 2014, p. 266). Todavia,

0 que Rossiana disse sobre o mesmo passo foi diferente.
Ela contou, j& no outono seguinte, que ao sairem para a
praia ovento erarasteiro, e ele caminhava a sua frente com
as maos nos bolsos, e quando ele se virara para controlar
a distdncia da marcha, ela via-lhe as sapatilhas gastas e os
atacadores desirmanados, e sentia-se sua proxima, ainda
que ndo dissesse nada. E como ela tivesse parado, ele
havia voltado atras, e ela achava que tinha sido por causa
da forma como ele punha as maos nos bolsos e levantava
a gola do casaco, que ela tinha comecado a dizer que ndo
havia nada para contra sobre si, que ndo passava dum caso
entre casos, e logo tinha dito que a sua familia era natu-
ral do Cuito-Cuanavale, ao mesmo tempo que desenhava
a Africa Austral na areia, e indicava com o pé —Aqui. E s6
entdo referira o caso de sua mae. (JORGE, 2014, p. 267)

O distanciamento temporal entre as narracées contribuiu para que
relatassem, de forma diversa, a mesma experiéncia. Porém, a situacao
familiar de Rossiana era exclusivamente dela e, porisso, o registro em sua
memoéria permanecia intacto. Para Maurice Halbwachs (2003), é possivel
lembrar, com mais precisao, “o que sentiamos entdo, sem que os outros
soubessem, como se este género de lembranca houvesse marcado sua
impressao mais profundamente em nossa memaéria porque dizia respeito
exclusivamente a nés” (HALBWACHS, 2003, p. 39). Assim, o carater pes-
soal da histdria conferia-lhe certa exatidao no relato:

Tinha dito que a mae & no Cuito fazia playback das can-
¢bes de Diana Ross, nas festas de aniversario, imitando-a e
vestindo-se como ela. E de tal modo a mae admirava essa
cantora entdo no auge da fama, que tinha conseguido que
a filha nascesse dos dias antes do que estava previsto,
de modo a dar a luz a 26 de marco, o dia do aniversario
da Diana Ross. Era por isso que ela se chamava Rossiana.
Havia muito tempo que nem pensava No assunto, e agora,

por acaso, logo vinha encontrar sobre os discos abandona-
dos, This Old Heart of Mine. Que se tinha posto a trautear.

“Vocé sabia que tinha aquela coisa ali? Diga a verdade...”
(JORGE, 2014, p. 267-268)

A qualidade das dicas é fundamental para que seja facilitada a evo-
cacdo. Por isso, mesmo sem procurar por velhas lembrancas, Rossiana
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conseguira reavivar suas memaorias através da musica. Sequndo Michael
C. Anderson (2011), “a evocacdao muitas vezes melhora quando sdo adi-
cionadas dicas mais relevantes” (ANDERSON, 2011, p. 185). Envolvida
pela sonoridade, que aflorava suas recordacoes,
ela contou que a sua histéria era banal, que havia nas-
cido de pai italiano, um agrénomo que andava a estudar
a acidez das terras do Cuito, em 77, e pelos vistos havia
estudado em demasia a midda que viria a ser sua mae,
durante uma noite de aniversario. Uns dias depois o enge-
nheiro agrénomo tinha ido a sua vida, para outras zonas
de Africa, ela havia ficado. Sobre o que acontecera a
seqguir, imaginava-se, ndo valia a pena contar. A mae tinha

engravidado e uma guerra devastadora vinha outra vez a
caminho. (JORGE, 2014, p. 268)

As lembrancas prosseguiram, até encontrarem abrigo na casa de sua
fFamilia. Embora jamais tenha (& estado, Rossiana compartilhava a memé-
ria coletiva de seus parentes: “Ela mesma nao tinha chegado a conhecer
a Casa do Cuito, uma casa de telha francesa, esverdeada, como se via
nas fotografias que tinham sobrevivido, nem tampouco havia conhecido
0 avo Inacio” (JORGE, 2014, p. 268). Mas reconhecia a importancia da
habitacdo para a preservacao das memérias, pois aguele espaco era car-
regado de impressoes pessoais. Representava um guardido da identidade
familiar. Por esse viés, pode-se afirmar que “nosso ambiente material traz
a0 mesmo tempo a nossa marca e a dos outros” (HALBWACHS, 2003, p.
157). Contudo, nesse circulo parental, a casa parecia demarcar um terri-
tério mais identificado com o avo. Porisso, a dificuldade em abandona-la.

Ainda assim, para todos, a casa consistia em um espaco abastado
de emocoes e desejos. Lugar de origem. Para Gaston Bachelard (s/d), “a
casa natal, mais que um protétipo de casa, € um corpo de sonhos. [...] E
0 abrigo muitas vezes particularizou o sonho” (BACHELARD, s/d, p. 29).
Entretanto, os sonhos individualizados deram lugar 3 necessidade de
sobrevivéncia:

A mae estava ja bem grdvida quando tinham saido para a
Africado Sul, em 78, com asirmas, os irmaos, os cunhados,
os sobrinhos, todos feitos um cacho, em dois Land Rovers,
fugindo da fazenda de telhado verde. Todos menos o avo.
O avd Indcio tinha colocado sobre os portais o seu saco de

libras e dado um tiro no peito, na manha da partida. Os
tios tinham-no enterrado no meio das colmeias, pondo-se
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em fuga nessa mesma tarde. Fora por isso que ela tinha
ido nascer em Joanesburgo. (JORGE, 2014, p. 268)

A tristeza de abandonar a casa da familia e as préprias raizes
podem ter colaborado para motivar o suicidio do avd. De acordo com
Bachelard (s/d), “a casa, na vida do homem, afasta contingéncias, mul-
tiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser
disperso” (BACHELARD, s/d, p. 23), ainda mais em se tratando de um
idoso. Acrescenta-se 3 circunstancia, a falta de perspectivas no futuro
e as dificuldades de um recomeco. Tudo isso pode ter contribuido para
o ato intencional de matar a si mesmo, sem qualquer possibilidade de
impedi-lo. Na esteira desse pensamento, Leandro Ciulla (2013) e demais
pesquisadores constataram que “os idosos tentam menos suicidio que os
mais jovens, embora quando tentam o método é altamente letal: como
enforcamento, veneno agricola e arma de fogo” (CIULLA et al., 2013, p.
236).

No meio de tantos infortinios, havia uma lembranca agradavel:

As tias contaram que esse havia sido o Unico aconte-
cimento divertido, durante os trés anos que l& tinham
passado. A mae tinha feito umas trezentas voltas a pé, em
torno do quarteirdo onde ficava o hotelzinho mestico que
0s aceitara, para que ela nascesse a 26 de marco de 78.
Grande vitéria da mae — “A méae era assim, ela gostava de

criar o seu proprio destino, ndo ficava parada a olhar...”
(JORGE, 2014, p. 268-269)

As lembrancas das tias estavam amparadas numa memaéria comum,
embora a passagem do tempo e a imaginacao possam interferir e alterar
partes da recordacdo. Mesmo nesse caso, elas concordavam que a mae
de Rossiana

tinha enfrentado o avo Inacio, trés meses depois da pas-
sagem do italiano pelo Cuito, gritando — “Dad, ndo me
ameace. Naquela noite ele amava-me, ndo estou arrepen-
dida, vou ter um filho lindo...” — A mae era assim. Mas o
que lhe disseram é que nao fora por esse motivo que 0 avo

dera o tiro no peito. Fora sé pela partida forcada. Era bom
saberisso. (JORGE, 2014, p. 269)

Até esse momento, as lembrancas de Rossiana consistiam, basica-
mente, naquilo que havia sido narrado por seus parentes. Porém, nao foi
muito diferente, passados trés anos,
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quando tinham ido viver em Lisboa, o cacho familiar havia-
se dispersado. Desse tempo, ndo se lembrava de nada.
Quanto a meméria o permitia, lembrava-se s6 de viverem
no Solar das Turcas, ela, a mde e as trés tias. De resto,
tinham gasto as Gltimas libras para pagarem aqueles abri-
gos clandestinos. (JORGE, 2014, p. 269)

A musica servira como uma espécie de propulsor para a memoria de
Rossiana. Porintermédio desse link, uma torrente de lembrancas aflorara
rapidamente. Nem mesmo ela sabia explicar, mas continuava a detalhar
suas memorias e, inclusive, recordava-se da foto do avo: “Na casa do Solar
das Turcas havia uma fotografia do avo Indcio sobre o trator, uma outra
com a familia vestida de claro diante da casa das telhas francesas, e uma
terceira, com dois cachos humanos sobre os dois Land Rovers” (JORGE,
2014, p. 269). A necessidade de situar os acontecimentos em algum
lugar, ou seja, de associd-los a um espaco especifico, encontra explica-
cOes dentro do terreno psicanalitico. Conforme afirma Bachelard (s/d),
“mais urgente que a determinacdo das datas é, para o conhecimento da
intimidade, a localizacdo nos espacos de nossa intimidade” (BACHELARD,
s/d, p. 25).

Aparentemente, a moca reproduzia as passagens de sua vida sem
demonstrar emocoes, apenas permitindo-se levar pela lembranca que
0s acordes musicais provocavam: “— ‘De resto, uma histéria banal, igual
a muitas outras...Vocé estd a perder o seu tempo comigo, Osvaldo...”
(JORGE, 2014, p. 269). Porém, o psicanalista observava de modo distinto
a situacao:

Mas cruzando os dados, a realidade deve ter sido dife-
rente — Rossiana fumava com os olhos fechados, atirando
fumo na direcdo das ondas, e queria entregar-lhe a parte
mais preciosa do seu corpo, a memdria primitiva da sua
vida. A sua muralha tinha-se quebrado. De outra forma ela
ndo teria dito — “Vendo bem, eu ndo passo dum espirro da
Guerra de Angola que veio parar ao Solar das Turcas. O

que mais posso contar que tenha interesse para alguém?”
(JORGE, 2014, p. 269-270)

De forma consciente, Rossiana ndo pretendia falar abertamente
sobre seu passado. Mas por alguma razao, sentia que podia confiar em
Osvaldo. Esse, por sua vez, era um profissional que sabia como conduzir,
habilmente, as situacdes. Conforme afirma Kathryn Woodward (2014),
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o inconsciente, de acordo com a psicanélise, é formado de
fortes desejos, frequentemente insatisfeitos, que surgem
da intervencdo do pai na relacdo com o filho ou a filha e
sua mae. Ele estd enraizado em desejos insatisfeitos, em
desejos que foram reprimidos, de forma que o conteldo
do inconsciente torna-se censurado pela mente cons-
ciente, passando a ser inacessivel (WOODWARD, 2014, p.
62).

A paisagem descrita por Rossiana refere-se a um dos bairros da
periferia, situado em Lisboa, onde vivia com sua mae e as tias. Lugar insa-
lubre e precario, é destino dos imigrantes, em especial, dos africanos. De
acordo com as observacdes de Neusa Maria Mendes de Gusmao (2005),

0 que é constante nos bairros degradados sdo as condicoes
insuficientes de infra-estrutura e mesmo de equipamentos
de saneamento basico, resultando condicdes degradadas
de vivéncia e existéncia cotidiana. Pode-se dizer que hd no
interior dos bairros diferentes graus de homogeneidade
social e, concomitantemente, uma acentuada hetero-
geneidade cultural e social. As duas faces dessa moeda
propiciam ora processos integrativos, verdadeiramente
inter-culturais, ora situagdes claras de conflito e oposicao.
(GUSMAOQ, 2005, p. 125)

Pessoas oriundas de diversos lugares interagiam, nem sempre de
forma pacifica. A prépria mae de Rossiana ndo gostava que fosse con-
fundida como um habitante local. Fazia questdo de deixar claro que ndo
pertencia aquele espaco. Para tanto, exaltava sua origem e defendia sua
identidade. Segundo Zygmunt Bauman (2005),

as “identidades” flutuam no ar, algumas de nossa prépria
escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em
nossa volta, e é preciso estar em alerta constante para
defender as primeiras em relacdo as Ultimas. Hd uma
ampla probabilidade de desentendimentos, e o resul-

tado da negociacdo permanece eternamente pendente.
(BAUMAN, 2005, p. 19)

A mae de Rossiana pouco se importava em promover boas relacoes
de convivéncia, com seus vizinhos de infortdnio. Para ela, o importante
era marcar sua posicao, determinar sua nacionalidade. De acordo com
Bauman (2005), “o anseio por identidade vem do desejo de seguranca” (p.
35) que, nesse caso, significava ndo pertencer ao grupo que desprezava.
A fim de assegurar as diferencas, “a mae exibia a vizinhanca as fotografias
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da casa do Cuito dizendo que ndo éramos dali, e saia de casa cantando em
voz alta as cancoes das raparigas do Michigan, dizendo que nunca seria
dali, ndo viveria ali, nem morreria ali” (JORGE, 2014, p. 270). Preferia acre-
ditar que a situacdo era passageira, porque temia aquele lugar. Negar a
atual conjuntara, iludir-se, seria uma forma de fidelidade as suas origens,
além de assegura-lhe certa protecao.

Ao reproduzir a melodia, confirmava o desprezo que sentia pelo
bairro e seus moradores. Apreciava tal distincao, pois “quando ela pas-
sava falando de onde vinha, havia quem nos odiasse. A mae gostava desse
6dio, achava que era um reconhecimento de que ela ndo era daquele
lugar. Uma guerra” (JORGE, 2014, p. 270). Consoante com essa ideia de
pertencimento e fidelidade a prépria identidade patridtica e cultural,
Woodward (2014) afirma que

as mudancas e transformacoes globais nas estruturas poli-
ticas e econdmicas no mundo contemporaneo colocam
em relevo as questdes de identidade e as lutas pela afir-

macdo e manutencdo das identidades nacionais e étnicas.
(WOODWARD, 2014, p. 25)

Mas ainda que a mae de Rossiana demonstrasse um sentimento
nacionalista e um apego as raizes, tinha plena consciéncia de que preci-
sava sobreviver e sustentar sua familia. Também sabia que sua origem a
impedia de conseguir um emprego digno, pois, assim como os demais,
era vitima de preconceito racial. Na torrente desse pensamento, Gusmao
(2005) observa que a sociedade portuguesa é excludente em relacdo aos
imigrantes e ndo proporciona facilidades aos habitantes dos bairros peri-
féricos de Lisboa:

Os problemas da vida no bairro resultam da forte estigma-
tizacdo de que sdo alvo os bairros degradados de Lisboa.
A discriminacdo de fora para dentro permite que cada
morador, crianca, jovem, adulto ou velho, identifique-
se aos diversos grupos que ai existem, identificando-se
também ao lugar, por meio de redes de vizinhanca e ou
grupos organizados, associacoes de moradores e outras.

No entanto, também entre~ 0s pares, as relacoes nem sem-
pre sdo tranquilas. (GUSMAO, 2005, p. 124)

Mesmo prevenida da necessidade de apoio mUtuo entre os mora-
dores, a mae de Rossiana ndo fazia questdo de qualquer aproximacao.
Preferia o isolamento. Dessa forma, sem ajuda e oportunidades profissio-
nais, foi levada a prostituicdo:
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Ela tinha-se transformado numa perita em massagem
indiana, e muitas noites ndo voltava a casa. Um dia a mae
mudou-se para a Rua Saavedra em Algélis e disse-me que
em breve eu também iria mudar. Disse que tinha ido a
frente para abrir caminho até ndo precisarmos mais de
voltar ao Solar das Turcas. Mas eu ia a Rua Saavedra e con-
tinuava a voltar a casa das frinchas. A mae tinha essa outra
vida, eu ficava sozinha. (JORGE, 2014, p. 270)

Os diversos papéis desempenhados revelavam a diversidade de posi-
coes que ela assumia: mae de familia e prostituta. Embora encontrasse
dificuldade em delimitar essas fronteiras, assumia os riscos. Para ela, ndo
havia opcdo. Segundo Woodward (2014), o problema consiste nas

formas como representamos 3 nds Mesmos — como
mulheres, como homens, como pais, como pessoas traba-
lhadoras — tém mudado radicalmente nos Gltimos anos.
Como individuos, podemos passar por experiéncias de

fragmentacdo nas nossas relagbes pessoais € No NOSSO
trabalho. WOODWARD, 2014, p. 31)

A capacidade de assumir multiplas identidades nao significaria,
necessariamente, que conseguiria executd-las de forma satisfatéria.
Soma-se a isso, o fato de estar descontente com a situacdo. De acordo
com Woodward (2014), “a complexidade da vida moderna exige que assu-
mamos diferentes identidades, mas essas diferentes identidades podem
estar em conflito” (WOODWARD, 2014, p. 32), porque destoam entre si.

Todas essas recordacdes da infancia e da adolescéncia foram possi-
veis porque, tanto as fotos como a musica, funcionaram como uma espécie
de “gatilho” para que a memoria fosse evocada. De acordo com Michael
C. Anderson (2011), “as memoérias podem ser evocadas a partir de uma
diversidade de pistas” (p. 180). Acredita-se que “os tracos de memoria
se relacionem uns aos outros por ligacdes geralmente denominadas de
associacoes ou links” (ANDERSON, 2011, p. 180, grifos do autor). Pistas
simples, como fotos e som, serviram como desencadeadoras da memoria
de Rossiana, como “as doze faixas de Every Day is a New Day enchiam o
habitdculo do Citroén com a voz limpida de Diana Ross” (JORGE, 2014, p.
297). Para o psicanalista, a moca ndo estava simplesmente relatando sua
histéria de vida.

Em outra passagem de Combateremos a Sombra (2014), Lidia Jorge
faz mencdo a Gisela Baptista, uma das pacientes ndo pagantes do psica-
nalista, que tem sua imagem registrada em um cartaz, exposto na cidade:
“Gisela Baptista era a atriz cujo rosto aparecia nos cartazes do Ciclo Ibsen,
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representando com sobriedade o papel de Nora Helmer” (JORGE, 2014,
p. 92). Essa personagem retornard a cena novamente em outro romance
seu: A noite das mulheres cantoras (2012), enredada num contexto dife-
rente?, final dos anos oitenta do século XX, mas envolvida igualmente
com a arte. Nessa época, Gisela era a lider de um grupo musical que ambi-
cionava o sucesso. Esse momento foi relembrado por ela, durante um
CONCUrso:
[...] no final dos anos oitenta, Gisela Batista, Maria Luisa e
Nani Alcides, Madalena Micaia e eu mesma, nos cinco havi-
amos formado um grupo que cantava e dancava, tendo
chegado a gravar um disco, e era essa lembranca que a
maestrina trazia a publico, competindo com as demais
concorrentes, de modo a transformar a noite minuto

numa sucessao de momentos carregados de nostalgia.
(JORGE, 2012, p. 15)

Ao lembrar a formacdo do grupo, Gisela aflora as memadrias musicais
dos ouvintes, posto que “um ser humano recorda melodias e letras de
cancoes” (CAMMAROTA et al, 2008, p. 242), justamente porque “ os seres
humanos utilizam a linguagem para adquirir, codificar, guardar e evocar
memorias” (CAMMAROTA et al, 2008, p. 242). Mas para as cantoras, a
musicalidade ndo era somente o prazer de recordar. Para o grupo memo-
rizar e ter éxito em suas cancdes, ndo bastava simplesmente ouvir uma
Unica vez a melodia. Era essencial que o som fosse reproduzido diversas
vezes, por isso a necessidade de algum artefato especifico para o regis-
tro da musica. A personagem Solange de Matos lembra dos dois meses
de ensaios e “do gravador e das duas bobinas a rodarem diante de nds,
dois novelos que se enrolavam e desenrolavam a vista, oferecendo-nos a
musica de ensaio, enquanto as primeiras chuvas de Outono caiam sobre
Lisboa” (JORGE, 2012, p. 79).

O uso do gravador para reproduzir a melodia era indispensavel,
assim como os constantes ensaios. Tudo justificava o fato de que preci-
savam memorizar cada letra e sua melodia, os passos de danca. Porém,
sem os devidos recursos fisicos, nada disso seria possivel. De acordo com
Anténio R. Damdsio (2011), a capacidade de memorizacdo e de evocacao
sao limitadas. Apenas existem fragmentos de lembrancas:

2 2 Aaparente desorganizacdo cronolégica, deve-se ao fato de que o livro Combateremos a
Sombra foi lancado em Portugal, no ano 2007, mas sé chegou ao Brasil em 2014.
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As imagens ndo sdo armazenadas sob a forma de fotogra-
fias fac-similares de coisas, de acontecimentos, de palavras
ou de frases. O cérebro nao arquiva fotografias Polaroid
de pessoas, objetos, paisagens; nem armazena fitas mag-
néticas com musica e fala; ndo armazena filmes de cenas
da nossa vida; nem retém cartoes com “deixas” ou men-
sagens de teleprompter do tipo daquelas que ajudam os
politicos a ganhar a vida. Em resumo, ndo parecem existir
imagens de qualquer coisa que seja permanentemente
retida, mesmo em miniatura, em microfichas, microfilmes
ou outro tipo de copias. Dada a enorme quantidade de
conhecimento que adquirimos durante a vida, qualquer
tipo de armazenamento fac-similar colocaria provavel-
mente problemas insuperaveis de capacidade. (DAMASIO,
2011, p. 127)

O maestro precisava de um certo tempo de concentracdo para,
enfim, poder atender aos apelos de Gisela, ainda que lembrasse de vérios
acordes. Segundo Halbwachs (2003), alguns musicos podem executar
varias melodias sem qualquer auxilio. Entretanto:

outros, mesmo acompanhando as notas na pauta com
os olhos, sabem de cor fragmentos inteiros da parte que
tocam. Conforme suas aptiddes pessoais, conforme tenha
praticado e ensaiado com maior ou menor frequéncia, o
musico poderd dispensar mais ou menos o apoio exterior
que os sinais escritos ou impressos oferecem a sua memé-
ria. Seja qual for seu virtuosismo, ele ndo conseguird reter
todas as obras que j& tocou, para estar a altura de reprodu-
zir a vontade e a qualguer momento qualquer uma delas.
Em todo caso, isole o muUsico, prive-o de todos esses meios
de traducdo e memorizacdo dos sons que a escrita musical
representa: para ele serd muito dificil, quase impossivel,
fixar na meméria nimero tdo grande de lembrancas.
(HALBWACHS, 2003, p. 198)

Motivada pela torrente de recordacdes que afloravam, a mentora
Gisela aproveitou o ensejo para contar a plateia que a assistia, sobre a
origem de cada uma das componentes: “cinco raparigas magnificas, com
histérias e naturalidades distintas, atraidas em simultdneo desde varias
partes de Africa pelo som de um piano” (JORGE, 2012, p. 17). Embalados
pela narrativa,

aquele publico, tocado por uma histéria de transcen-

déncia, tdo intrusa e tdo bem contada, ndo dispensou a
nossa identidade, e de um momento para o outro nds trés
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emergimos das coxias para ocuparmos, a toda a largura,
o quadrangulo do ecra, sem que tal tivesse sido minima-
mente previsto. (JORGE, 2012, p. 17)

Sabe-se que o grupo musical era composto por cinco integrantes.
Entretanto, apenas trés delas ocupavam os assentos na plateia, porque
Gisela encontrava-se no palco. Por sua vez, estaria faltando uma inte-
grante: Madalena Micaia, também conhecida por The African Lady, a
Unica negra do conjunto. A explicacdo para sua auséncia foi dada pela
propria Gisela, que contou aos expectadores que Madalena havia retor-
nado para a Africa. Porém, passados vinte e um anos da separacdo do
grupo, nenhuma delas havia esquecido o que realmente acontecera
naquela época. Todas as quatro sabiam da verdadeira histéria.

Madalena era uma parturiente e fazia poucos dias que tinha dado a
luz a um menino. Por isso mesmo, a sua blusa ficava encharcada de leite.
Para resolver a situacdo, ausentou-se do recinto para fazer a retirada do
leite. Notada sua auséncia, veio o comentario desrespeitoso de um dos
musicos: “Onde estdo elas?” O Julido que ja tinha chegado disse muito
alto —“Uma delas estd no quarto de banho a ordenhar-se, e as outras
estdo a ver!” (JORGE, 2012, p. 218). Nem mesmo suas préprias colegas
deixaram de fazer criticas pejorativas a respeito de Madalena Micaia:

Quando Madalena Micaia se dirigiu de novo ao quarto
de banho, Maria Luisa falou da sua repugnancia — “Gisela,
olha aqui. A maternidade deveria ser como nés canta-
mos, quando dizemos o Magnificat, como a Solange disse
naquele dia. Palavras, palavras, palavras cantadas. Mas

estd visto que ndo é assim, a maternidade ndo sdo canti-
cos, a Madalena cheira a leite e a sangue que tresanda. A

n

rapariga fede. Ndo se pode estar ao pé dela...” (JORGE,
2012, p. 219)

As opinidoes maledicentes a respeito do estado da moca represen-
tam ‘avioléncia que atinge imigrantes e seus filhos, vistos como “residuos
sociais”, “estranhos” e diferentes’ (GUSMAQ, 2005, p. 13), numa clara
discriminacdo racial. Por ser considerada inferior, sentiu-se forcada a
trabalhar, quando deveria estar em repouso. Devido aos excessos a que
foi submetida, Madalena é encontrada morta pelas colegas, ao final dos
ensaios: “- Sobre o banco do vestiario, o velho canapé de palha, Madalena
Micaia estava deitada, com um dos bracos debaixo da cabeca, o outro
tombado ao lado, e do seu corpo pingavam aqueles liquidos” (JORGE,
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2012, p. 222). Nenhuma delas jamais esqueceria aquele momento de
intensa emocao, que lhes causou panico

Muito embora essas personagens vivessem diferentes situacoes
de conflito, ainda encontravam, na musica, uma forma de pacificar suas
emocoes. Todavia, o mesmo nao acontecia com Gisela Batista e as demais
sobreviventes do grupo musical. Para elas, seria mais aconselhavel esque-
cer, reprimir o passado, uma vez que estavam sufocadas pela culpa que
carregavam. O esquecimento voluntario, Sequndo Izquierdo (2011), é
possivel se for bastante forte essa determinacdo. Entretanto, quase sem-
pre o cérebro reprime naturalmente as lembrancas indesejadas ou que
considera nocivas.

CONSIDERAGOES FINAIS

As questdes que versam sobre o tema da memédria permeiam os
textos da escritora portuguesa Lidia Jorge. S3o as memorias coletivas e
individuais que se entrelacam, numa espécie de ciranda da Histéria de
Portugal. Em Combateremos a Sombra (2014) e A noite das mulheres
cantoras (2012), as personagens femininas ganham destaque ao reve-
lar suas memérias durante audicdes musicais. Nesses momentos, uma
torrente de lembrancas aflora e revela, em alguns casos, um passado e
um presente nem sempre digno de ser recordado, como o caso da afri-
cana Rossiana de Jesus. Negra, convive com o preconceito racial desde
pequena, ao lado de sua mae e tias. Moradora de um suburbio na cidade
de Lisboa, luta para sobreviver. Porém, ainda consegue sentir prazer ao
ouvir a musica preferida de sua genitora.

Situacdo semelhante ocorre também com a africana Madalena
Micaia, que é vista como uma mulher primitiva e sem moral, apenas por
ser negra; portanto, considerada uma desqualificada. Nem mesmo a
morte poderia lhe restituir a moral e a dignidade, uma vez que jamais
a possuira, segundo Gisela Baptista e alguns amigos. A recordacdo da
muasica, para

Gisela, ndo trouxera sentimentos de prazer e, tdo pouco, de arre-
pendimentos por ter contribuido para a morte da colega. Talvez sentisse
que falhara em sua carreira, por isso, a recordacao dolorosa, que deve-
ria permanecer no limbo. Em ambos os romances, a discriminacao racial
manifesta-se e toma vulto.
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AS SENHORAS BENOITON NO
PERIODO OITOCENTISTA

Pamela Manoela Velozo da Silva'

RESUMO

Onfalia Benoiton texto publicado por Eca de Queirés em 15 de dezembro de
1867, na Gazeta de Portugal, tornou-se uma figura simbélica, sendo resgata-
da, posteriormente, em outros textos como no poema A Carlos Baudelaire,
do heteronimo coletivo Carlos Fradique Mendes, criado por Eca, Antero de
Quental e Jaime Batalha Reis, no romance O mistério da estrada de Sintra,
escrito por Eca juntamente com Ramalho Ortigdo, e no poema Flores Ve-
nenosas — | Cabelos, de Cesario Verde. A expressao Benoiton nao se refere
necessariamente a Onfalia, personagem criada por Eca, e sim a personagem
Madame Benoiton, da peca La Famille Benoiton, de Victorien Sardou (1831-
1908), dramaturgo francés. A expressao Benoiton pode ser compreendida
tanto como um adjetivo (referindo-se a frieza, a materialidade, ao dom-ju-
anismo), quanto como um adjunto adverbial de modo (relativo a moda, ao
chic, e ao toillet). Diante dessas referéncias, este trabalho tem como obje-
tivo fazer um levantamento de como a expressao Benoiton influenciou as
mulheres em relacdo 3 moda na época oitocentista, ndo sé em Portugal, mas
também aqui no Brasil. Para tanto serdo utilizados o periédico O Correio Pau-
listano (1854-1859) encontrado na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacio-
nal, e O Correio das Damas (Lisboa, 1867-1879), na Biblioteca Nacional de
Portugal. Aqui, serd possivel definir as tematicas de moda, primordialmente,
os artigos de moda, bem como as suas gravuras de moda, responsaveis por
dar a conhecer a senhora oitocentista que se vestia 3 moda Benoiton.
Palavras-chave: Mulher; Moda, Benoiton.

1 Mestranda no Programa de Pés-Graduacdo em Letras, Area de Concentracdo em Estudos
Literdrios, da Universidade Estadual de Londrina (UEL), pamella.velozo@uel.br;
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INTRODUCAO

alvez sempre tenha existido a hipétese de que a moda poderia ser

uma essencial aliada da visao tradicional da “mulher-objeto”, “ser

ndo pensante” e passivo na sociedade, importante ornamento dos
saloes de bailes, dos camarotes nos teatros, ou ainda no Passeio Publico.
N3o é em vao que o sucesso de um baile sempre foi avaliado pelo nimero
de convidadas do sexo feminino. A moda terd ainda um papelimportante,
de demonstracdo do poder ilustre, sarcasticamente, masculino.

De acordo com Morais (2012 apud BRAGA, 2021, p. 48) a moda, que
se altera, a partir do século XIX, de forma cada vez mais rdpida, obrigara
a uma maior atencdo por parte das dames fashionables que precisam
dedicar mais tempo na leitura assidua e cuidada dos jornais com modas,
e posteriormente compra de tecidos, encomenda de vestidos, chapéus,
luvas, calcados e demais acessérios, até as longas horas em frente de
um espelho. Tais atividades retiram-lhes tempo para se preocuparem
com questoes politicas, instrucdo ou economia. Sao exatamente estes
principios que a moda perpetua, que 0s jornais, uns mais, outros menos
feministas, irdo tentar con