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INTRODUCAO

A cultura passa por transformagdes dos mais distintos niveis, de ordem, politica, social,
cultural, tecnoldgicas e ideolodgica, tais mudancas tém marcado a trajetéria de metamorfoses
sociais exercendo influéncia nas mais diversas instancias da subjetividade. A histéria do cinema
se constitui como efeito de manifestacdo cultural que tem acompanhado essas mudancas. Em
mais de 100 anos de historia, desde a exibicdo dos irmdos Lumiére o cinema vem se
modificando e se reorientando conforme as alteracdes no cenario social, influenciando e sendo
influenciado pelos habitos e os valores da sociedade em geral (MEIRELLES, 1997).

A sétima arte esta diretamente relacionado com a fantasia, com desejo e com 0s modos
de ser de uma época, dessa forma pode ser tomada como objeto de anélise. O uso do cinema
como um objeto de anélise é uma tradicao para psicandlise, visto que a obra de ficcdo possibilita
manifestacBes psiquicas, precipitando o conhecimento inconsciente. A cinematografia se
constrdi, principalmente, por meio da representacdo de imagem, isso € fundamental para
compreender a importancia da linguagem na aproximacao entre as areas da psicanalise e do
cinema, por meio dele podemos analisar o saber fazer com o real e diante das contingéncias
(LEMOS, 2014).

Nesse sentido, propomos neste artigo uma andlise filmica a luz da psicandlise de
orientacdo lacaniana da pelicula A esposa (2017) de titulo original The Wife. Dirigido pelo

sueco Bjorn Runge, roteiro assinado por Jane Anderson e baseado no romance literario escrito
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por Meg Wolitzer®, A Esposa (The Wife) foi exibido pela primeira vez no Festival de Toronto

de 2017 e langado nos cinemas brasileiros em 10 de janeiro de 2019, o filme gira em torno dos
personagens de Joan Castleman (Glenn Close) e Joe Castleman (Jonathan Pryce) (BRIDI,
2019).

O longa-metragem conta a histdria do casal, partindo de um acontecimento crucial na
vida de ambos: o esposo, Joe Castleman é um escritor prestes a receber um Prémio Nobel de
literatura. Enquanto viajava para Estocolmo com o marido, acompanhando-o ao local da
cerimdnia, Joan, a esposa, questionou-se sobre as escolhas feitas durante os quarenta anos de
parceria conjugal, onde ela sacrificou seu talento, sonhos e ambigdes, para suportar o marido
Joe e sua carreira literaria. Esses questionamentos sdo despertados por diversos acontecimentos
ao longo da trama e mesclados com cenas em flashbacks que ajudam o expectador a
compreender como se dao as relacbes entre os personagens e algumas das questdes
fundamentais da trama a saber, a parceira sintomatica com a escrita.

O recorte que faremos neste artigo pretende captar no filme as questfes fundamentais
inscritas sobre a esséncia da personagem Joan, o que ela nos ensina sobre a parceria amorosa,

o laco social e 0 envelhecimento.

METODOLOGIA

A metodologia empreendida neste trabalho implica priorizar, os elementos
inconscientes na pelicula, a saber as repeticdes, lapsos e 0 que apresenta de sintomatico na
parceria amorosa - por meio dos significantes que aparecem no discurso, tomando como
principio que o inconsciente é estruturado como uma linguagem.

Conforme Vanoye & Goliot-Lété (1992) para analisar um filme ndo é apenas vé-lo,
como mero espectador, mais que isso, analisar um filme é decompd-lo em seus elementos, é

necessario:

Despedacar, descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que nao se percebem isoladamente “a olho nu”, uma vez que o filme
¢ tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico para
“desconstrui-lo” e obter um conjunto de elementos distintos do proprio filme.
(VANOYE; GALIOT-LETE, 1992, p. 15).

3 Meg Wolitzer (nascido em 28 de maio de 1959) é uma romancista americana, estudou escrita criativa no Smith
College e se formou na Brown University em 1981. Ainda que este ndo tenha sido o primeiro livro de sucesso, The
Wife ganha notoriedade por ser condensar em Joan as vozes de muitas mulheres que sacrificaram os seus talentos
e vidas em prol de valores que a sociedade entende serem mais relevantes. (83) 33223222
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Dada a complexidade do processo de uma analise filmica, esses autores orientaram duas

etapas importantes: decompor, ou seja, descrever, estabelecer e compreender as relacGes entre
esses elementos decompostos, ou seja, interpretar. Seguindo essa orientagdo o filme A esposa
(2017) foi tomado como ponto de partida para compreender os discursos que inscrevem a velhice
no laco social. E importante salientar também que, para os autores, ndo é possivel elaborar a
andlise de um filme, apenas com base nas primeiras impressdes que se tem sobre ele (VANOYE;
GALIOT-LETE, 1992).

Para essa andlise filmica faz-se necessario uma postura ativa do pesquisador captando por
meio das narrativas e imagens o que se repete. Partindo disso, tomou-se a obra como um caso
clinico, partindo da hip6tese de que A esposa tem um saber sobre o envelhecimento, e nos ensina
sobre como um sujeito enfrenta de maneira singular a velhice, focando-se na personagem
feminina Joan Castleman, interpretada pela atriz Glenn Close, e as questdes que a atravessam ao

longo da trama.

CONSIDERACOES SOBRE A ESPOSA: O QUE NOS ENSINA SOBRE A VELHICE

A pelicula A esposa (2017) nos convoca a pensar qual o lugar da mulher na cultura, bem
como, 0 que a parceira amorosa apresenta de sintomatico, o que em nome do desejo se renuncia.
Em “O mal-estar na civilizacdo (1930), Freud constata que a felicidade é episddica, e que ha
trés fontes de sofrimento: a relagdo com o Outro, a relagdo com o corpo e os problemas da
natureza.

Lacan, ao ler Freud, observa que ha quatro modalidades de discursos, divididos em
quatro formas de estabelecer relacbes com o Outro, por ele denominado de lago social. O lago
social é uma conexdo estabelecida entre os sujeitos, que se formam através de quatro discursos
— o discurso do mestre (o impossivel de governar), o discurso universitario (o impossivel de
educar), o discurso da histérica (o impossivel de desejar) e o discurso do analista (o impossivel
de analisar). Quinet (2009) afirma que néo existe relacdo que ndo seja mediada por um discurso,
desse modo, toda relagéo vai estar inserida num lago social.

Esses discursos, que viabilizam o lago social, pertencem ao campo do gozo, campo
operatorio e conceitual estruturado pela linguagem e mediada por seus aparelhos - os discursos.
Aparelhos de tratamento do gozo no lago social, cruciais para a constituicdo da realidade. O
gozo vai ser representado pelo objeto-paix&o por meio dos discursos definidos como lago social
(QUINET, 2009).
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Segundo Zalcberg (2010), sintoma é um modo de gozar, na articulacdo entre 0 gozo e o
significante. As relagdes de parceria consideram que o Outro se transfigure em sintoma do
sujeito, isto €, seja seu meio de gozo. “Se 0 gozo ¢ sempre autistico, autoerotico, ele ¢ também
sempre aloerotico porque inclui o Outro. O gozo pulsional, aparentemente “autoerotico” se
refere sempre ao Outro e ¢ isto que faz com que o sujeito goze sempre de modo sintomatico”
(ZALCBERG, 2010).

N&o € ao Outro realmente que se tem acesso e sim ao objeto paixado, o parceiro ideal é
entdo aquele capaz de Ihe dar acesso ao objeto paixdo. E porque o Outro da acesso ao objeto,
ele entra em seu modo de gozo (CALDAS; MAIA, 2011). Problematizar sobre a parceria
amorosa, implica em discutir sobre o sintoma dos sujeitos, visto que toda parceria é sintomatica,
ou seja, nos enlacamos com os Outros por meio do nosso sintoma. Como veremos mais
detalhadamente a seguir a parceria entre Joan e Joe Castleman nos ensina verdadeiramente que
precisamos do Outro para nos inserirmos no lago social, também a parceria amorosa, como
sendo um meio de satisfacdo de desejo, que nem sempre sera a figura do Outro como sujeito de
fato.

Joe Castleman entra na vida de Joan, como objeto-paixdo. Nos flashbacks iniciais é
possivel perceber como Joan é uma brilhante escritora, com metas e ambicdes, ja 0 personagem
Joe é a um professor de literatura que possui um grande entusiasmo pela escrita, embora
apresente uma inibicao para escrever. Com isso, percebemos que eles fazem laco por meio do
amor a escrita. O que levara os dois ao aprofundamento do laco pela parceria amorosa
sintomaética.

A maneira de governar do discurso do mestre sempre se instaura a partir de leis, regras,
projetos normatizantes, de sociedade e etc. para sua efetivagdo € necessario a existéncia de um
sujeito que sustente esse governo, obedecendo as regras e validando suas premissas (QUINET,
2009). O discurso do mestre no tempo em que a parceria se estabelece é o de uma sociedade
que ndo reconhece as mulheres como iguais, néo Ihes fornecendo espacgos ou o reconhecimento.

O encontro entre os personagens se da pelo desejo comum que nutrem pela escrita, mas
existe para Joan um ponto de impossivel para a satisfacdo desse desejo, impossibilidade do
sucesso gragas aos discursos circulantes acerca das questdes de género inscritos na sociedade,
e ela acredita e introjeta esse discurso em dois momentos da trama: o primeiro momento &
qguando Joan prestigia 0 evento de uma escritora, que a joga, pela primeira vez, na

impossibilidade da realizacdo por meio da escrita por sua condigdo de género. O segundo

momento, se da quando Joan encontra-se em uma sala repleta de homens importantes no mundo
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da literatura e eles buscam um novo talento, porém deixando claro que este ndo pode ser uma

mulher.

Vendo nesse projeto de sociedade a impossibilidade de satisfagdo de seu desejo, a
personagem busca em Joe uma outra forma de satisfacdo através da parceria amorosa. A uniao
conjugal dos dois representa mais que o afeto amoroso entre amantes, a parceria amorosa ai é
0 meio de satisfazer o desejo e alcangar 0 gozo. Joan aceita um acordo que Ihe coloca as sombras
por ser mulher, tornando-se a esposa porque este parece ser 0 Unico lugar oferecido a ela na
sociedade.

O cineasta brinca com 0 nome dos personagens, como um jogo de espelhos, “Quem ¢é
Joe, quem é Joan? J&J” essa brincadeira contém um forte carater de submissdo, das palavras,
do corpo e do proprio desejo, ficando assujeitada ao parceiro. Um se torna o objeto de
investimento do Outro, Joan se mantém na relacdo pela sua falta de capacidade de realizar seu
desejo por si s6 e vé no marido a satisfacdo dele, enquanto Joe sustenta a parceria pelo jubilo
de se realizar como escritor. Gozo esse, que se manifesta na repeticdo ao longo dos anos, porque
um escritor precisa escrever como ambos justificam no decorrer da narrativa, ndo importando
0S meios.

A parceria se justifica e se constréi pelo discurso do governar durante a juventude e se
perpetua ao longo dos anos na vida do casal pela repeticdo do gozo através da escrita até a
velhice, mas ndo se sustenta nessa fase com o surgimento de um novo investimento sobre a
figura de Joan, ha sobre ela um olhar do Outro que confronta as posicdes e decisdes tomadas
até entdo. No que diz respeito ao envelhecimento, o filme nos faz retornar a tese fundamental
do sujeito na clinica psicanalitica: o sujeito do desejo ndo envelhece, enquanto ha vida, e um
corpo falante, ha desejo (MUCIDA, 2006).

Conforme Mucida (2006) na atualidade, o imaginario cultural relaciona velhice na
sociedade ocidental a um estado de decrepitude e inutilidade social do velho e da velhice que,
como construcdo coletiva, esta enraizada no nosso tempo historico. Existem varios discursos
que tentam responder ao enigma do que é a velhice, os discursos cientificos, poéticos ou
religiosos tentam dar conta dessa questdo. Do ponto de vista conceitual, ndo existe um ponto
comum a todas as areas, mas sim diferentes discursos que tentam capturar esta incerteza sobre

0 que € a velhice. Assim, apreende-se a velhice como categoria social, um processo de

subjetivacdo sempre em construcdo, onde cada sujeito tem sua velhice singular (GOLDFARB,
1998).
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E o olhar do Outro que constréi nosso envelhecimento, a possibilidade de o sujeito
produzir “sua historia” depende da construgdo de um discurso onde se dé conta da questdo da
filiacdo e identidade. Envelhecer, nesse sentido, é construir um caminho que leve a sua
subjetividade (GOLDFARB, 1998). Considerando isso, podemos dividir a velhice de Joan em
duas fases, a primeira como sendo a velhice assujeitada a figura de Joe, seu marido e aos
discursos normatizadores da figura da mulher e de esposa, cuidadosa, calada, preocupada. O
Outro que se insere nesse momento é aquele que viabiliza o discurso do governar acerca da
passividade feminina.

A personagem apresenta a fantasia da impossibilidade de ndo poder ser escritora e
mulher, fundamentando-se nisso ela usa e serve-se do nome do marido, ela se d& como corpo,
palavras e leva dele 0 nome, uma relacdo simbiética, que parecem um duplo, um precisa do
Outro para existir. Miller (2012) destaca que amar € confessar que existe em nos uma falta,
reconhecer que existe uma necessidade do Outro para compensar essa falta.

E nessa parceria baseada na falta que Joan e Joe (J&J) chegam na velhice, sustentando
essa conformacdo até um ponto desestabilizagdo da parceria, que vai surgir pela via do
reconhecimento do Outro social que da para ela, por vias do marido Joe, o prémio Nobel de
Literatura.

O reconhecimento desse Outro vai dar inicio a segunda fase de envelhecimento de Joan,
como sujeito ativo. A articulacdo do tempo na construcdo do sujeito € de indispensavel para a
compreensdo da mudanca de status de Joan na velhice. Para Goldfarb (1998) o tempo é o
passado, que da sentido ao presente e se projeta no futuro, mas é ante a consciéncia de um futuro
finito que impde ao sujeito uma exigéncia de reparacao.

Joan, portanto, renuncia fazer do futuro este lugar no qual o passado poderé regressar,
aceita esta constatacdo a partir dos confrontos com o Outro do reconhecimento e legitimacéo
de seu talento (o prémio Nobel de Literatura), o Outro libidinal, na figura do jornalista Nathaniel
Bone (Christian Slater) que ira investir na sua sexualidade adormecida pela submissdo ao
marido na parceria sintomatica, o Outro expositor da verdade, na figura do filho e finalmente o
confronto com o real da morte.

Mucida (2009), ao fazer uma aproximacéo entre a escrita e o envelhecimento destaca a
velhice como uma escrita singular, onde cada um toma para si a responsabilidade de escrever a
propria historia a partir de tragos singulares, mas ndo sem o Outro. O corpo envelhece fazendo

lago com aquilo que jamais envelhece, o desejo. O confronto de Joan com o Outro que investe

e reconhece seu valor, desperta o desejo de ser autora da propria escrita.
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No confronto com o Outro hé a percepcdo da capacidade, existe algo belo e louvavel
em sua escrita, algo que poderia ter sido alcangado de outras formas, que ndo pela via da relagédo
sintomatica. O confronto com esse Outro que investe em sua libido acende nela a possibilidade
de desejar novamente, a atenta para a falta da relacéo, que apaga todas as suas pulsdes sexuais
e de vida. E finalmente, o Outro que ir4 confrontar as razdes narcisicas que levam Joe a aceitar
a parceria assujeitando a esposa, expondo a fragilidade da relagdo entre o casal naquele
momento.

Nos momentos seguintes nos quais acontecem a ceriménia do Nobel os olhares
expressivos captados pela cdmera dizem muito mais que as palavras, é sob o olhar desse Outro
que ela se percebe desejante e comeca a querer assumir essa postura. Apos o discurso de Joe no
jantar p6s cerimonia, quando questionada pela majestade, o rei sobre suas ocupacGes ela
responde serena e confiante, ela responde: “Eu construo reis”, essa frase é o ponto de virada da
personagem, quando ela sai da condi¢cdo de assujeitamento ao Outro e assume uma postura
ativa frente a vida, fazendo-se outra para si.

“Quando nada mais somos, resta a Verdade do Sujeito” (GOLDFARB, p. 77, 1998). O
real da morte é aquilo que coloca o sujeito em confronto com a verdade. Verdade como aquilo
que falta ao saber. A verdade de Joe se encontra na impossibilidade de viver sem a parceria
estabelecida com Joan. A medida em que Joan vai se libertando da parceria, Joe vai entrando
em faléncia, demonstrando a fragilidade de sua existéncia sem o vinculo simbi6tico com a
esposa. No momento em que a personagem se encontra com o jornalista-biografo, ele a
guestiona sobre a autoria dos escritos, causando um ponto de desestabilizacao da parceria, Joe
sente forte dores no peito, que o aproximam do real da morte, toda sua ira na discussédo com a
esposa no quarto, quando a confronta sobre sua independéncia quando ela deveria prestigia-lo
conta-nos a fragilidade desse personagem sem a esposa.

No momento final da trama, quando Joan desfaz a parceria anunciando o divorcio Joe
se desfaz por completo, findando-se na morte, 0 que remete ao impossivel para Joe de viver
sem a parceria sintomatica, uma mulher que cede a voz ao trabalho de escrita, em nome do
amor.

Miller afirma que “amar verdadeiramente alguém ¢é acreditar que, ao ama-lo, se
alcancard uma verdade sobre si” (MILLER, p. 9, 2012), eis entdo a resposta da questdo
fundamental “Quem sou eu? ”, ao perceber-se como objeto de desejo de Joan, encarando o fim

do investimento externo em si, Joe entrega-se a decrepitude, para ele ndo haveriam outras

formas de existéncia fora da parceria amorosa.
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O ponto de virada de Joan esta justamente quando se coloca a questdo fundamental: o

fim da parceria amorosa com Joe. Momento da méxima atividade, de encontro com a sua
Verdade. O fim da farsa que a assujeitava, ao decretar o fim da parceria, a personagem assume
um a nova postura, sua expressdo e atitude diante do marido tornam ativa e confiante. Sua
verdade é a tomada do desejo de volta para si, marcada pelo fim da parceria sintomatica e o
confronto com o real da morte de Joe.

A escrita de Joan é a liberdade, a manifestacdo do desejo por meio deste oficio, ela deixa
suas marcas femininas, se repetiram ao longo de toda sua vida, quando ela ndo podia assumir
uma postura sobre as trai¢des do marido ela imprimia isso nas palavras e no momento em que
isso se perde — na velhice da personagem, entra em cena esse Outro liberador do gozo,
resgatando o prazer da tarefa. A pagina em branco ao fim da Gltima cena e a leveza capturada
no rosto da personagem brilhantemente captados pelo cineasta demonstram a promessa de
recuperacdo do Eu. Uma folha em branco nas maos de um escritor, representa a possibilidade
de se iniciar uma nova histdria, sendo que dessa vez, Joan seria a autora de seu proprio texto.

A esposa nos ensina que o desejo ndo tem idade, ha tracos que ndo se perdem ou se
alteram, mas que podem ser reorientados. Tanto Mucida (2009), quanto Goldfarb (1998)
apontam que a serenidade ideal para a velhice ndo deveréa ser entendida como uma passividade,
um assujeitamento vazio de sentido, mas sim como um estado de atividade apaixonada,
buscando objetos paixdo passiveis de investimento, que oferecam suporte ao sujeito na vivéncia

da velhice.

CONSIDERACOES FINAIS

Podemos perceber por meio da analise filmica de A esposa (2017), que ser
esposa para Joan era dar-se toda, ceder além do corpo, as palavras e o proprio desejo, ficando
assujeitada* ao parceiro. Em nome do amor ao ato de escrever, o sujeito ndo aparecia.

Diante do exposto, 0 que concluimos ¢é que o papel social das mulheres €, na verdade,
um ndo-lugar, que se consolida simultaneamente pela via das relagdes de poder e dos discursos,
que reservam para a mulher uma vida e uma velhice a sombra e aos cuidados da figura do

marido, uma impossibilidade de realizagdes e 0 marcante estigma da finitude na velhice.

4 Assujeitada segundo Lacan, implica a adogéo pelo sujeito do discurso do Outro, significa estar alienada ao

desejo do Outro. (83) 33223222
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Para Joan a velhice pode transpor essas barreiras imaginarias da impoténcia e do ndo-
lugar. Os limites podem existir no limite do corpo, mas ndo das formas de satisfacdo e prazer,
do investimento no Outro, nos objetos-paixao e nas possibilidades de formar lago social. Ela
impde novas formas de atualizacdo daquilo que se perde ao longo do tempo, mostrando pela
criacdo de novas vestimentas para o desejo que, por mais que o corpo fisico carregue as
expressdes do tempo cronoldgico, o inconsciente € atemporal.

Ela reconhece seu desejo e busca a realizacdo dele por meio do Outro que ndo mais o
casamento duplo - entre ela e 0 marido ela e o desejo-; libertando-se das barreiras impostas até
entdo pela relacdo sintomatica com o parceiro. A busca de reconhecimento e outras formas de
satisfacdo € o resgate de uma nova forma de existir para o Outro. A garantia de ser olhada como
alguém que se firma como ser social em oposic¢éo aos discursos, na medida em que ela consegue
finalmente se colocar como sujeito, saindo da posicdo de assujeitamento ao Outro, com isso
Joan se reinventa, ja que durante muitos anos deixou-se reduzir em ser: a esposa. Com isso ela

nos ensina que ser mulher, € um trabalho de se fazer uma Outra para si.
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