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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo realizar uma leitura critica discursiva da cena intitulada cena de
Jjantar da telenovela - Duas Caras - autor Aguinaldo Silva. Visualizar os conflitos sdcioétnicos nas
perspectivas da linguagem multimodal, por sua caracteristica em utilizar uma gama de recursos
expressivos para comunicar, como som, cores, gestos, intengdes, cendrio, dentre outros; dos
géneros discursivos responsdveis pela organizacdo das atividades humanas; da histdria, pois toda
atividade humana é representativa e reflete aspectos histdérico, documental e cultural pelo seu
cardter de registro social. Diante da necessidade de se formar leitores criticos, cientes da
diversidade das relacdes étnicas e dos conflitos sociais existentes, no mundo contemporaneo,
acreditamos que leituras nesta perspectiva, que desnudam discursos cristalizados e linguagens em
voga, devem ser fomentadas no ambito educacional e para além dele. Neste sentido, uma leitura
criticodiscursiva, nos moldes que se apresentam neste trabalho, possibilita a percep¢ao, por parte
dos leitores, de como a linguagem € multifacetada e opaca, possibilita desvendar sentidos
embrenhados nas nuances das linguagens e do discurso, além de caracteristicas histdricocultural e,
de possibilitar a inclusdo ao passo que descontrdi esteredtipos e preconceitos a exemplo do
racismo. Os géneros discursivos, por sua vez, aglomeram caracteristicas histdricas e documentais,
por sua capacidade em organizar as atividades comunicativas humanas e registrar culturalmente:
acontecimentos, habitos, discursos e linguagens de uma sociedade, a exemplo do género telenovela
em andlise neste estudo.
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INTRODUCAO

Os estudos da linguagem tém avancado consideravelmente no mundo
contemporaneo, justificando-se pela percep¢do de que o homem é feito e constituido
de/pela linguagem. As instru¢des dos documentos oficiais, que regulamentam o ensino da
lingua materna, postulam que este deve pautar-se nas diversidades de linguagens como
“constituidoras de significados, conhecimentos e valores” (BRASIL/PCNEM, 2006) p.
87). A linguagem, assim, interpretada, ganha destaque pela sua “capacidade humana de

articular significados coletivos em sistemas arbitrdrios de representacdo, que sao
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compartilhados e que variam de acordo com as necessidades e experiéncias da vida em
sociedade” (p. 125).

Ao considerar esta perspectiva, intencionamos neste trabalho, realizar uma leitura
criticodiscursiva da cena: cena de jantar da Telenovela Duas Caras, do autor Aguinaldo
Silva, enfatizando os conflitos sdcioétnicos, nas perspectivas da linguagem multimodal,
haja vista que, a multimodalidade considera e se propde a levar luz aos inliimeros recursos
intrinsecos as vdrias formas e nuances que compdem as linguagens, conforme aponta
Dionisio (2014), a linguagem perpassa os campos do cognitivo e do biolégico e carrega
consigo caracteristicas do campo sensorial e se relaciona como aspectos histdrico e social.

Buscamos realizar uma leitura, também, pautada nas concepgdes dos géneros
discursivos, ao considerarmos que estes sdo indispensdveis a comunica¢do humana,
fendmeno que ocorre por meio de diversas formas de manifestacdo, desde oral, escrita,
gestuais, desenhos, gréficos, sons etc., o que torna os géneros, como propde Bakthin
(1997), responséveis, pois estdo diretamente ligados as muitas esferas de organizacio das
atividades humanas. A trilha discursiva segue, também, um caminho histérico,
documental, haja vista, a atividade humana ser representativa e reflexiva de aspectos tanto
histérico quanto documental e cultural pelo seu caréter de registro social.

Leituras nestes moldes, justificam-se pela grande exposicdo que 0s sujeitos estao
expostos, na contemporaneidade, de informagdes elaboradas a partir da juncdo de miltiplos
recursos, desde visuais, audiovisuais, fisionOmicos, dentre outros, constituidos com base/e em
contextos e cendrios que, muitas das vezes, exploram e retomam discursos e linguagens
histéricoculturais diversos, exigindo do leitor multiplas habilidades e letramentos. E, a institui¢do
educacional, como habilitada em fomentar o desenvolvimento cognitivo dos sujeitos e proporcionar
letramentos, apresenta-se como espaco em que praticas de leituras criticodiscursivas sejam
propiciadas e estimuladas, com o intuito de formar sujeitos mais criticos, atuantes. Caracteristicas,
essas, que sao fortemente exigidas nas sociedades contemporaneas.

Para tanto, garimpamos um aporte de leituras tedricodiscursivas articuladas com a area
dos estudos da linguagem multimodal estimulados por Dionisio (2014) e Carvalho (2013);
Ferrarezi Jr.(2008) e Rodrigues (2016) sobre as relagdes de sentido entre texto cultura e historia;
Bakthin (1997) sobre géneros do discurso; Napolitano (1998), sobre as relagdes e consideracdes
sobre histdria e documento, dentre outros.

No préoximo topico, teremos uma discussdo do aporte tedrico base para o
desenvolvimento de nossa andlise. No tdpico trés, faremos uma contextualizacio do género

discursivo telenovela intitulado, Duas Caras, origem do video objeto de andlise. E, no tdpico
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quatro, apontaremos alguns resultados e consideragdes do estudo visando contribuir, estimular

outras discussoes.

A(S) LINGUAGEM(NS) MULTIMODAL(S), OS GENEROS
DISCURSIVOS: UMA PERSPECTIVA HISTORICO, CULTURAL E
DOCUMENTAL

A linguagem tem seu lugar de destaque, de propulsor da comunicag¢do, do contato
e didlogo com o mundo e com os sujeitos, desde o surgimento do homem. No periodo pré-
histérico, o ser humano, com sua precariedade peculiar, utilizou-se da linguagem rupestre
para comunicar-se, fazer histéria e transmitir cultura, transformando esses
inscritos/linguagem em documentos, os quais, sdo objetos de estudo de linguistas,
antropdlogos, socidlogos e historiadores.

A(s) linguagem(ns) materializa/m discursos, vozes outras que se mantém vivas,
atualizadas, renovam-se através do sujeito que deseja comunicar, percorrendo e
construindo um processo dialdgico entres vozes e discursos do ontem com as/os de agora.
Zunthor (1997), em sua obra, Introducdo a Poesia Oral, elabora um pensamento que
evidencia a(s) linguagem(ens) com materialidade da voz e outros cédigos que o grupo
humano elabora, expde que a linguagem é enunciacdo da palavra e, esta, “ganha em si
mesma valor de ato simbdlico: gracas a voz”, o ato de enunciar “é exibicdo e dom,
agressdo, conquista e esperanca de consumacdo do outro; interioridade manifesta, livre da
necessidade de invadir fisicamente o objeto de seu desejo: o som vocalizado vai de interior
a interior e liga, sem outra mediagdo, duas existéncias (p.10).

Evidenciando o poder da linguagem e seu destaque nas sociedades
contemporaneas, reforcamos a ideia de que o sujeito se constitui de/a partir da linguagem,
que esta ndo € transparente, nem neutra, sua opacidade carrega conteido simbdlico e por
meio dela nos defrontamos com o mundo e com outros sujeitos, com a histéria e com
sentidos, continuamente, damos nossa contribuicdo com nossas acdes € pensamentos,
reproduzindo-os, ou, transformando-os.

Ao considerar a linguagem, a luz do exposto, os documentos oficiais
(Brasil/OCEM, 2006,) recomendam um olhar sobre o ensino de Lingua Portuguesa, com
base em “se € pelas atividades de linguagem que o homem se constitui sujeito, s6 por
intermédio delas ¢ que tem condi¢des de refletir sobre si mesmo”. Assim, o processo de
ensino - aprendizagem deve explorar os aspectos bioldgicos e psicossociais da linguagem
implicados no funcionamento dos sistemas semidticos, tdo em voga na contemporaneidade
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da linguagem, consideram as relacdes entre os processos cognitivos ou intra - psicolégicos,
€ 0s processos sociais ou inter - psicolégicos.

No caminho do que propde os estudos contemporaneos sobre o ensino
lingua/linguagem, bem como os documentos oficiais, estd o trabalho com o texto a partir
da concepg¢ao dos géneros discurso, aos moldes postulados por Bakthin (1997, p.290):

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estao
sempre relacionadas com a utilizagdo da lingua. Nao é de surpreender que o
carater e os modos desta utilizagdo sejam variados como as proprias esferas
da atividade humana. [...] A utilizacdo da lingua se realiza efetua-se em
forma de enunciados (orais ou escritos), concretos e inicos, que emanam
dos integrantes duma ou outra esfera da atividade humana. O enunciado
reflete as condigdes especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas
[...] cada esfera de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso.

Assim, através dos géneros do discurso, lingua/linguagem efetivam-se num
movimento de enunciacio, processo pelo qual, estdo intimamente articuladas as instancias:
lingua, enunciado e géneros do discurso resultantes em formas — padrdo “relativamente
estaveis” de enunciados determinadas sécio-historicamente. Para Bakthin, s6 nos
comunicamos, escrita/oralmente, por meio dos géneros do discurso, pois eles permeiam o
cotidiano dos sujeitos, que dispdem de uma diversidade de géneros, desde um discurso em
situacdes formais a conversa mais informal, sio moldados pelos géneros em uso.

Ora, diante da relativa estabilidade dos gé€neros, o estudioso refere-se ao fato que,
além deles moldarem-se aos contextos e as necessidades comunicativas dos sujeitos, 0s
géneros do discurso estdo sujeitos as interferéncias e as nuances da histdria e da cultura,
sofrem atualizacOes e transformacgdes: velho e novo estdo constantemente em didlogo,
numa espécie de metamorfose, refletem e registram agdes, hdbitos e costumes das
sociedades, tomando em muitas das vezes, cardter documental, caracteristicas que 0s
tornam instrumentos socio - histéricos e culturais.

Para exemplificar, didaticamente, esta relacdo entre lingua/linguagem, cultura e
histéria e, como essas instancias entdo diretamente ligadas ao conceito de géneros do
discurso bakthiniano, tomemos a linguagem coporal - tatuagem - com origem, segundo a
histéria, no primeiro “homem de gelo”- Otzi - que viveu hd 5200 anos, encontrado na
regido dos Alpes, entre Itdlia e Austria, com 50 marcas de tatuagem na pele, nas costas e
atras dos joelhos (ARAUJO, 2005 p.12,13). Estudos cientificos comprovaram que os
desenhos foram realizados com friccdo de carvdo em cortes verticais feitos na pele e
exames de raio X revelaram degeneracOes 0sseas ao lado de cada tatuagem, conduzindo os

contato@cintedi.com.br
www.cintedi.com.br



= IIICINTEDI

cientistas a constatacio da cultura dos desenhos como espécie de tratamento médico para

diminuir a dor.

Tal fato denuncia uma cultura histérica medicinal, do homem Otzi, em se
relacionar com o corpo e produzir sentidos. Ao longo dos séculos, essa relacdo foi sendo
ressignificada e, atualmente, como podemos notar na imagem fornecida por uma mulher
contemporanea, hd uma outra forma de se relacionar e produzir sentidos através corpo, que
se tornou espago de linguagem, principalmente, no campo da estética, produgdo do belo,
com a supervalorizacdo da beleza nas sociedades contemporaneas. Assim, através do
corpo, os sujeitos produzem sentidos, constituem-se, (res)significam a si mesmos e ao

mundo.

»

cormo escreveu NManoel de Barrc
e preciso transver © rmundo” e
esse olho representa como
enxxergo a beleza do mundo, nos
seus pequenos—grandiosos
detalhes. -0

== Fricsit e — s i =

Fonte: texto/fotografia:rAIRES, K. Soares (2018).

Na imagem acima, hd uma relacdo de sentido simbdlica, metaférica entre
linguagem, individuo e com o mundo por meio da representacdo cultural. Uma forma
poética de se relacionar consigo mesmo e com os outros, construir identidades: individual e
coletiva, confirmando o afirmado por Hall (2000), a identidade é construida/ressignificada,
continuamente, articulada aos modos como estamos sendo representados, interpelados
pelos sistemas culturais com os quais nos identificamos e nos englobam.

A linguagem marcada no corpo, expde uma forte subjetividade por meio de
tracos e linhas, sua delicadeza de detalhes, juntamente, com o significado de visdo inerente
ao desenho escolhido, denunciam a constituicdo de uma identidade de si, como também de
mundo, € metaférico/simbdlico para a tatuada, a(s) relagdo(des) de sentidos entre a beleza
da linguagem latente em sua pele, com a beleza que enxerga/procura enxergar nos
“pequenos-grandiosos detalhes” do mundo, marcados na linguagem, latente na sua pele.

A linguagem, assim, assume uma papel de “constructo social, em que linguagem
e sociedade se modelam de forma bidirecionais” - a linguagem molda a sociedade e

moldada por ela, coadunando com campo tedrico da semidtica social, como aponta Vieira

e Silvestre (2015), muda-se o “enfoque linguistico para o recurso semiético, para

\ VW] o e

contato@cintedi.com.br
www.cintedi.com.br



descrever, interpretar e explicar como as pessoas produzem artefatos ou eventos
comunicativos € como 0s interpretam em contextos e situagdes e/ou praticas especificas”
(p.10). Outrossim, ndo se analisa os diversos modos semidticos em si mesmos, pelas
multiplas caracteristicas de cada um de seus sistemas, mas a abordagem consiste em
pesquisar os recursos semidticos dos diversos sistemas articulados e presentes nos textos
multimodais.

Voltar-se para o texto com este olhar, Ferrarezi Jr. (2008, p.23), € observar “uma
lingua natural, um sistema de representacdo do mundo e de seus eventos, [..] um
organismo criado apenas em fun¢do das necessidades representativas exigidas pela cultura
e a esta, intimamente, relacionadas”. Nestes moldes, hd uma inerente relacdo entre lingua e
cultura responsavel pela formacdo dos sentidos e pela associacdo destes as palavras ou
outros sistemas de signos usados na representacao.

Nesta perspectiva, Rodrigues (2016, p.142), destaca a importancia da “inclusdao
do sujeito escolar na histéria da materialidade textual utilizada como produto de linguagem
que opera na cultura como pratica social, o texto €, sem duvida, meio e foco para a aula de
lingua portuguesa”. No mais, segue (idem, p.143), “creio que situar o sujeito no centro das
reflexdes linguisticas significa hoje em dia voltar-se para o exterior da lingua, para
producdo sécio-histdrico-cultural do texto e da atualizacdo dos discursos que operam
sentidos ideologicamente situados pela historicidade da palavra”.

Diante da diversidade de linguagens cada vez mais frequentes nos ultimos anos,
destacamos os géneros com caracteristicas de incluirem imagens (paradas e em
movimentos), com circulacdo nas sociedades atuais, e, sobretudo, por deterem o poder de
atrair a atencdo do leitor e por atualizarem, aos olhos de Napolitano (1998, p.149), a
concepg¢do de documento historico.

As novas linguagens/documento, caracterizadas assim por Napolitano, por
representarem e refletirem, discursivamente, os aspectos: histérico, cultural, étnico e social
da formacdo das sociedades, quando se trata da Histéria do Brasil ou qualquer item de
“histdria tematica”, a exemplo o racismo, os géneros telenovela e telefilmes destacam-se e,
possibilitam uma abordagem didaticopedagdgica com o intuito de formar leitores criticos.
Todavia, afirma, ser necessario cuidado ao incorporar as ‘novas linguagens, numa época de
desvalorizacdo do conteido socialmente acumulado pelo conhecimento cientifico”
(ibdem).

Recorrendo a Umberto Eco, o historiador (idem, p.152), aponta alguns cuidados

fundamentais, que devem ser evidenciados, ao propiciar o contato e leitural3od3genetds
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televisivos, para que ndo se propaguem esteredtipos, visdes de mundo e sobre grupos
minoritdrios da sociedade j4 marginalizados no decorrer da histéria, destacaremos trés: a
inten¢do do remetente da mensagem; as estruturas comunicacionais — o meio e o cédigo da
mensagem e as reagdes do receptor - situacdo sdcio-histérica do publico receptor e
repertorios culturais para decodificacdo da mensagem consumida.

O préximo tépico: andlise do video cena de jantar da telenovela Duas Caras.

O RACISMO NA CENA INTITULADA “CENA DO JANTAR” DA
TELENOVELA DUAS CARAS: uma leitura criticodiscursiva sob o
olhar da linguagem multimodal

Segundo o site Gloco.com, A telenovela brasileira - Duas Caras - produzida pela
emissora de televisdo - Rede Globo - foi exibida entre 01 de outubro de 2007 a 31 de
maio de 2008, contendo 210 capitulos e substituiu Paraiso Tropical. Foi a 70* "novela das
oito" da emissora. Escrita por Aguinaldo Silva e direcao geral nicleo de Wolf Maya, cujo
enredo desenvolveu-se com base nos géneros romance/drama.

A histéria tem como pano de fundo a cidade do Rio de Janeiro e uma favela
ficticia -“Portelinha” - inspirada na comunidade Rio das Pedras. A telenovela narra a
histéria da vinganca de Maria Paula contra Marconi Ferraco, em duas fases, expondo
conflitos entre classes sociais, de um lado, o nucleo representante da classe média/média
alta e do outro, o nuicleo representante dos trabalhadores/as. O drama romanesco envolve
vdrias temadticas: religido afro-brasileira: umbanda; assédio sexual; dislexia; bissexualidade
e uso de ansioliticos, mas, como tema principal o racismo. A musica tema da telenovela é
E Vamos a Luta do cantor e compositor Gonzaguinha, lancada em 1980.

A cangdo carrega consigo uma mensagem altruista, de garra e luta pela vida, pelo
trabalho como forma de dignidade e crescimento, de ndo se deixar abater pelas injusticas
sociais € por governos autoritarios. Sentidos esses, que retomam o contexto da ditadura
militar, em virtude do cantor ter participado de movimentos sociais de esquerda no
periodo. Mas, destacamos, principalmente, a mensagem de uma juventude guerreira que
ndo se deixa desaminar, comprovada nestes versos Eu vou a luta com essa juventude / que
ndo corre da raia a troco de nada / eu vou no bloco dessa mocidade / que ndo td na
saudade e constroi a manhd desejada. Um povo comum que batalha pelo alimento, pela
sobrevivéncia todos os dias com felicidade e vontade de viver.

Em entrevista ao site - O Planeta TV! - o escritor Aguinaldo silva - explica sobre
suas intencdes e visdo que desejava transmitir através da telenovela, comenta que nos

filmes e nas novelas que ja assistiu, as favelas sdo locais de violéncia e morf@?ﬁé-’ﬁ@s%@@,
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em sua maioria, que ndo trabalham e vivem do trifico: “na minha favela moram

trabalhadores e o que impera € a lei e a ordem. [...] Como acontece na vida real, a favela se
mistura aos bairros de classe média que a rodeiam. Seus moradores trabalham nas casas e
no comércio proximo”. Continua o autor, “essa histéria de que na favela sé tem bandido,
tiroteio e trafico é conversa de quem nunca foi numa delas”, destaca a inteng¢do de
humanizar esse espago que ja foi tdo marginalizado em outras novelas e filmes e mostrar
pessoas comuns: trabalhadoras e dignas.

Como podemos perceber, hd relacdo de sentidos relacionando fatos e contextos
histéricos distintos, porém, em didlogo na letra da cancdo de Gonzaguinha, discursos e
vozes outras, que ela carrega de trabalhadores guerreiros que ndo se abatem com as
dificuldades da vida e permanecem firmes, felizes com as intengdes e pensamentos do
autor da telenovela: de que as pessoas que moram em uma favela, carregam consigo essas
caracteristicas, tém essa identidade, o que demonstra a elabora¢dao de um projeto por parte
do escritor com intengdes claras de transmitir significagdes e propagar sentidos. Portanto,
reafirmamos o estipulado pelo historiador Marcos Napolitano (idem, p.153) que ao se
trabalhar linguagens/documentos como o género telenovela, devemos deixar evidente as
intencdes dos autores e suas mensagens, com o cuidado de ndo contribuir com a
propagacdo de discursos estereotipados, cristalizados no imagindrio coletivo.

Feito esta contextualizacdo, passaremos a andlise criticodiscursiva do video “cena
de jantar” recortado da supracitada telenovela. Para cumprir nosso objetivo, faremos um
primpt [recorte imagético] do inicio da cena, seguido de descri¢cdo, reproducdo das falas
das personagens para atender a andlise. O link do video encontra-se disponivel nas

referéncias.

Imagem: cena do jantar
A imagem — cena de jantar - apresenta a cena do jantar da telenovela Duas Caras

na qual, a personagem - Jilia - interpretada por Débora Falabella, apresenta o namorado a

familia, a personagem — Evilasio - interpretada por Lazaro Ramos, insultado, por ser negro

e morador da favela, pelo pai de Julia — Barreto — personagem de Sténio Garcia.) 3322.3222
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A luz da linguagem multimodal, devemos realizar uma leitura para além do texto
escrito e oral, pois os significados sdo produzidos, distribuidos, recebidos, interpretados e
reproduzidos através de uma série de modos comunicativos e representacionais — gesto,
postura, olhar, imagem, Carvalho (2013), bem como, cendrios e contextos conforme
Ferrarezi Jr. (2008).

Nesta perspectiva, notamos que o cendrio, da cena do jantar, ricamente montado
em detalhes luxuosos: como célices e talheres de prata, muitos familiares e amigos a mesa,
tudo e todos regados a etiqueta e a cerimdnia, servidos por uma negra, o que ¢é
significativo, pois afronta o convidado e retoma a discussdo do negro numa posi¢do de
inferioridade na sociedade, somando-se dois “criados” a disposi¢do aos cantos da sala. O
tipico cendrio da formagdo das familias aristocraticas burguesas dos séculos XVIII e XIX.

Todos a mesa, a personagem Barreto enuncia as seguintes frases: Evildsio, mais
um vinho, o que achou do vinho, Evildsio? Ao passo que Gioconda, sua esposa, toma a
palavra, com a inten¢do de silenciar o convidado, respondendo a pergunta: oraaaa,
Barreto, de um malbec argentino, vindo dos confins da Patagoénia, que é o lugar onde o
mundo realmente comega e ndo vai acabar..., Barreto, interrompe a esposa, pedindo para
deixar o convidado responder, um clima de tensdo espalha-se pelo ambiente, toma conta
das feicoes dos convidados, todos antevendo as inten¢des do anfitrido. Evildsio: deixa eu
ver [...] d4 um gole no vinho e o chacoalha na boca, fazendo barulho, ao ponto de alguns
convidados fazerem impressoes de incomodo, Barreto espera ansioso pela avaliacdo, gosto
de asfalto quente com charuto, risos e algumas expressdes faciais: umas de alivio e
diversdo outras de espanto, Jilia, entre risos: de onde vocé tirou isso? Evildsio explica que
leu em uma revista especializada em vinhos [...] risos. Oportunamente, Barreto, furioso,
retoma a fala gritando: negrinho metido a besta! Um clima de tensdo espalha-se pelo
ambiente e toma conta de todos: uns assustados, outros horrorizados. Juilia furiosa: ou vocé
retira o que disse e pede desculpa ou eu levanto dessa mesa com Evildsio e vou embora ...
eu to esperando vocé pedir desculpas ... Barreto: eu peco desculpa sim, peco desculpa aos
meus convidados, por estarem assim, expostos a esse tipo de gente. Se é que isso é gente,
[...] Barreto retoma a fala: um favelado, metido a besta, um pé rapado metido a besta, que
acha que pode ser um comensal de gente como nos ... Jilia: vocé enlouqueceu? Barreto:
quem enlouqueceu foi vocé, trazer esse sujeito pra nossa mesa |[...JJdlia: pede desculpa!
Barreto: magina...eu pedi...ha..Paulo de Queiroz Barreto pedir desculpa a um ticdo! [...]
eu falo o que todo mundo pensa e ndo tem coragem de dizer, ndo gosto dessa gente, é uma
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nosso pais chegou até esse ponto em que estd, foi gracas aos europeus [...Jolha pra essa
gente [...] a culpa desse pais ndo funcionar é por causa dessa gente [...]O amigo politico
interfere advertindo Barreto que ele como advogado deveria saber o crime de racismo que
estava cometendo, Barreto retruca dizendo que ele era um demagogo querendo sé saber
dos votos deles [...] pois fique sabendo seu deputado que essa sua demagogia politica vai
para o beleleu se sua filha se envolver com um deles |[...] Jilia: é ... disso que o senhor td
falando, pai? [...] Barreto dirige-se a Evildsio perguntado o que ele estd esperando para ir
embora, Evildsio: eu t6 vendo que o senhor me recebeu na sua casa so pra me humilhar,
ndo é Dr Barreto?[...] ndo me humilhou, Dr Barreto, eu saio daqui de cabeca erguida,
com a mesma dignidade que herdei do meu pai que é negro e trabalhador como eu, que me
ensinou a ter educagdo, quem acabou se humilhando aqui foi o senhor, Dr. Barreto,
perante todos os seus convidados, falando tanta besteira, tanta ignorancia, quando podia
ter pedido com educacdo, que eu me retirasse da sua casa [...], com licenga.

De acordo com Ferrarezi Jr. (idem) ha uma relacdo entre lingua e cultura
responsavel pela formacdo dos sentidos e pela associacdo destes as palavras ou outros
sistemas de signos usados na representacdo, dessa forma podemos perceber que os
discursos da personagem Barreto, situa-se num contexto cultural histérico de muito
preconceito e demonstra um profundo racismo. Ao utilizar os pronomes sempre em
terceira pessoa (essa, dessa) associados ao substantivo (gente) e do artigo indefinido (um,
uma) ao adjetivo (neguinho, ticdo) entre outros, a personagem expde sua rejeicao e
negacdo pelo povo negro.

A montagem do cendrio e das personagens, bem como, suas linguagens corporais:
expressoes faciais, vestimentas, gestos, sons e posicionamentos diante do cendrio,
demonstram posturas politica e social, evidenciam seus discursos, seus efeitos de sentidos.
Assim como coloca em evidéncia e contrasta as visoes de mundo, distintas: a da classe
burguesa representada na figura do Advogado Barreto, branca, racista e, a classe dos
trabalhadores, com origem na favela, na figura de Evildsio, uma personagem: com uma
postura clara, transparente, humana e trabalhadora, ética e com forte personalidade
politica, que se reconhece, se valoriza enquanto negro, postura construida com intencdes
claras do autor, Aguinaldo Silva, em humanizar e quebrar o esteridtipo de violento,
marginalizado, atribuido ao povo da favela. Postura, fortemente, percebida durante toda
cena, haja vista, a personagem ter sido vitima de preconceito, racismo, insistentemente, e,
em nenhum momento, deixou-se atingir perdendo o controle. Contudo, demonstra seu
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Vista nestes moldes, podemos afirmar que a cena em questdo é permeada de uma
linguagem multimodal, histéricocultural e discursiva, confirmando as palavras de Dionisio
(idem), pois a linguagem vai além dos aspectos cognitivo e bioldgico, perpassa a drea
sensorial relacionando-se com a histéria e o social somando-se ao cardter documental do
género telenovela, conforme Napolitano, pela ineréncia das linguagens e todas suas
caracteristicas, por ser produto e organizador das atividades humanas conforme postula

Bakthin.
RESULTADOS E ALGUMAS CON SIDERAC()ES

A linguagem € ponte entre o mundo e os sujeitos, intermedia o desenvolvimento
cognitivo como descrito por Rodrigues (2011), além de carregar caracteristicas bioldgicas
e psicossociais implicadas no funcionamento dos sistemas semioticos, em voga atualmente.

Por ser materialidade de discursos e seus efeitos de sentidos, a linguagem ¢é
multifacetada, opaca por natureza, reflete os processos: histdrico, cultural, politico e social
vivenciados pelo homem, evidencia suas lutas e conflitos. Como aponta a psicanalise
junguiana (1964), a palavra, escrita ou falada, € utilizada pelo homem, como expressao e
transmissao de desejos, com uma linguagem permeada de simbologias, faz uso de sinais
e/ou imagens que ndo sdo meramente descritivos, sdo simbolicas, pois implicam alguma
coisa além do seu significado manifesto e imediato, o que exige do outro,
leitor/cooenunciador, um olhar semidtico, multimodal, conhecimentos de mundo, de
culturas dentro de um processo hibrido e dialégico.

Portanto, este estudo permitiu-nos um olhar sobre a linguagem diferenciado, ao
observar seus aspectos multimodais: cores, sons, gestos, posicionamentos, isso tudo posto
em um contexto, cendrio com intencdes predefinidas contribui para produgdo de sentidos
multiplos. A exemplo do género telenovela, que tem como caracteristica a ficcdo, na
maioria das vezes, de acordo com Napolitano (idem), para um leitor desatento, ficcdo e
realidade se confundem, levando a propagacdo de estigmas circulantes nas sociedades, o
que exige do leitor/cooenunciador conhecimentos de mundo, da historia das sociedades e
de suas culturas, uma vez que, a linguagem e seus efeitos de sentidos encontram referéncia
na histdria.

Foi possivel, também, comprovar o carater histérico e documental da linguagem,
associados aos géneros do discurso postulados por Bakthin, haja vista, serem moldaveis as
necessidades culturais de comunicagdo do homem e das sociedades, aspectos esses que

exigem do leitor olhar criticodiscursivo sobre discursos e sentidos cristalizados no
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imagindrio coletivo, com a responsabilidade e o comprometimento de nao ser propagador
de esteredtipos e preconceitos advindos de outros contextos: cultural e histérico, que nio
encontra mais razao de ser nas sociedades atuais, a exemplo do racismo.

Finalizamos este trabalho, pretenciosos, crentes por estarmos contribuindo para
que a discussdo sobre temadticas que afligem as minorias sejam continuas, convictos de que
uma leitura criticodiscursiva, desenvolvida nos moldes apresentados, ndo s6 desenvolve
um leitor critico, mas, também, forma cidadaos conscientes e conhecedores da historia das
sociedades as quais pertencem e, sobretudo, promove inclusido, uma vez que, contribui com

a quebra de paradigmas preconceituosos, racistas através do conhecimento.
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