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Resumo

Este artigo pretende discutir o ensino da arte e as implicacées que Base Nacional Comum
Curricular - BNCC suscita, a partir da analise discursivas do tema, estabelecendo dialogos
com debates realizados pelos professores e alunos durante as aulas de tépicos especiais da
disciplina BNCC, ofertada pelo POSENSINO. Levando em consideragao a revisao e analises
de leituras, serao levantados neste artigo, questdes relativas a compreensao de ensino da arte
proposto pela BNCC, o posicionamento dos educadores de ensino da arte, bem como, qual o
papel da BNCC no curriculo da educacao basica e dos Parametros Curriculares, da politicas de
ensino propostas pelo documento.’
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1 - Introducao.

A arte na escola tem como objetivo estabelecer a relacdo com vérias linguagens
artisticas oferecer ao aluno oportunidade da reflex&o critica, experimentacéao artistica,
apreciacao, subjetividades, descobertas, pertencimento e a contextualizagao historica.
A ideia de uma base comum curricular ndo € algo novo, remonta o ano de 1980, periodo
em que o Brasil vivia uma ditadura militar.

Podemos afirmar que quando promulgada, a Lei de Diretrizes de Base
(LDB) de 1996, ja atendia ao processo da normatizagéo e colocava como prioridade
a avaliagao. Essa solugéo razoavel parecia nao atender as demandas pertinentes ao
pais. Lopes (2015) argumenta que, “os movimentos das identificagdes das politicas
publicas, dos agentes e do setor privado tém operado no campo hegemabnico e vem
construindo sentidos, a fim de demarcar a consisténcia do curriculo na educagao.”
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Para Laclau, (2014) o conceito de “redes de politicas” coaduna com as politicas
difundidas por Stephen Ball, tendo como parametro a analise do discurso e a produgéo
da sociabilidade. Postulam que as normas criam uma regulacao baseada na avaliacao.
Visando expurgar da educacao do imponderavel que nao existem separadas de sua
significacao do discurso e da pratica, por afirma que:

O discurso deve ser entendido como uma categoria que une palavras e agoes.
Que tem natureza material e simbolica simultaneamente, porque o material
dai a ideia de praticas discursivas. (OLIVEIRA e LOPES, 2011, p.31)

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC, norma que esta em processo de
discussao desde 2015, vem sendo produzida, por meio, de conferéncias que apontam
diretrizes para a producéao do curriculo escolar, dentre os escopos tem a pretensao de
auxiliar na formacéao da aprendizagem e no “controle” da produ¢do do conhecimento.

Politicamente, as demandas da populacao sdo expressas através de projetos,
nos quais, emergem aos interesses e as lutas por reivindica¢des. Historicamente, essa
elaboracéo de projetos apresenta um carater democratico vinculado a uma proposta
que busca articular os interesses de professores, alunos como parte desse processo
gue constrdi e atrela a uma producao textual.

No entanto, a BNCC visa definir um sistema de avaliacao, almejando buscar uma
educacao padronizada. Ha dissenso e muitas inquietacées nesse fluxo da articulagéo
da BNCC, as indagacdes perpassam pela forma de como esta sendo apresentada
a BNCC, de acordo com Mouffe (2003); “é necessario desenvolver novo modelo de
pluralismo.” Se pensarmos em nova forma de pluralismo, a construgdo da Base vai de
encontro as manifestagdes culturais e a producao do ensino da arte na escola. Por este
prisma, destacamos a transitoriedade do discurso, que soa fragil e ndo apresenta forca
para assumir a responsabilidade de nortear a politica curricular nacional.

A Implantagao da BNCC nega esse leque de possibilidades que o ensino da arte
proporciona aos alunos nas séries iniciais, pois corre o risco de enrijecer o curriculo,
para BIESTA (2013), “o resultado da aprendizagem se torna posse de quem aprende,”
seguindo essa logica, Mello (2014) afirma que; “o conteudo é indispensavel na formacgéao
plena quando é construido na relacao aluno-professor.” Vivemos num pais plural de
extensao continental, onde cada regido tem tradicoes e especificidades manifestas,
vendo por esse prisma ndo da para pensar no ensino da arte unificado. O aluno que
conhece a dancga do coco, do xaxado, do baido, ou o repente ou ainda o teatro de
mamulengo do nordeste, ndao pode ficar somente com no¢des da uma producgéo cultural
do sul e sudeste, como sendo Unica apontada no curriculo, como ja foi no passado, ou
seja, ter que conviver com a negagao de seu saber artistico cultural, em detrimento do
de outras regides.



A BNCC traz como destaque no componente arte; a musica, o teatro, a danca
e as artes visuais. A disciplina ensino da arte est4 organizada em cinco unidades
tematicas, cada unidade contém determinados objetos do conhecimento que estéo
relacionados as habilidades refletidas nas dez competéncias.

Essas competéncias indicam os objetivos a serem alcancados pelo aluno; per-
cepcgao, capacidade de criacdo, interpretacao, analise da producao cultural e contexto
de mundo. Percebemos com grande preocupacao essa mudanga no curriculo, visto que,
neste sentido a adequacao da norma desvaloriza o ensino da arte, acarreta inquietacéo
porque ndo possibilita 0 ambiente para discutir a cidadania, o espago de subjetividades,
gera muitos entraves com a diminuigdo da carga horaria que acarretara em prejuizos,
pois falta tempo para trabalhar as especificidades dos conteudos referentes a area
artistica como sugere a BNCC.

Ha um paradoxo porque dentro da carga horaria estabelecida, o tempo é curto,
esta premissa foge da proposicéao sugerida pela Base onde o texto diz e desdiz sobre a
valorizacao do ensino da arte, ndo possibilita a conexdao com as diversas categorias de
ensino e as singularidades de cada area artistica, impde superficialidade a teoria, a
pratica e ao desenvolvimento técnico.

A discusséo de cidadania e reflexdo do cotidiano, as subjetivacdes sdo constru-
cbes de saberes que vao sendo transcorridas pela arte. Partindo dessa compreensao
poderiamos utilizar a expressao cidadania artistica. O ensino da arte configura num
instrumento de relevancia para a escola publica, defendemos essa ideia por observar
gue a escola privada tém meios para priorizar a arte no processo cognitivo dos alunos
e isso ndo acontece com o0 mesmo empenho na escola publica.

Acreditamos que a escola publica seja o espago de ampliacdo do conheci-
mento por existir uma demanda da populagdo que talvez sé tenha acesso a essas
linguagens se for oferecida pela escola publica. Nesse contexto, a relacdo com as
politicas publicas para essa demanda da populacdo tem deixado lacunas que levantam
alguns questionamentos acerca do que nos tornamos do que somos como, assinala
Lopes (2011).

Nossos horizontes de expectativas tem nos colocado em estado de tensdes.
Segundo Lopes (2015); “o cenario vigente considera que o direito de aprender nao esta
vinculado ao direito de decidir o que aprender. Aprendizagem s6 € considerada direito
se for construido coletivamente”.

2- Qual o Posicionamento dos Educadores de Ensino a Arte?

A BNCC propbe a diminuigdo das aulas de artes, mas, ndo deixa claro como



ira funcionar na pratica, por isso, ha tantas especulagcées que deixa os educadores a
deriva sem entender qual a garantia dos direitos e das formas de acessos aos saberes
cognitivos que sao construidos no cotidiano e lapidados pela escola.

Saberes histéricos cientificos agregados aos conhecimentos e valores simb6-
licos que garantem a emancipacdo humana. De acordo com Cassimiro (2011), “os
saberes disponiveis na escola sao ajuizados como patrimdnios culturais tradicionais
imbuidos de relevancia politica e subjetivagcdes, representagdes sociais e construcoes
de identificagcbes.”

A arte na escola representa a responsabilidade pedagégica sobre os alunos e
com isso, as subjetividades se acomodam no jogo da linguagem e na constru¢ao dos
sentidos. Sao questionamentos feitos pelos educadores e educadoras que permeiam
o curriculo cultural no escopo da BNCC e que incomoda a forma como as politicas o
rejeita.

Ha polémicas e ruidos que atingem todo processo da construcao cultural con-
temporanea. A arte oferecida em forma de ciclos com objetivo de integrar os conteudos
das quatro linguagens, danca, teatro, musica e artes visuais na BNCC, dificultam o
ensino da arte preterindo a sequéncia de conteudos detalhados que foi conquistado
durante toda trajetéria de luta do ensino da arte no Brasil, haja vista, que a arte no
curriculo ndo surgiu por acaso, sao processos de lutas, didlogos pensados na década
de 1990 com a construcao dos parametros curriculares para o ensino fundamental.

Os curriculos de musica, de danga, de teatro e de artes visuais implica, na forma
de se trabalhar adequadamente essas atividades ludicas que ajudam nas construcoes
cognitivas e na formacao cidada. Mas como misturar as quatro linguagens numa mesma
disciplina? Sem fruicdo a essas areas do conhecimento a possibilidade do crescimento
do aluno fica dificultada.

Essa realidade nao € igual em todo sistema educacional, existe excegdo como
foi citado na introducéo, a escola privada e os institutos federais, tém a preocupacéo de
valorizar e reconhecer 0 espacgo da arte como meio de construgao de significados. Pois
de acordo como MEC/Brasil o ensino de arte:

Engloba quatro linguagens: Arte Visual, Danga, Musica e Teatro. Cada lin-
guagem tem seu proprio campo epistemolégico, seus elementos constitutivos
e estatutos, com singularidades que exigem abordagens pedagogicas especi-
ficas das artes e, portanto formacéo docente especializada. (BRASIL, 2016, p.
112, grifo original)

As proposicdes apresentadas dessa forma parecem completas, porém dividem
opinides entre educadores (as), a indagacao que se faz € qual educador (a) nao
acolheria um projeto tdo expressivo? Com uma boa campanha publicitaria chegando



a todos os recantos do Brasil, por meio das TVs abertas? Despontando com uma
glamorosa promessa de acertos e felicidades que perpasse pelo imaginario neoliberal,
mas de acordo com Ball, (2012), essas propostas oferecem fantasias e ideias ilusérias.”

Aparentemente é encantadora a proposta, mas de acordo com Deleuze, (2011);
“Pensar no processo da producao do curriculo é pensar numa complexidade que extra-
pola as discussodes institucionais”, e vai além da producéao dos documentos produzidos
hierarquicamente pelo Estado. “As praticas sdo, também teorias” e 0 embrenhar-se,
entre a pratica e teoria intrinsecamente surge as deliberacdes das politicas publicas. O
discurso ressaltado pela BNCC geram barreiras para as linguagens artisticas impedem
de extrapolar os limites das disciplinas.

As politicas de ensino como estdo sendo anunciadas coloca a arte num lugar
menor submetendo ao espag¢o do empobrecimento, negando o aproveitamento e 0
usufruto da vivéncia artistica entre suas particularidades e diversidades.

Levantaremos alguns pontos frageis da BNCC e que exige resisténcia por parte
dos educadores; tais como: ndo ha clareza do que significa qualidade para a educagéao
brasileira, pois a norma esté intrinsecamente ligada as avaliacdes internacionais, do
qual coloca o Brasil numa classificacao desprestigiada com baixo Indicie de Desenvol-
vimento Humano.

Se Concordarmos com esse ponto de vista, aceitaremos a l6gica que toda
avaliacado devera ser unificada e todo o processo de pluralizagéo sera desconsiderado.
Outro ponto critico a ser considerado é que o professor perdera a autonomia, conse-
quentemente enfraquecera a producao do conhecimento e toda acéo coletiva sera
reduzida, ou seja, a BNCC vai ditar o que o aluno devera aprender, desrespeitando as
diferengas, as complexidades e os contextos, em detrimento da avaliacao.

Mainardes (2011)diz que “a politica da escola é feita no cotidiano da escola.” O
professor ndo é o unico responsavel pelo curriculo, afirma Laclau (2001), ha aspectos
expressivos, analises e processos produzidos em diferentes grupos com discursos
considerados hegemdnicos. Os discursos comumente recebem o emprego de oficiais,
mas em muitas ocasides, esses discursos sao lugares de fala de opositores levantados
a favor das concepc¢des tradicionais, protegidas por grupos formados nos arenas
disciplinares.

Para contextualizar o lugar de discurso das artes na BNCC é pensar antes de
tudo o que revela esta base e o que as compde e o que esta oculto e visivel nesse
discurso. Em todo acontecimento, “ha um momento de efervescéncia que de fato se da
a mudanca,” afirma Deleuze & Gattari (2007).

Poderiamos reafirmar que sendo o curriculo um territério de disputa permanente,
a BNCC oferece no seu arcabouco a condicao de articulacdo com as instancias das



politicas superiores, no caso, as agéncias financiadoras que constitui 0 apoio a Base,
sdo instituicdes e entidades afins que estdo a frente da construcdo da BNCC, sao
elas: Unido de Dirigentes Municipais da Educacédo (UNDIME); Férum Nacional dos
Diretores/as de Faculdade de Educacdao (FORUMDIR); Unido Nacional dos Conselhos
Municipais de Educacao (UNCME); Associacao Nacional pela formacao dos Profissio-
nais de Educacao (ANFOPE); Confederacdo Nacional dos Trabalhadores da Educacao
(CNTE).

Entre outras, proximas e distintas somam-se também, a essas aglomeradas,
organiza¢des ndo governamentais e civis, tais como, o Movimento Pela Base Nacional
Comum, bem como grandes poténcias financeiras como a Fundacao Lemann, Grupo
Roberto Marinho, Banco Itau. Tal constatacdo demostra os interesses que estdo em
jogo e justificar a motivacéo dessas corporacdes. Vemos que suscita um grande projeto
de equidade, alinhando se ao objetivo de contemplar estudantes das classes abastadas
e também das camadas pobres da populagéo.

3 A BNCC no Curriculo da Educacao Basica e dos Parametros Curricula-
res.

Para refletir sobre o curriculo da educacao e dos parametros curriculares, nos
apoiamos na teoria do discurso, de Laclau, e nos estudos que Lopes (2011) que
vem realizando analise no campo das Politicas de Curriculo, como forma de delinear
teoricamente o cenario das pesquisas problematizando através das perspectivas da
contingéncia e da precariedade, que caracterizam a construgédo de articulagcdes dos
diferentes grupos da educacao.

A esse respeito, Lopes (2011) assinala que “a compreensao de uma formagao
discursiva consiste em entender um processo hegemdnico”, ou seja, compreender
como se definem os termos de um debate politico, quais os enfoques séo colocados
em evidéncia na politica. Para a autora, o discurso néo se restringe a linguagem, mas
abrange acdes e instituicées, sendo o funcionamento de cunho social entendido como
linguagem.

A produtividade do conhecimento do curriculo perpassa pela compreensao
cultural. De acordo com Durkheim, esta visdo vincula-se a uma compreensao baseada
na concepgao de Arendt, “o mundo é perecivel”. O conhecimento caracteriza construcao
do curriculo sem descuidar dos perigos de um “pathos” da interpretacdo dos novos
discursos. O antagonismo a abordagem discursiva significa deliberar interpretacées
equivalentes entre as articulagées que resguarda o curriculo no Brasil e no exterior.



Em meio a essa prelecao é lancado um discurso que considera a pertinéncia
do conhecimento escolar, a distribuicdo dos conteudos e a sele¢cao das disciplinas.
Embora as agdes politicas se ampliem no sentido de hierarquizar e questionar as
classificacdes sera preciso considerar a importancia complementar dos conhecimentos
disciplinares e contextualizar com a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade
articulando argumentos distintos no registro do discurso.

As politicas de curriculo busca sempre o controle da interpretacdo, de como
escrever os textos, ministrar as aulas, proferir palestras. De acordo com Laclau (2011).
Significa conceber as articulacbes como nao subordinadas a condicionantes historicos,
corporativos, cientificos, disciplinares ou a partidarismos politicos.

As comunicacdes giram em torno do controle dos sentidos, quase impossiveis a
producgdo dos textos desviarem-se a essa influéncia discursiva, segundo Laclau (2011),
€ uma totalidade tecida por relagbes de significantes que detém provisoriamente a
significacdo de determinadas préticas articulado hegemonicamente, delimitando a for-
macao discursiva. O regimento permeado de racionalidade tem como base fundamento
epistemologico.

Isso implica ficarmos alerta para ideia, tdo presente nas escolas, de que é
preciso conscientizar politicamente as pessoas e atitude, que, a nossa ver
muitas vezes nega a independéncia de condigdes e opgcodes. Como defende
Alves (2010)

As multiplas producdes textuais sao interpretadas por textos e leituras politicas
através de projetos educacionais. Condicionado aos sistemas centralizado de avaliagao,
organizacgao curricular e as competéncias, bem como os significantes. A teoria de
Derrida parte da discussdo de Laclau, que assegura que “todo teoria de curriculo
conecta a uma decisao politica”, porém nao ha decisdes em espacos indefinidos, bem
como, ndo ha subjetivacéo definidas que se possam buscar formas.

As politicas de ensino recebem influéncias de varios segmentos, movimentos
sociais, escolas, comunidades, partidos politicos, empresariado, associagdes, movi-
mentos sociais. Se os projetos educacionais estdo empenhados com a formacéao de
construir possibilidades inesperadas, reporta a definicao de leituras e coeréncias do
conhecimento no curriculo institucional disciplinar a serem escolhidos.

Partimos da concep¢ao que o ensino precisa ser planejado, trabalhadas as
experiéncias, os conteudos e todos os processos de escolarizagdo, mas a grande
questéo € a competéncia. Se recorrer aos PCNs, configura num retrocesso para o
ensino da arte, os PCNs foram produzidos nos anos 90 e de la para ca pouca coisa foi
acrescentado, no entanto, o Brasil e 0 mundo passaram por muitas mudancas.



Relembrando a trajetéria da educacéo brasileira precisamente no século XIX,
reportamos a um recorte que reflete na contemporaneidade. Nesse periodo ndo se
tinha a preocupacéo em sistematizar o ensino. As atividades tinham especificidades
préprias e, portanto, abonava o conteudo. Esses principios foram adotados pelas
escolas jesuitas ditas tradicionais.

No entanto, ocorreu uma virada nessa légica com o inicio da industrializacao
americana e com surgimento da Escola Nova no Brasil. Adveio um olhar diferenciado
nas compreensdes do ensino brasileiro despertando-o para a necessidade de estudar
os curriculos com a preocupacao dos conteudos ensinados nas escolas, ou seja, 0
ensino precisava dar uma resposta util a sociedade.

Nos anos 30, houve ampliacdo do aforismo liberal no Brasil, a escola ganha
inovagoes e voltou-se para resolugdes de problemas sociais incorporando as discus-
sbes econbmicas da sociedade, propagando o ideario da escola novista com alusao
aos direitos e oportunidades. A escola e o curriculo passaram a ser fonte de controle
social, pois pretendiam que a industrializacdao da sociedade acontecesse sem rupturas
sociais.

O progressivissimo ponderava sobre a elaboracao curricular defendendo que as
mudancas do curriculo apoiavam-se sobre 0s conceitos e a inteligéncia. Para Dewey, o
ambiente escolar apresentava problemas que as criangas iriam encontrar na sociedade
e que deveriam ser compreendidos e resolvidos de forma democratica.

Atualmente muitas perguntas ainda sao feitas sobre a utilidade do curriculo, tais
como: Favoravel para quem? Como definir o que é util? Lopes (2011) argumenta que,
“de acordo com suas vivéncias; ndo tem sido facil responder a essas indagacoes”,
(Lopes e Macedo, 2011), citam algumas teorias que procuram responder ao mercado e
a industria.

O comportamentalismo na psicologia e o taylorismo na administragdo ganha-
ram forcas frente as necessidades que surgiram de socializar com os jovens norte-
americanos aos parametros da sociedade industrial. De acordo com Lopes (2011), “O
curriculo € uma colcha de retalho tecida a varias maos, construindo uma multiplicidade
sentidos.” Assim como a histéria e as tradicbes que definem o curriculo, podemos
concluir de forma superficial o entendimento de que curriculo é producao dos sentidos.
Isso significa dizer que € uma pratica de poder de acao, mas também de significagdes.

Em relacéo as politicas com base na teoria do discurso, defendemos que os
textos das politicas de curriculo sdo pensados como parte de uma articulacdo hegemé-
nica que se insere no discurso tentando fixarem-se provisoriamente a determinadas
significacdes, correndo o risco de apresentar se, a si proprio.

Aponta Laclau (1993) que: “isso ndo significa a impossibilidade de representa-



cbes democratica, embora algumas tendéncias pés-modernas defendam.” Ha neces-
sidade de considerar a representacdo como um espago precario, ou luta identitaria
constante. Politicamente pode ser considerada democracia, se pensarmos num alcance
de um lugar do poder universal.

4- A BNCC Representa ou nao Retrocesso na Politicas de Ensino?

O retrocesso fica aparente no documento quando transparece o paradoxo fa-
zendo confusdo entre objetivos e competéncias, pois cita 0s objetivos da aprendizagem
no ensino das artes nos anos iniciais do ensino fundamental, mas na terceira versao
baliza as competéncias especificas da arte. As competéncias confundem-se com os
objetivos, em especial, no item em que a competéncia aponta para “Pesquisar e conhe-
cer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte
e na cultura brasileiras as tradicées e manifestacdes contemporaneas, reelaborando-as
nas criagcbes em Arte”. Brasil (2015).

Essa reelaboracao € um problema, pois, induz questao da “releitura”. De um
modo geral, as competéncias propostas sao mais fechadas do que os objetivos da
segunda versao, pois na medida em que se descreve demais uma competéncia se
estabelece maior limitacdo. Assim, adotar competéncias e habilidades é desconsiderar
toda a participacéo das Universidades, da Educacéo Basica e de todos que contribui-
ram com as discussoes relatadas na segunda versdo da BNCC e o ensino de Arte
certamente perdera com isso.

A mobilizacdo ndo chegou a todas as escolas nem a todos os professores
do pais acreditamos que seria impossivel todos participarem das conferéncias, mas
também nao foi demandado grande esfor¢co para esse fim. Durante a palestra da
professora Roseane Dias, para alunos e professores da UERN, um professor chegou
a dizer que nada tinha mudado durante os vinte anos, apés os PCNS, afirmando que
essa Base ndo diferenciava em nada dos outros documentos elaborados pelo MEC.

E recorrente ver professores com a sensacdo de que foram esquecidos e
ressentidos com o descaso, pois ndo foram consultados. Inconcebivel uma politica
séria que ndo escuta os que estdo no contexto da pratica. Desconfortavel aceitar uma
politica educacional onde o lugar da fala parte de tecnocratas, banqueiros, que nada
conhece de metodologia, objetivos, e avaliacdes, de sala de aula.

Fica a indagacdo. Como podemos ao mesmo tempo mensurar e produzir astuta-
mente uma compreensao diferente das politicas fundacionais, estruturais, haja vista,
que a sociedade sem lutas de classes e desorganizada é substituida por agendas
contextuais, das quais as estruturas existentes ndo atendem a demanda, nao sé pelo
empirismo, mas porque ainda néo, se conseguiu meios de relacionar os contextos e
identificar as fronteiras existentes.



10

Implantar a BNCC com pressuposto de sustentar a polivaléncia e atribuir ao
professor de arte a responsabilidade de desenvolver atividades com as quatro lingua-
gens artisticas é codificar e admitir a desvalorizacéo e o descuido com o ensino da arte.
Cada linguagem tem seus saberes especificos que dialogam, unem e separam, nao da
para criar arranjos no ensino da arte. Isso nao é possivel.

O ensino da arte lida com desenvolvimento de habilidades, competéncias,
produgdes e fruicbes. A arte € um veiculo de aprendizagem com as especificidades
de tocar as pessoas no que elas tém de mais sensivel e humano. Produzir arte €
agucar os sentidos despertar para a criacao do ludico, facilitar a relacado com outras
matérias mostrar outras formas de relacionar matematica, portugués, biologia, fisica as
ciéncias. Arte ndo se acomoda em caixas. A arte liberta.

Consideracoes finais

As discussdes sobre a BNCC nos apontam diversos horizontes e dessa maneira,
nao vemos como politicas somente as acdes que sao visiveis como afirmou Ferraco
(2017) e assim vai se propagando a Base como norma preponderante para o sistema
educacional Nacional. As articula¢des vao ganhando forma de acordo com os aparatos
técnicos e tedrico politico dos grupos sociais que se dividem entre os que defendem e
0s que rejeitam. Nesse interim se constroem discursos, lutas e resisténcias em torno
da implantacdo da BASE.

Os discursos sao formatados de acordo com o nivel de leitura e consciéncia
e relacdes politicas. Por fim, € importante perceber que entre o jogo ético, politico-
estético nos curriculos, estd o0 desempenho das instancias governamentais e, também,
muitas resisténcias.

Situa-se num campo das discussdes de oposi¢cdes face as necessidades de
fortalecer o cotidiano das relagdes construidas no dia, no desempenhar das funcoes,
nas ocupacoes dos espacos, que perpassa pelos planos de eminéncia e os fen6menos
fronteiricos, pois de acordo com Deleuze (2011), “a vida brota como flor que nasce em
meios a escombros.” Compreendendo que nao existe principio de regras incondicionais
fora da aposta politica dos curriculos.

Os questionamentos levantados neste texto continuam em busca de respostas,
sao indagacodes que vao sendo respondidas durante o processo. Contudo, enfatizando
que a busca por entender o que sustenta os discursos, esta fundamentado numa
instabilidade e nos aponta para olhares agugcados de outras possibilidades de pensar
e operacionalizar a politica curricular. Sempre havera diferentes discursos sobre a
qualidade do ensino querendo adequa-lo a globalizacdo e os saberes universais, mas
0s conteudos basicos, as lutas por igualdade, justica social, aceitacédo as diferencgas,
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sempre sera a tbnica das reivindicacoes por significacées imprevisiveis e demarcacao
do solo com o debate e o embate.
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