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Resumo

Entre as décadas de 40 e 70 a literatura brasileira conheceu e se estarreceu com a coragem e ousadia da
escritora Cassandra Rios. A homossexualidade e o erotismo embasavam as obras desta mulher que
ficou conhecida como “a escritora maldita”. Em uma de suas ultimas obras, Eu sou uma lésbica
(1979), ela nos mostra as dificuldades e desafios de uma pessoa homossexual em uma sociedade
machista e preconceituosa. Dessa forma, o trabalho aqui desenvolvido primeiro contextualiza a mulher
nessa sociedade de invisibilidade e, por conseguinte, analisa a obra pelo viés subjetivo (de brincar com
as palavras para fugir da censura) que ¢ caracteristico da autora.

Palavras — chave: Mulher, representacdo, homossexualidade, literatura.
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INTRODUCAO
O periodo entre 1948 (ano da publicacdo de A Volupia do Pecado) e 1979 (ano de

publica¢ao de Eu sou uma Lésbica, uma de suas ultimas obras) ¢ marcado na histéria pela
presenga provocativa e incomoda da escritora Cassandra Rios e toda sua literatura de temética
erdtica. Em meio ao atordoado momento da Ditadura Militar e a crescente procurar por suas
obras, Cassandra transforma o meio social e literdrio por seu uma mulher representando

mulheres 1ésbicas em uma sociedade amplamente machista e preconceituosa.

Diante disto, nosso trabalho ¢ pautado na analise de alguns trechos do livro “Eu sou
uma lésbica” de Cassandra Rios. A obra trata do amor fora da norma entre Flavia (menina de
sete anos) e dona Kénia (vizinha e amiga de sua mae). A obra, que ¢ um marco sublime da
escritora nos marca pelos varios questionamentos e desafios pelos quais um homossexual

passa no decorrer de sua vida.

Em uma pesquisa de teor bibliografico, autores como DUARTE (2003), LIMA (2009),
SHWANTES (2006) foram consultados com o objetivo de entendermos o contexto social de
produgdo e as proprias caracteristicas de Cassandra Rios. Situar, contribuir e analisar a tdo
importante vida e obra desta autora faz deste trabalho um reconhecimento pessoal e social

para a constitui¢ao da denominada Literatura Gay.

MULHER, LITERATURA E ESPACO

A representacdo da mulher ¢ regida por normas sociais que enfrentou mudangas
significativas ao longo do tempo dentro da literatura. Isso se deu conforme as possibilidades
socialmente abertas a mulher que foram em consequéncia do acesso ao mercado de trabalho e
ao ensino superior € a inser¢do em uma ordem social mais ampla. Os ideais de feminilidade

professados pelas sociedades ocidentais baseiam-se nas relacdes de familia, notadamente

casamento e maternidade. Sendo assim, a fonte da realizacdo de uma psique feminina normal.
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Dai decorre as diferentes formas de exclusdo da mulher do mercado de trabalho e mesmo
quando a absor¢@o ocorria, a atribuicdo do trabalho doméstico era quase que exclusivamente

ligado a mulher.

Nos séculos XVIII e XIX, a literatura de autoria feminina ja havia despontado com
forga na Europa e nos Estados Unidos. Contudo, no caso brasileiro, devido a questdes de
poder e de ideologia, a inser¢do da mulher no cenario literario foi lenta e ardua. A
institucionalizacdo da leitura e da literatura foi francamente discriminatéria; prevalecia o
pensamento de que as mulheres eram intelectualmente inferiores aos homens, e, portanto, sua
forma de pensar e de escrever também o seria. Assim, ainda que a capacidade intelectual de

muitas mulheres fosse inquestionavel, muitas vezes s6 existia de modo potencial.

A importancia que o sujeito feminino tem para a teoria feminista e para a discussao de
género faz repensar as assimetrias do sujeito feminino na literatura e na historia. De certa
forma, esses estudos assemelham-se as iniciais discussdes a respeito da literatura escrita por
mulheres, mesmo que em certas circunstancias o0 movimento feminista ndo tome para si as
discussdes sobre a homossexualidade feminina. E importante considerar que o inicio das
contestacOes feministas foi responsavel por abrir espaco ao movimento de visibilidade 1ésbica
travado por algumas feministas, além de abrir caminhos para a discussdo sobre os estudos

acerca da literatura de tematica lésbica.

Nos anos 90, o impacto dos primeiros movimentos de ruptura com a tradi¢do ja tinha
sido absorvido. O trabalho de desconstrucao dos padrdes sociais ja percorreu um consideravel
caminho e as novas indagacdes que a literatura propde refletem as perplexidades que

despontam no comego do terceiro milénio. Como aponta Claudia Castanheira:

"Envolvidas pelas novas perspectivas de transformagdes sociais, a mulher reformula suas

atitudes e forca (ou tenta forgar) a sua entrada no mundo masculino, reivindicando o direito de

igualdade com os homens." (p.8)
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O primeiro movimento feminista surgiu na segunda metade do século XIX e ajudou a
disseminar a escrita da mulher no Brasil. E nessa época que, influenciadas pelo pensamento
cientificista, as mulheres comecam a publicar mais intensamente e surge uma imprensa

feminina, onde circulam jornais e revistas voltados para os seus interesses.

Muitas escritoras surgidas nas décadas anteriores prosseguem publicando na
atualidade, assim como despontam novos ¢ promissores talentos que tendem a representar e
atuar. Gragas a esforcos conjugados, pode-se dizer que a reconstrucdo de uma tradi¢ao
literaria feminina no Brasil ja esta bem estabelecida, ja se sabe que a lista de nomes femininos
em nosso passado literario € bastante extensa, embora, em sua grande maioria, esses nomes

tenham amargado uma longa permanéncia na invisibilidade.

O empoderamento da voz autoral feminina anunciava também um movimento que
lutava de forma desafiadora contra o siléncio e a invisibilidade impostos aos sujeitos
homossexuais, por parte do pensamento patriarcalista e heterossexista dominante. Por isso, a
representacdo da imagem lésbica pela 6tica da escritora lésbica demonstra que as escritoras
assumem um olhar sobre o sujeito homossexual diferente da perspectiva masculina que tem
por finalidade normatizar e jogar as margens quem pretender falar o contrario do que lhes foi

conferido.

Através da escrita que facilitava o acesso dos leitores pouco acostumados a ler Cintia

Schwnates (2006, p. 6) diz:

"Uma coisa que ndo pode ser ignorada ¢ que toda a representacdo tem
como horizonte um publico que vai recebé-la e que vai aprova-la ou
nao — e as representacdes que estdo em dissonancia com o meio muito

provavelmente serdo malditas, outsiders, escandalosas.".

Talvez por isso Cassandra tenha sido uma das personalidades mais censuradas.

Tratava-se de uma mulher escrevendo sobre tesdo de mulher, numa sociedade cuja
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predominancia religiosa afirmava que a mulher apenas se deitava com um homem para gerar

filhos de Deus. Seus livros surpreendiam.

Rios foi considerada imprdpria, pornografica e imoral; uma escrita que ndo esta no
verdadeiro ndo apenas porque ¢ ficcional, mas porque da vida a temas espinhosos para a
época, entre eles o lesbianismo, as desigualdades sociais, a prostituicdo, o travestismo, o uso
de drogas. Seus textos tratam de experiéncias que ndo condizem com o modelo desejado e

exigido, ndo se colocam na episteme da sociedade da época.

A “INOCENCIA” REPRESENTATIVA DE “EU SOU UMA LESBICA”

No artigo “Dilemas da representacdo feminina” de Cintia Shwantes (2006, p.6) ela diz

6 . r . 7 . . : 2
que “a literatura € a carreira artistica mais longamente exercida pelas mulheres”. A
contradi¢do intrinseca a essa afirmagdo surge quando retomamos conhecimentos sobre a
literatura de autoria e representacdo feminina. A estigmatizagdo das personagens femininas

nas obras literarias ja € resultado das vivéncias reais em uma sociedade machista.

Esse rebaixamento social da figura da mulher encontra uma representagdo no
movimento direcionado e formado por mulheres. O feminismo, movimento assim
denominado pelo objetivo de igualdade de género “poderia ser compreendido em um sentido
amplo como todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opressao ¢ a discriminagao
da mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, seja por iniciativa

individual, seja de grupo.” (DUARTE, 2003, p.8)

Diante de tantos bloqueios e proibigdes surge a escritora Cassandra Rios (pseudonimo
de Odete Rios) que transforma a historia da literatura brasileira por transpor as barreiras da
sociedade de predominancia masculina. Cassandra, sendo denominada como escritora maldita

pelo seu teor erdtico, nasceu em Sao Paulo no ano de 1932 e comegou a escrever aos treze

anos com os contos Tido, O Engraxate e Uma Aventura Dentro da Noite, publicados no jornal
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O Tempo. Aos 16 anos, com ajuda financeira da mae, Damiana Rios, ela escreve seu primeiro

livro: A Volupia do Pecado (1948).

Filha de espanhois erradicados no Brasil, Cassandra aceita a ajuda de sua mae com a
condi¢dao de que Damiana jamais lesse alguma de suas obras e o motivo para tal decisdo € o
fato de grande parte da obra da escritora ter como tema o lesbianismo. Com uma bibliografia
de mais de cinquenta obras, Odete Rios ¢ a primeira escritora brasileira a atingir a marca de
um milhdo de exemplares vendidos. Diante de tanto alcance através de suas obras, ela foi a
mais censurada pelos militares e 36 de seus livros foram retirados de circulagdo devido
Ditadura Militar. No momento de censura, a escritora utilizou mais dois pseuddnimos:

Clarence Revier e Oliver Rivers.

Processo, prisdes, interrogatorios, humilhagdes foram as consequéncias enfrentadas
por uma mulher que “tinha medo apenas de sua coragem”. O retrato das personagens lésbicas
de suas producdes transcenderam as paginas de seus livros e entraram em seu cotidiano como

se aquilo retratado fosse uma autobiografia.

A personagem lésbica, diferentemente dos outros autores que se propuseram a
escrever sobre, em Cassandra Rios encontrou o espaco central da narrativa, € ¢ por esse
motivo que ela ¢ considerada a pioneira da literatura lésbica no Brasil. Transpondo os limites

do género, as narrativas sdo verdadeiros gritos em defesa da diversidade sexual.

Rios escreve uma autobiografia (Mezzamaro Flores e Corais: o pecado de Cassandra).
Em seu escarnio escrito, ela deixa evidente a distingdo entre Odete ¢ Cassandra sendo a
primeira uma mulher pertencente a familia tradicional e aliciada a seguir as regras da
sociedade ela casa-se, porém um casamento apenas para satisfazer as ordens da sociedade
patriarcal; enquanto a segunda era onde a mulher se encontrava e se inebriava através de seus

personagens. A Cassandra sobrevivia persa em Odete, mas Odete libertava-se através de

Cassandra. A “escritora maldita” falace em 2002.
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Eu sou uma Iésbica (1979) € apenas um entre seus célebres romances e conta a historia
de Flavia e Kénia (personagens principais). Flavia, no inicio da narrativa ¢ uma crianga de

sete anos de idade que ja se sente diferente e se apaixona pela amiga e vizinha de sua mae.

“Eu tinha sete anos. E sofria. Ardentemente. De ansiedade. E ja sentia vergonha.
Inusitadamente ou, de modo mais correto, intuitivamente, eu guardava segredo do meu

sentimento ansioso, de expectativa, de espera pelas visitas de dona Kénia.” (RIOS, 2006,

p.15).

O primeiro contato entre as personagens citadas ocorreu embaixo da mesa quando
Flavia “cada vez mais atraida e, num impulso irresistivel, segura-lhe a canela com a minhas
maozinhas, a0 mesmo tempo que lhe dava uma estranha e demorada lambida.” (RIOS, 2006,

p. 11-12).

Através desses dois trechos podemos perceber duas importantes caracterizagdes. O
amor homossexual sempre foi reprimido e escondido nas narrativas em ambientes que nos
remetem a escuriddo, sujeira e esconderijos. Ou seja, a mesa, nesse caso “esconde” o desejo
ndo permitido da menina pela mulher por dois motivos: por se tratar de outra mulher
(homossexualidade — perversdo) e por seu uma amiga de sua mae. A outra importante
caracterizacdo ¢ a ndo aceitacao da propria personagem pela sua condigcdo sexual quando ela
diz “vergonha” em sua narragdo. Esse aspecto ¢ bastante peculiar & Cassandra Rios em suas
historias, a personagem tem reprimenda ao que €, porém, ndo deixa de viver sua condi¢ao

adversa.

“A narrativa de Odete Rios mistura ansia de reconhecimento, culpa, e os enterditos da

sociedade onde viveu”. (LIMA, 2009, p.69)

As primeiras paginas do romance (apresentacdo do espaco e dos personagens) ja nos

mostra o grande conflito dessa narrativa. Nesse cenario surge mais um desafio a ser transposto

por Flavia no seu encantamento por dona Kénia: Eduardo, o marido da vizinha.
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Esse personagem surge na narrativa na fala de dona Kénia dizendo que ele “fica uma
fera quando telefona ou chega em casa e ndo me encontra. Ele vive reclamando por que vou
tanto ao supermercado, por que ndo compro tudo de uma vez ou ndo mando a empregada. Ele

chama horrivel mulher ficar metida na casa dos vizinhos. Eduardo ¢ um horror.” (RIOS, 2006,

p.16)

A descri¢cao do marido de dona Kénia nos remete a imagem da sociedade machista
vigente: O homem que sai para trabalhar e ndo gosta ou sente-se ameacado quando a mulher
sai do ambiente do lar consagrado. Essa saida (no caso para a casa da vizinha ou
supermercado) significa a fuga da mulher das quatro paredes que sempre as prenderam e as

deixaram como parte excluida do convivio social.

Cassandra Rios continua desenvolvendo sua historia de modo que os sentimentos do
desejo e da cassagdo andam juntos. As visitas de dona Kénia quando ndo ocorriam (por
motivagdo de seu marido) deixava a menina Flavia angustiada e foi a partir dai que Eduardo
se transformou em obstaculo a ser vencido pela crianga que tanto desejava aquele cheiro e

toque. O amor platonico transforma-se na razao das tardes de Flavia.

A “inocéncia” do ato da crianca de lamber a perna de uma mulher mais velha que, a

primeira vista era sem intengdo, ¢ continuada por Cassandra na figura do cachorrinho:

“Eu queria ficar sozinha com ela e lamber os seus bracos, o seu rosto, os seus pés
perfumados, para que ela risse de novo e me chamasse de cachorrinho sem-vergonha (...)”

(RIOS, 2006, p.19)

Um ponto que ndo poderia deixar de ser citado dessa narrativa ¢ o que diz respeito a
ndo aceitagdo da sociedade das pessoas homossexuais. Os chamados guetos eram os locais

destinados para que os gays, lésbicas e travestis frequentassem. Ou seja, a segregacao social

estipulava ambientes, comportamentos e pessoas.
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Eu sou uma lésbica descreve, através da protagonista Flavia, uma cena constrangedora
num baile de carnaval. Estava proibida a entrada para gays, mas um grupo composto por um
mogo afeminado e uma mulher masculinizada (acompanhada de outra feminina) tentando se

passar por um casal heterossexual foi descoberto e agredido:

“O pau preto desceu na sua cabeca e as pernas da machona dobraram. Comprimi o
peito com as maos sentindo algo estranho e violento. Revolta. Pena. Lastima e acima de tudo
vergonha. Meu carnaval estava estragado. Virou quaresma. O espetdculo era triste demais

para mim.” (RIOS, 2006, p.98).

A consternagdo da personagem ndo € apenas com a violéncia praticada contra a
mulher/masculinizada e o gay, mas também a falta de solidariedade entre os homossexuais.
Cassandra nesse trecho critica a opressao ao homossexual, como a nao existéncia de um

movimento organizado em torno nas minorias.

As relagdes entre pessoas do mesmo sexo sempre foram questionadas e
desvalorizadas. O “desvio sexual” se configurava em ndo conseguir ter outra pessoa apenas
para si e que essa também lhe encare de forma séria. No livro, a personagem Flavia (agora
com mais idade) conhece uma menina chamada Nucia com a qual se envolve e se apaixona.
Porém, Ncia é descoberta com o Eduardinho em situacdo de também envolvimento e isso

abala profundamente as esperancgas de Flavia conseguir uma relagdo saudavel e valorizada:

“E o que me fez cambalear e sair correndo daquele apartamento foi a voz pastosa e
nojenta de Nucia, bébada, que gritou, enquanto uma risada de homem fazia ao fundo a minha

dor: Nao amole, no6s ndo vamos sair daqui hoje...” (RIOS, 2006, p. 91)

Num contexto de negagdo e inexisténcia de visibilidade Cassandra Rios

institucionalizou sua obra de forma que consegue mostrar todas as faces de uma pessoa (no

caso, as lésbicas). Em obras que cobrem quatro décadas de vida brasileira, suas personagens
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sdo virgens femininas, assumidas, masculinizadas, pertencentes a burguesia até as operarias,

das adolescentes até as mulheres maduras.

Passando pela vida de uma personagem entre os sete € vinte e oito anos de idade, Eu
sou uma lésbica retrata questionamentos e dificuldades de aceitacdo pessoal e social de uma
menina homossexual. O que nos chama atencdo e que abrilhanta essa obra sdo os titulos dos
capitulos. A vida aqui representada comeca com um “Vamos brincar de gatinho?”, passa pelo
“O meu estranho mundo secreto” e finaliza com “A crianca ¢ o verdadeiro monstro sagrado”.
Todas as fases compelativas e tortuosas resumidas na genialidade de Cassandra que corar uma
sublime obra através da linguagem simples, direta e sem o excessivo uso de adjetivos para

descrever cenas e personagens.

A “cereja do bolo” dessa obra ¢ apreciada em sua ultima parte da narrativa. Dona
Kénia, por motivacao de um céancer que aflige seu marido, ¢ obrigada a mudar- se para a Italia
a fim de conseguir tratamento adequado. Totalmente desamparada pela noticia da partida de
sua paixao platonica, Flavia decide abater o causador de tamanho sofrimento e dor (o marido).

\

Em sua visita de despedida a vizinha e seu grande amor, a menina cobre sua mao com
guardanapos e tira as lampadas dos abajures. Esfarelando todas as lampadas ela joga o pd
dentro da sopa que Eduardo toma antes que comece a viagem. Minutos depois da partida, ele
sente-se mal e bate com o carro em um poste morrendo instantaneamente e deixando dona
Kénia gravemente ferida. Apds serem encontrados os pedacos de vidro dentro do corpo do
marido, foi dada a sentenga de seu suicidio. Este fato, entdo, jamais fora descoberto e apenas

revelado no final da narrativa.

“E fui moendo as lampadas, que eram especiais para o meu intendo maquiavélico e
frageis para as minhas ndo menos frageis maos, depois de tentar moer cacos de
garrafas sem conseguir. O pozinho branco foi enchendo o guardanapo. Fiz meu
pacotinho e fiquei rondando, quando o doutor chegou com a sua cara azeda para
almocar e levar Kénia embora daquela casa e de mim para sempre. Ele sempre
demonstrava desagrado quando me encontrava 14 €' procurava disfarcar tal
sentimento passando a mao pela minha cabeca. Eu odiava esse gesto e desviava o
corpo, - olhando para ele com os olhos apertadinhos, 'corno se assim conseguisse
esmagar sua figura entre os cilios de aco dos meus fantasticos olhos. Eu pensava
assim. Incrivel, a fantasia do absurdo mundo da crianga, mas eu apertava os olhos
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para olhar pro seu Eduardo com todo o rancor que existia dentro de mim por ele.”
(RIOS, 1979, p. 131)

Outro fato revelado s6 ao final da narrativa ¢ o envolvimento sexual doas duas
personagens quando Flavia ainda era crianga. Aos vinte e oito anos de idade a eterna vizinha

reaparece ¢ a narrativa deixa subtendida mais uma relacao carnal entre as duas.

Diante de uma narrativa que guarda para o final a maior surpresa, Cassandra Rios
conduz seu enredo de forma que as cenas carregadas de desejo entre as duas personagens
sejam secundarias. Os desafios, sofrimentos, perguntas pelas quais a personagem lésbica
passa sejam os maiores atrativos da histéria. Cassandra nos encanta com singulares narrativas

através de algumas de suas inimeras caracteristicas: coragem, sutileza e criatividade.
CONCLUSAO

Nesse texto objetivamos contextualizar e fazer entender como se dava o espaco da
mulher no periodo de produgdo de Cassandra Rios. A analise, dessa forma, ¢ resultado da
época vivida por uma mulher que, como todas as outras, era obrigada a seguir a normalizagao
heterossexista da sociedade, mas que se utilizou de sua coragem para representar,

principalmente, as minorias excluidas.

A norma exclui aquilo que foi representado de forma sem precedentes por essa
escritora. Os discursos preconceituosos e acusadores eram driblados por uma linguagem
simples e direta que poderia alcancar qualquer nivel da sociedade (mais um motivo de

tamanho sucesso) e as mascaras da “normalidade” cairam diante dos pés de uma mulher

conhecida como “a escritora maldita”.
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