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RESUMO: Neste subprojeto, o foco do estudo se volta a um espetaculo musical em particular: 7, de
Charles Moeller e Claudio Botelho, com fins de analise-interpretacdo e com o objetivo de descrever o,
assim chamado, modelo genérico a que ele estd submetido: a saber, 0 modelo genérico estadunidense,
derivativo da Broadway (que, atualmente, é hegemonico e dominante). A partir da relacdo do texto do
7 com este modelo genérico estrangeiro e com um conjunto de contos tradicionais europeus,
relevantes a tessitura do enredo, outra questdo sera abordada: aquela que se volta a discussao em torno
da adaptacdo intercultural, buscando-se entender como uma cultura-fonte esta representada em um
objeto cultural de uma cultura-alvo, mediante um processo de relacdo intercultural. Outro ponto
importante de nossa pesquisa € a sua vinculagdo ao campo tedrico da intermidialidade, marcado pela
relacdo entre midias variadas (texto e encenacdo; texto e masica, etc.), o que implica na metodologia
da pesquisa da relacdo entre dramaturgia/teatro.

Palavras-chave: Adaptacdo intercultural. Intermidialidade. Modelo genérico.

1. INTRODUCAO

Temos estudado o musical 7, de autoria de Charles Moeller e Claudio Botelho, no
campo das formas dramaético-musicais — ou seja, aquelas em que o didlogo falado ndo é o
meio comunicacional privilegiado, mas, sim, outras possibilidades que incluem, além deste, o
dialogo cantado e o recitativo —, com vistas a definicdo teorica e critica do modelo genérico
do musical brasileiro — podendo ser definido, conforme Machado e Pageaux (2001),
historicamente , com um processo pelo qual um texto (ou série de textos) torna-se um modelo
pela fixacdo de elementos genéricos, como os descritos acima, engendrando uma tradi¢ao que,
se codificando, assume funcdo normativa, no &mbito estético, e passa a se difundir,
atualizando a tradicdo no meio da qual emergiu, pela reprodugdo. Tudo isso nos encaminha a
relacdo que se trava na producdo da dupla Mdeller e Botelho com a tradigdo do musical
importado e que segue o modelo genérico da Broadway. Para tal discussdo, ndo se pode
esquecer a importancia comercial do musical na cena contemporanea brasileira, em meio as
regras de mercado, produc¢do e consumo nas quais ele se insere.

O espetaculo dramatico-musical 7 é, sem davidas, um marco para o desenvolvimento
historico das experiéncias relacionadas a tais formas no Brasil. Esta pe¢a, que estreou em
2007, no Teatro Jodo Caetano do Rio de Janeiro,! rendeu apreciacdes muito positivas da
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critica e varios prémios importantes para a dupla de autores (como o Prémio Shell, em 2007 e
0 prémio ATPR, em 2008), todavia, sua importancia se centra no fato de que ele foi a
primeira composicdo de um musical inédito, naquele momento, sendo o primeiro inteiramente
autoral de Charles Méeller e Claudio Botelho, uma importante dupla de produtores.
Entretanto, para uma melhor contextualizacdo da discussdo que vamos empreender, €
preciso, também, entender o contexto de influéncias e, consequentemente, da tradicdo em que
ele esta inserido. Primeiramente, é necessario notar a enorme associacdo entre as narrativas
tradicionais dos irmdos Grimm e a trama desta peca. Em um primeiro contato ja percebemos
que a histéria de “Branca de Neve e os sete andes” corre paralelamente ao enredo do 7, e
mostra-se como sendo uma das grandes inspiragfes dos autores. Mas, ndo apenas esse conto
tradicional dos Irmdos Grimm: ha, ainda, aspectos perceptiveis nesse espetaculo de outros
contos, 0 que aponta, também, para algo que poderemos abordar mais a frente: a adaptacao
intercultural.
2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA/REVISAO DE LITERATURA

Moeller e Botelho acompanham a tradicdo do musical importado em sua producéo
teatral e seguem o modelo genérico estadunidense, predominante no conjunto de espetaculos
apresentados na Broadway, que é o que se tem como mais bem acabado e determinante do
padrdo, tanto estético quanto comercial. Tradicdo e modelo genérico sdo, nesse caso,
elementos fortemente relacionados, dai necessitamos ter em mente uma boa conceituagao
sobre eles para compreender melhor as reflexdes feitas aqui. Sobre tradicdo podemos refletir
gue € uma

[...] espécie de transmissdo da tocha entre corredores, que assegura no
tempo 0 movimento conjunto, definindo os lineamentos de um todo.
[...] transmissdo de algo entre os homens, e 0 conjunto de elementos
transmitidos, formando padrbes que se impdem ao pensamento ou ao
comportamento, e aos quais somos obrigados a nos referir para aceitar
ou rejeitar. (CANDIDO, 2006, p.24).

E, em relacdo ao modelo genérico, deve “considerar-se [...] 0 conjunto constituido
pelo nome do género, o género como designacdo de origem, classificacdo [...], e por
elementos textuais que Ihe correspondem.” (MACHADO; PAGEAUX, 2001, p. 116). Assim,
um modelo se fixa a partir da replicacdo de seus elementos genéricos, que acabam por
convencionar uma tradi¢do, que se torna norma, e através de sua propagacao/repeticdo esta
sujeita a atualizacBes pelos que a seguem, visando adapta-la aos novos modos de producéo e
mercado cultural que vao surgindo. Portanto, o reconhecimento da adog¢do de um modelo
geneérico se da através da reproducdo de seus elementos mais caracteristicos.

No modelo genérico da Broadway, por exemplo, temos elementos extremamente
marcantes como: convencdes especificas de passagem da fala ao canto; rima, duracfes de
ritmo e métrica dos versos das musicas; etc. Tais elementos sdo facilmente reconhecidos pelos
espectadores de maior experiéncia teatral, quando utilizados em pecas de origem ndo norte-
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americana, como é o caso do 7. Todavia, no 7, todos os elementos utilizados estavam
suscetiveis a estranhamento da maioria do publico, pois 100% deles eram inéditos
(contemporaneamente) em uma criacdo no Brasil (visto que j& tinham sido produzidas
algumas adaptacOes de musicais da Broadway, inclusive por Moeller e Botelho desde 1997 no
Brasil), marcando o pioneirismo que a dupla de produtores promovia. Sobre esse musical,
Folegatti aponta que desde “o periodo do teatro musical engajado que néo se criava uma peca
com todos os seus elementos inéditos, principalmente os musicais.” (FOLEGATTI, 2011, p.
163).

Como sabemos, conforme os estudos de Décio de Almeida Prado (1999), a adaptagédo
do que é estrangeiro para o Brasil ndo € algo contemporaneo (como podemos observar em
toda a “evolucdo” de nossa literatura), principalmente quando se trata de manifestagoes
teatrais: temos sempre seguido as tendéncias advindas de culturas tidas como “melhores”,
pois, desde a inauguracdo do Alcazar Lirico, em 1859, no Rio de Janeiro, autores como
Francisco Correia Vasques parodiavam espetaculos que faziam sucesso no exterior, assim, 0
publico brasileiro acostumou-se a apreciar bem mais aquilo que vinha de fora do que o que
era produzido no Brasil.

Esta relacdo de transmissdo do adventicio para autdctone é expressa por Patrice Pavis,
como sendo semelhante a uma ampulheta, vejamos:

Na bola superior [da ampulheta] encontra-se a cultura estrangeira, a
cultura-fonte que esta mais ou menos codificada e solidificada em
diversas modelizagdes antropologicas, socioculturais e artisticas”
(PAVIS, 2008, p. 3). Na bola inferior, paralelamente, esta a cultura-
alvo, que recebe e “resignifica” os elementos que atravessam o
gargalo e decanta-se no objeto artistico produzido. Esse processo,
muito mais controlado pelo hemisfério inferior (ou seja, a cultura-
alvo), esta marcado pela capacidade da cultura-alvo de recorrer a
elementos especificos da cultura-fonte, que condigam com suas
preocupacOes estéticas e seus pressupostos socioculturais. (SILVA,
2012, p. 208-209)

Linda Hutcheon (2006) também nos traz grande contribuicdo para entendermos
melhor a adaptacdo em suas peculiaridades. A autora esquematiza esse processo em trés
perspectivas que devem estar relacionadas: a primeira diz que uma adaptagdo ¢ “uma
transposi¢do extensiva e anunciada de uma ou mais obras em particular” (HUTCHEON,
2006, p. 7), ou seja, a transposicao de elementos da obra é declarada e precisa ser tratada
como o primeiro pressuposto. Na segunda perspectiva, vemos adaptacdo como uma criagéo,
que “sempre envolve (re)interpretacdo e, em seguida, (re)criacdo; isso tem sido chamado ora
apropriagdo ou salvagao, dependendo da sua perspectiva” (HUTCHEON, 2006, p. 8), entdo, 0
autor da adaptacdo tem autonomia de utilizar a obra que sera adaptada de acordo com suas
intencdes particulares. Por ultimo, temos a nog¢do de que “experimentamos as adaptagdes
(como adaptacBes) como palimpsestos através da nossa memoria de outras obras que ressoam
através da repeti¢do com variagao” (HUTCHEON, 2006, p. 8), isto é, faz-se necessario
experimentar a obra primaria, antes ou depois da derivada, para melhor assimilagdo e
apreciacéo.
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E inegavel que a aceitacdo por parte do publico é um aspecto em que todo autor
costuma pensar durante o processo de producdo de uma obra: é assim na contemporaneidade e
sempre foi desde que surgiu o mercado do teatro, afinal, grande parte da sociedade considera
que espetaculos teatrais sdo nada mais que entretenimento, e, assim, se ndo entrettm o
publico, estdo fadados ao fracasso. Sobre a influéncia do publico na criacdo das pecas por
parte do autor, pode-se constatar que:

A obra sé estd acabada na medida em que repercute e atua sobre um
contexto, havendo, pois, uma estreita ligacdo entre a fatura e a
recepcdo, do publico e da critica. Assim, a obra é mediadora entre
autor e publico [autor — obra — publico], mas, também, o publico é
mediador entre autor e obra [autor — publico — obra]. (MACIEL, 2014,
p.18-19)

Essa relagdo faz com que o autor “molde-se” ao gosto popular, e, no Brasil, isso
acabou por ser um problema, na concepcdo de grandes criticos quando dos primeiros passos
de nossas experiéncias teatrais, ainda no século XIX. O teatro musicado surgiu no Brasil
como uma explosao que cativava a maioria do publico, pela maneira como deslumbravam a
guem assistia, principalmente considerando as especificidades dos trés grandes géneros
(revista de ano, magica e opereta) do chamado teatro “popular” da época, 0s quais traziam o
fantastico, o maravilhoso para o palco, e temas que, muitas vezes, falavam do cotidiano e do
que era familiar aos brasileiros. Foi nesse cenario que se levantou o nome do grande (e, para
muitos, o maior) dramaturgo brasileiro: Arthur Azevedo, que teve uma enorme parcela de
responsabilidade na aceitagdo e disseminagdo do teatro “popular” musicado no Brasil, mesmo
também produzindo pecas de outros géneros, mas nao tendo aceitacdo da critica,
comprovando o que foi falado anteriormente:

A defesa sempre conclamava o grande publico e se apoiava nos
sucessos de bilheteria e aplausos da platéia. Sim, para aqueles artistas
pioneiros do século XIX, o publico era o juiz. Foi assim que se firmou
entre nds, o género alegre: dedicado ao publico. Ndo aos deuses.
(VENEZIANO, 2010, p. 54).

Atualmente temos, em termos de musicais, a Broadway como referéncia, e,
inevitavelmente, se segue aquilo que tem propriedade para adquirir maior simpatia e aceitagdo
do publico, justificando a ado¢do do modelo genérico formal da Broadway e a relacdo
tematica dos contos dos irmdos Grimm e de outros grandes autores na construcdo do
espetaculo 7.

3. METODOLOGIA

Mesmo ganhando diversos prémios, sendo bem elogiado pela critica e satisfazendo as
aspiracOes que o0s autores tinham da peca, o 7 teve complicagdo em conseguir levar um
publico novo ao teatro, ja que foi um trabalho de pioneirismo por parte da dupla (como
indicamos anteriormente).

isamos, entdo, analisar o
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porqué de o espetaculo ter sido considerado um sucesso artistico, observando o que se passa
no enredo da peca e toda a profunda significacdo por trés dele, como também aspectos de sua
encenacdo, que é possivel de ser recuperada por fotos e por registros videograficos.

A grandiosidade artistica do 7 é evidente e, sem um conhecimento prévio, deduzir-se-
ia que ha um vasto conteudo sobre a peca em varias midias e que esses materiais diversos que
preservem o espetdculo estariam bastante acessiveis, mas ndo € bem o que acontece.
Entramos, entdo, em um assunto de relevantissima discusséo: a intermidialidade. Podemos
entender intermidialidade como sendo conexdo ou contato entre midias.

Quando pecgas saem de cartaz, muitas vezes, ndo elas tém registros consistentes,
oficiais, e intencionais como em outras tradicdes artisticas. Dai surgiu a necessidade da
formacdo de métodos e técnicas particulares da pesquisa em dramaturgia, que se empenham
em buscar, nas midias diversas, suporte para a manutencdo das experiéncias teatrais e
condi¢cdes primarias para o desenvolvimento de um trabalho analitico. Dessa forma, é
requerida, para esse tipo de pesquisa, a valorizacdo da intermidialidade em suas relagcdes que
envolvem o teatro.

No caso do 7, em sua estreia (2007), ja tinhamos o recurso da internet como algo
amadurecido, e isso ajudou bastante a termos algum material relevante e que propiciasse uma
analise mais bem fundamentada, como o espetaculo na integra a disposi¢cdo no Youtube, o
que, sem duavidas, ndo consegue substituir a experiéncia de vivenciar a peca ao Vvivo na
condicdo de espectador e em uma estrutura fisica de teatro, mas que se deve considerar um
grande privilégio, visto que apenas o contato com o texto escrito do espetaculo seria altamente
restritivo, pois o teatro musicado é algo eminentemente intermidiatico, necessita ser ouvido e
ndo apenas lido, pois, “mais do que ler tais textos é necessario ouvi-los, e, dessa forma, suas
partituras musicais € que fazem eles ganharem vida [...]”. (MACIEL, 2015, p. 80).

As partituras de um espetaculo sdo importantissimas dentro dos musicais, precisando
ser muito bem elaboradas, pois, geralmente, sdo as musicas que marcam o publico, as musicas
que tém um encanto diferente e sdo um dos aspectos privilegiados deste tipo de dramaturgia,
pois que a “maior preocupacdo de Mdoeller e Botelho era que as cancbes fossem integradas as
falas, essenciais a cena, sem vida propria fora do palco, musica de teatro. O show seria um
musical onde, ao final de cada cancdo, a histéria teria avancado” (FOLEGATTI, 2011, p.
164).

4. RESULTADOS PROVISORIOS

A adaptacdo intercultural, que marca nossa historia teatral, é perceptivel também no 7,
pois podemos enxergar a peca como uma adaptacdo da historia da Branca de Neve para um
Brasil de um tempo ndo determinado (“uma década qualquer que ndo a nossa”) e suburbano,
em que as bruxas se tornam cartomantes e as princesas sdo, agora, mulheres de classe média
baixa.? Entretanto, ndo basta sabermos que hé relacéo entre elementos textuais do conto da

2 Vemos também relagdes Gbvias com o conto “Rapunzel” e “Cinderela” dos mesmos autores. H& que se
considerar, todavia, que, para “Cinderela”, existem duas versdes: a dos irmdos Grimm e a de Charles Perrault,
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Branca de Neve e 0 7, “é preciso [...] acima de tudo, compreender a sua inser¢do nos
contextos e culturas, bem como analisar a producdo cultural que resulta desses deslocamentos
imprevistos” (PAVIS, 2008, p. 2). Ou seja, necessita-se entender o que temos de adaptado, no
sentido cultural, em relagcdo as duas obras e em que isso implica — essa € uma etapa da
discussao que serd aprofundada na proxima etapa da pesquisa e pela qual chegaremos a novos
resultados, mais sélidos, no préximo relatério.

Construir o novo mediante a manipulacdo daquilo o que ja é conhecido e tido como
bom, pelo senso comum, € algo que sempre acontece e € natural que aconteca, pois atrai
publico, mantém uma continuidade com o que ja foi produzido (como vimos ao refletir sobre
0 conceito de tradicdo) e abre possibilidades para uma modernizacdo do que esta ficando
descontextualizado. Pensando nestes critérios, todavia, 0 que acontece na construcdo do
musical 7 ndo é, exatamente, 0 mesmo 0 que acontecia no século XI1X, pois estamos tratando
de uma peca inteiramente autoral e ndo mais de uma parddia — ou seja, é aqui que chegamaos,
justamente, na necessidade de se fundamentar melhor a discussdo em torno da adaptacdo
intercultural, também para a proxima etapa da pesquisa.

Como ja& comentamos, had alguns aspectos das fabulas tradicionais que sao
preservados, mesmo ndo fazendo sentido (para uma visdo estritamente mimética) num pais
como o Brasil (como cenas do espetaculo em que se neva no Rio de Janeiro ou como quando
0 autor indica no texto da peca que uma das personagens tinha uma aparéncia glacial), o
sentido s6 se entende quando consideramos que a peca incorpora um tempo-espaco fabular,
tipico de contos de fadas. O fato é que ndo se tém a responsabilidade de manter uma légica
“perfeita” ou uma “aparéncia de verossimilhanca”: vale muito mais qualificar esteticamente €
imageticamente o espetaculo — e, por este raciocinio, os autores tém a permissdo de conduzir
adaptacdes do contetido e forma da peca do jeito que pensarem que serd mais bem apreciada
artisticamente e mais bem acolhida pelo pablico.

5. DISCUSSAO

Em um primeiro contato, o titulo j& nos chama a atencédo, pois € um nimero: por que a
escolha do nimero 7? Ha toda uma carga valorativa em relacdo a esse nimero que precisamos
entender para explicar essa escolha. Este numero é, principalmente no ambito religioso, de
muito conteudo e utilizado diversas vezes em profecias, leis e rituais. Por exemplo, nos dez
mandamentos da biblia sagrada cristd, o sétimo mandamento ¢ o que diz “ndo adulteraras”,
justamente a pratica que, mais fortemente, conduz a trama, sendo a partir de um adultério que
a historia tem seu comeco problematico.

O enredo se desenvolve em “uma década qualquer que ndo a nossa”, mas que traz a
tona realidades e irresolucdes que perduram, de forma notavel, na contemporaneidade. A
trama comega com uma senhora, aparentemente velha (mas ndo em idade), que conta a
historia de Branca de Neve (incessantes vezes durante a peca) para a sua enteada Clara: tal
senhora, como descobriremos conforme a trama avanga, € a protagonista Amélia, anos depois

havia acontecido, vinte e um anos atras, no circuito Broadway, com o “Into the Woods”, musical com letra e
usica de Stephen Sondhein e libreto de James Lapine. www.generoesexualidade.com.br
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de receber uma maldicdo que a faria envelhecer 7 anos a cada 1. Logo depois dessa cena,
voltam-se os anos (mediante um flashback) e vemos Amélia, quando jovem, apelando para a
cartomante Carmem conseguir trazer o seu marido Herculano de volta a sua vida. Durante
todo o espetaculo, vemos a mudanca temporal, de um passado triste mas com esperancas de
melhora e de um futuro também triste, mas amargurado e desiludido por parte da
protagonista.

Durante o desenrolar do enredo Amélia ndo mede esforcos para realizar seu intento, e
acaba colocando-se em situagGes criminosas (como praticando assassinato) e socialmente
desmoralizantes (ao se tornar prostituta no bordel de Dona Odete, por exemplo). Mas Alvaro
surge na vida de Amélia e acaba com todos os seus planos, ela fica confusa e termina por ver
seu novo amado apaixonando-se por Bianca, que era a mulher que havia roubado seu marido.
Por resultado de tantas amarguras na vida, principalmente envolvendo Bianca, Amélia faz da
vida de Clara (sua enteada e filha de Bianca) uma melancolia, como tentativa de descarregar
as magoas que tinha da mée na filha.

Um elemento chama muito a atencdo é o nome das personagens. Alvaro, Bianca e
Clara fazem parte do “lado do bem” da trama e seus nomes aludem sempre a brancura,
significando pureza, e podemos observar o contrario em relacdo a cartomante Carmem, Seu
nome se assemelha a carmesim, tom forte de vermelho, que pode significar o mal, o pecado.
No nome de Bianca também vemos semelhanga (quase igualdade) com “Branca”, fazendo
alusdo a Branca de Neve, personagem detestada por Amélia ao relatar o conto para a enteada,
pois Bianca e Branca de Neve ndo se assemelham apenas no nome, mas também na historia
de vida, sendo as duas muito bonitas, inocentes, provocam inveja, sofrem por essa inveja
alheia, mas terminam tendo finais felizes.

Inicialmente, ja verificamos que os cenarios onde se desenrolam as historias sao
diferentes: o conto dos irmdos Grimm se passa em reinos e florestas; o musical no Rio de
Janeiro urbanizado. Apds isso, notemos a posi¢cdo social que as personagens passam a exercer:
a Rainha passa a ser uma mulher suburbana (Amélia), a princesa Branca de neve também,
Carmem, a cartomante, faz um papel que nos contos costuma ser de bruxa, e o principe é, na
peca, um novo cliente de bordel (Alvaro).

Mas, 0s papéis que as personagens desempenham, no 7, ndo s8o 0S mesmos que no
conto. Percebemos isso, principalmente, porque Amélia ,faz as vezes do cacador ao ir em
busca de um coracdo (que seguindo o enredo do conto seria 0 de Bianca), coracao este que
ndo tinha relacdo anterior com as personagens principais, deveria apenas servir para a
feiticaria. O cacador do conto tradicional ndo completa a acdo do assassinato por se
compadecer de Branca de Neve, j& Amélia ndo completa a acdo do assassinato por se
apaixonar pelo rapaz que iria matar. O cacador chegou a entregar um coracdo para a rainha,
mas de um javali, e Ameélia também chegou a entregar um coracdo para a cartomante, mas de
humano (de um assassino). Por outro lado, ndo devemos deixar de notar a critica social que é
feita no espetaculo em relagdo & mulher e seu papel na sociedade, pois, no conto tradicional, o
desejo de ser a mais bela do reino, por parte da rainha, € o que rege a trama, enquanto que, no
musical, é o desejo de Amélia de ter um homem e ser submissa a ele.

- A questdo da submissdo

B
-

i, feminina € bastante notéria no 7,
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facilmente evidenciavel em falas da personagem Amélia, como no fim da primeira cena da
peca, em que ela diz: “Ele vai ser meu/Meu dono/Como eu sempre quis” (MOELLER;
BOTELHO, 2007). Mas, no texto original do conto “Branca de Neve” também ha elementos
desta questdo social na personagem principal, que se aplicam muito bem & tematica do
musical, como as funcbes que Branca de Neve desempenhava sozinha na casa dos sete andes
(todas as atividades domesticas), e, em uma das falas do principe, perto do fim da histéria, em
que ele diz a Branca de Neve que a ama “mais do que qualquer coisa do mundo”. O termo
“coisa” ¢ utilizado para referenciar a mulher que, mesmo sendo amada, ¢ como um objeto de
posse do principe na sociedade e, tal condi¢do para a mulher, mostra-se como absolutamente
satisfatoria. Estas sdo discussbes que, certamente, serdo aprofundadas nas outras etapas da
pesquisa, em desenvolvimento.

6. CONCLUSOES PARCIAIS

Até este momento, reafirmamos que ndo podemos apenas nos voltar ao texto escrito e
impresso, mas devemos dar importancia as relacdes intermidiaticas envolvidas nestes
fendmenos, nio se negligenciando, consequentemente, também o “modo de produgao teatral”,
bastante particular dessas formas, talvez, podendo ser entendido como “comercial” ou de
“entretenimento”.

Considerando-se o caso em estudo, também demandamos a nocdo de adaptacéo
intercultural, decorrente do seu uso por Patrice Pavis (2008) para refletir em torno do teatro.
Dialogando com este autor, Marcel Vieira Barreto Silva (2013), analisando a relacédo entre o
cinema brasileiro e as obras de Shakespeare, afirma que uma razdo para se investir neste
termo se deve ao fato de que

[...] quando estudamos este tipo de adaptacdo, [0 termo] impBe-se de
modo incisivo na metodologia que se prop8e: uma vez que,
historicamente, os estudos de adaptagdo foram marcados pelo método
comparativo, embasado em categorias de andlise vindas da
intertextualidade, o salto que desejamos aqui demonstra exatamente
essa mudanca do intertextual para o intercultural (SILVA, 2013, p.
58).

Assim, a questdo ndo é meramente comparar, mas analisar “como elementos
fundamentais da cultura brasileira em momentos sécio-histéricos especificos influenciam nas
escolhas estilisticas e linguisticas feitas no processo de adaptagao” (p. 59), na medida em que
uma cultura-alvo estabelece a medicdo para a adaptacdo de um texto concernente a uma
cultura-fonte. Também ndo seria apenas essa dimensdo estilistica-linguistica, mas a
compreensdo de como o modelo genérico, pela difusdo e reproducdo, vai se readaptando a
novos contextos de produgéo de culturas, o que, metodologicamente, implica que “[...] ndo
basta mais descrever as relagdes dos textos (ou mesmo dos espetaculos), entender seu
funcionamento interno: é preciso da mesma forma, e acima de tudo, compreender sua insercao
nos contextos e culturas, bem como analisar a produgdo cultural que resulta desses
deslocamentos imprevistos”

VIS, 2008, p. 02).
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