AS MULHERES DE ATENAS DE CHICO BUARQUE: SUJEICAO,
RESIGNACAO E O CORPO HOSPEDEIRO DAS NECESSIDADES
MASCULINAS

oY~CONAGES

Paula Lucia Morais, Universidade Estadual da Paraiba, paulamoraisestetica@gmail.com

Débora de Farias Silva Rodrigues, Universidade Estadual da Paraiba, de
borarodrigues_live@hotmail.com

Patricia Carla de Souza Rocha Delmiro, Universidade Estadual da Paraiba, pcarla.srdel@gmail.com
Jussara Natalia Moreira Bélens, Universidade Estadual da Paraiba, jussarabelens@gmail.com

Resumo:

A relacdo de poder entre homens e mulheres dentro do casamento se estende a representacéo
do feminino em outros espacos de sociabilidades. A percepgéo sobre as mulheres como inferiores aos
homens foi historicamente construida pelo dominio masculino que se mantem e legitima como
absoluto. Desta forma, interessamo-nos por problematizar as expressdes sobre o feminino em letras de
MPB, por sabermos que sdo discursos com influéncias de valores morais sexistas. Este trabalho tem
por objetivo analisar como esta relagdo de poder € apresentada na letra da musica Mulheres de Atenas,
composta por Buarque e Boal (1976), fundamentada pelos conceitos de género, corpo, alteridade, e
pedagogizacdo do corpo, respectivamente refletidos por Louro (2016), Foucault (2015; 2017), Laraia
(1986) e Aratjo (2011), A metodologia utilizada é a fenomenologia, pois nos possibilita a
interpretacdo da ideia difundida pela letra desta musica sobre o corpo feminino e como ele é educado
para 0 casamento, percebendo na cangdo, situagbes abordadas que remetem a pedagogizacdo do
feminino para a reprodugdo. A pesquisa se apresenta, inicialmente, com uma producdo guiada por
tedricos alinhados as tematicas de género, sendo desenvolvida logo em seguida a proposta de analise
critica da cangdo, especialmente acerca da figura passiva das mulheres ilustradas na musica. Os
resultados e conclusdes obtidos apontam as imagens identitarias sobre o corpo feminino apresentadas
na cancdo que subscreve tecnologias de poder de normatiza¢do de um corpo feito para a reproducao e
gestacdo de prazer para 0os homens, delineando assim, uma relacdo de poder com a marca do dominio
masculino.
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Introdugao

O corpo feminino sempre foi considerado um assunto cheios de pudores e tabus que
atravessa ao longo dos tempos. Em quase todas as sociedades, a mulher do mesmo modo que
é desejada, cortejada, admirada, reverenciada, & também observada pela sua postura de recato,
obediéncia e submissao.

Pretende-se mostrar, com o desenvolvimento deste artigo, esta relacao de culto e
condenacdo ao corpo feminino, através da letra da musica “Mulheres de Atenas” do cantor ¢
compositor brasileiro Chico Buarque, que usou de sua bela poesia para fazer uma critica aos
costumes que até hoje em nossa sociedade carregamos, por nos ter sido ensinado que, em
relacdo aos bons costumes, as mulheres tém ndo s6 que obedecer seus pais com respeito, mas
também buscar estender estes mesmos moldes de comportamento, com quem venha a contrair
matrimonio. Nesta obra de Chico, as mulheres de Atenas, que quando amadas se perfumavam
e arrumavam seus cabelos para estarem belas para seus maridos, que ainda suportavam serem
fustigadas e, ainda que fossem desprezadas, se rastejavam e imploravam duras penas.

Uma heranca de dominac¢do do masculino, ndo bem porque Ihes é de gosto, e sim
porque também ao masculino foi ensinado que a palavra deles era a palavra final, eles
podiam, eles proviam, eles ndo choravam, eles eram fortes e ao feminino s restava obedecer
e elevar a honra de seus pais e maridos. Deste modo, faremos aqui um contraponto entre a
musica de Chico Buarque com o texto de Eronildes Camara de Araujo (2011), que trata da
pedagogizacdo dos valores da honra masculina no corpo feminino, fundamentado também na
obra "O corpo educado” (2014), de Guacira Lopes Louro e “Historia da sexualidade 3: o
cuidado de si” e “Microfisica do Poder”, de Michel Foucault (2017;2015). A submissédo do
feminino ao masculino é uma discussdo atemporal e necessaria para a compreensdo do poder

nas relacOes sociais e de género.
O corpo da mulher feito para o matriménio

Nas ultimas décadas é perceptivel a mudanca da mulher em relacdo a si propria. Foram
anos de uma construcdo social destinada a pedagogizagdo do corpo feminino, sendo
imprescindivel ressaltar que a consciéncia de si e do corpo surge a partir do investimento
através do poder e da disciplina. O corpo da mulher sempre foi visto como algo pertencente

ao homem, a familia, a honra masculina e, em

épocas mais remotas, principalmente para
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procriacao da espécie, recebendo os devidos cuidados para que a procriacdo se consumasse da
forma mais salutar possivel, conforme indica Michel Foucault: “[...] Ndo que exista obrigacdo
de praticar relagdes sexuais somente para ter filhos: embora as condi¢Ges da fecundidade
provavel sejam determinadas com cuidado, ndo € para fixar por meio delas os limites do ato
legitimo, mas como uma opinido util para quem tem cuidados com sua progenitura]...]”

Essa pedagogizacdo teve e tem grande influéncia do cristianismo como um todo,
porque baseado em textos biblicos, muitas vezes com interpretacGes duvidosas, as mulheres
sdo orientadas a obedecerem a seus maridos como ao proprio Deus: “Esposas, cada uma de
vOs respeitai ao Vosso marido, como ao Senhor” (Efésios, 5:22)

Na cancdo Mulheres de Atenas, interpretada por Chico Buarque, que serd analisada
mais adiante, € possivel enxergar nuances da educacdo do corpo da mulher a servico da
masculinidade. Fazendo um breve recorte historico, é importante frisar como a mulher foi
construindo-se como mulher, e como hoje ela tenta liberta-se de tais amarras impostas durante
séculos.

Como afirma Foucault (2015), o corpo € um construto e um dispositivo historico “Um
conjunto decididamente heterogéneo que engloba varios discursos, instituicdes, organizacdes
arquitetbnicas, decisfes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposi¢oes. ” (p.138)

Ao nascer de forma consciente ou inconsciente o corpo da mulher é educado para a
maternidade, por questdes bioldgicas. Por mais que esse quadro venha mudando, causa muita
estranheza uma mae ndo cuidar de seus filhos nos moldes dessa sociedade estruturada e
conservadora em que ainda estamos inseridos. Olhando por este lado é compreensivel que
uma mde crie suas filhas, mas ndo nos moldes tdo tradicionais e rigidos como os de
antigamente, tal como era décadas atras, quando as mulheres eram obrigadas a casar-se ainda
na adolescéncia e procriar com seus maridos. Hoje, no Ocidente, existe uma certa
flexibilidade em relacéo a isto, mas de forma sutil e quase imperceptivel o0 dominio machista e
patriarcal ainda sobrevive no seio da nossa sociedade. Ainda na contemporaneidade, é
possivel ver em paises do Oriente médio criancas entre oito e doze anos de idade se casando
com homens muito mais velhos, perpetuando uma cultura de pedofilia e dominio do feminino,
em que meninas tem sua infancia roubada pelo dever conjugal.

Guacira Lopes Louro (2016) afirma no seu livro O corpo educado que “Através de
multiplas estratégias de disciplinamento aprendemos a vergonha e a culpa, experimentamos a

censura e o controle, acreditamos que as
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questdes da sexualidade sdo assuntos privados, deixamos de perceber sua dimensao social e
politica” (p.27).

Ndo é de estranhar que o investimento na educacgdo da mulher desde o nascimento até
a juventude a torne retraida e culpada. As que sdo nascidas e criadas em lares evangélicos, por
exemplo, tendem a seguir ao pé da letra os padrdes estabelecidos, onde o didlogo com os pais
é fragil, o que as tornaré contidas em seus mais intimos desejos, e por consequéncia, repetirdo
os padrdes socializados introjetados por seus progenitores, embora um numero consideravel
de mulheres desse mesmo grupo possa rebelar-se e burlar os padrdes de comportamento que
Ihes sdo pré-estabelecidos, conforme afirma Louro (2016): ‘Curiosamente, no entanto, as
instituicdes e os individuos precisam desse “’outro’’, precisam da identidade “subjugada” ou
“livre” para se afirmar, pois sua afirmacdo se da na medida em que a contrariam ou aceitam
sua posicdo’ (p.31)

Sobre essa afirmativa de Guacira Lopes Louro, é pertinente tecer alguns comentarios
acerca da cultura, pois é através dela que os valores morais sdo pré-determinados. Assim
sendo, podemos inferir que ndo ha sociedade sem cultura e 0 quanto os tragos culturais séo
relevantes para compreendermos padrfes de comportamento, que sdo impostos ndo somente

as mulheres, mas aos homens também. Podemos entender a cultura como:

[...] um sistema de simbolos e significados. Compreende categorias ou unidades e
regras sobre relacbes e modos de comportamento. O status epistemoldgico das
unidades ou “coisas' culturais ndo depende da sua observabilidade: mesmo fantasmas
e pessoas mortas podem ser categorias culturais. (SCHNEIDER apud LARAIA,
2015)

Ou seja, os padrbes de comportamento fundamentam-se na cultura de cada sociedade.
As relacdes de género estdo pautadas nos padrdes de comportamento culturalmente impostos,
mas faz-se necessério refletir sobre os possiveis conflitos oriundos dessas imposi¢des: homens
e mulheres estdo suscetiveis a se enxergarem como escravos de seu comportamento e isso pode
desencadear frustra¢Bes individuais ou um embate entre masculino e feminino através das
relacdes de poder de um sobre o outro. Uma possivel solucdo para esses conflitos se encontra
no principio da alteridade, onde é possivel reconhecer a si mesmo através do outro e, ao
perceber as diferencas existentes, poder exercer os papéis pré-determinados de forma mais
empatica ou mesmo exercé-lo a seu bel prazer.

Romper padrdes néo é téo facil como pode parecer, nem todos estdo aptos a discutir
descon dis

intertextuais que sdo dominantes em
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sociedade que afirma ndo ter preconceitos, mas esbarra em estatisticas vergonhosas. Sobre a
mulher ainda repousa de forma velada a “* obrigacdo’’ de ser a mulher “sabia que edifica 0
lar’, conforme determinam os preceitos biblicos. Romper com padrfes cristalizados exige
coragem e determinacdo, pois além de pressdes interiores sofridas pelas mulheres, existem os
preconceitos dos proprios familiares. Para que se possa perceber essa coer¢do sobre a
identidade da mulher, é necessario perceber os construtos histéricos arraigados de forma sutil
e alienante presentes nas relacfes sociais.

Na obra A microfisica do poder, Foucault (2015), explana de forma brilhante, como
sdo construidas essas verdades, e como sdo aceitas sem contestacdes pela grande maioria e
como ela se torna um instrumento de poder, de direito e de verdade para aqueles que detém o

dominio.

A questdo tradicional da filosofia politica poderia ser esquematicamente formulada
nestes termos: como pode o discurso da verdade, ou simplesmente, a filosofia
entendida como discurso da verdade por exceléncia, fixar os limites de direito ao
poder? Eu preferiria colocar outra mais elementar e concreta em relacdo a pergunta
tradicional, nobre e filoséfica: de que regras de direitos as relagcdes de podem langam
mao para produzir discursos de verdade? Em uma sociedade como a nossa, que tipo
de poder é capaz de produzir discursos de verdade voltados de efeitos tdo
poderosos? (p.278)

Observando a citacdo desse filésofo, percebe-se que o discurso, seja qual &mbito for, é
de poder e submete e disciplina os corpos. Por esse motivo é tdo dificil desfazer-se das
amarras que historicamente nos alienam e nos docilizam para o apropriamento do discurso
machista, legitimado por varias instituicbes que regulam e normatizam corpos de mulheres,
que mal sabem realmente o que é ter prazer, liberdade e autonomia.

A continuacdo desse artigo sera examinando como a submissao da mulher é aceita por
ela e digna de honra para quem a pratica. J& que a parte historica foi explanada, sera de facil

compreensdo 0s motivos que as levam a tal aceitacao.
A Odisseia de Homero e a lealdade de Penélope.

Uma das mais conhecidas caracteristicas de Chico Buarque € sua destreza ao tratar das
diversas esséncias da alma feminina. Através de cada letra, pode-se perceber uma mulher
diferente da outra: apaixonada, segundo a que vemos em “O meu amor” (1978), rejeitada,
como em “Olhos nos olhos” (1976), submissa como em “Com agucar, com afeto” (1975) ou

sensual e misteriosa, como a musa de “Ela
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faz cinema” (2006). Seja em primeira ou terceira pessoa, o feminino esta presente em
praticamente toda a obra do autor, destacando-se por sua versatilidade e fascinio. Buarque
habituou-se a retratar em suas can¢es as minorias como um todo, como os trabalhadores
bracais, os artistas noturnos e as mulheres e, ao esbocar a figura feminina enquanto minoria,
lancou, no album Meus caros amigos, de 1976, em parceria com Augusto Boal, a cancéo
Mulheres de Atenas, que apresenta a esposa ideal inspirada no arquétipo de Penélope, mulher
de Odisseu (Ulisses), o her6i da obra prima de Homero, Odisseia.

Na saga de Odisseu, ap6s vencer a guerra de Troia e tentar retornar a itaca, cidade por
ele governada, o protagonista enfrenta os mais diversos desafios fantasticos até conseguir
voltar aos bragos de sua amada. Fazendo uso da intertextualidade, Chico Buarque ilustra em
seus versos alguns eventos da obra de Homero: “Quando eles embarcam soldados/Elas tecem
longos bordados/Mil quarentenas”, numa alus@o a ideia de Penélope de tecer um tapete até
que o marido regressasse. Do contrario, ela casaria novamente e itaca ganharia um novo rei.
Entretanto, a esposa devota sabia que o marido iria voltar, portanto, tecia o tapete durante o
dia e o desfazia a noite, numa atitude estratégica para manter-se em resguarde pelo seu
homem, num gesto pleno de fidelidade absoluta, como bem aponta Michel Foucault (1984),
ao tratar do casamento na época helenistica: [...]Ele era, na Grécia antiga, uma pratica

destinada a assegurar a permanéncia do oikos’", cujos atos fundamentais e vitais marcavam,

um, a transferéncia para o marido da tutela exercida até entdo pelo pai e, 0 outro, a entrega
efetiva da esposa ao seu conjuge. (p.94)

Odisseu tentava regressar ao seu reino ndo sé por sua funcédo de poder conforme exigia
0 cargo que ele ocupava, mas também pelo dever de cuidar de sua familia — norma ditada pela
instituicdo matrimonial. Em sua funcdo de esposa, Penélope se preservava, negando as
inimeras propostas de casamento que recebia durante a auséncia de Odisseu, a quem se
dedicava e amava profundamente. A submissdo de Penélope se baseia ndo s6 na propria
esséncia do casamento na Grécia Antiga, mas principalmente pela relacdo de poder que
permeava a instituicdo matrimonial. O exemplo de Penélope fez Chico Buarque observar a
devogdo das mulheres atenienses, escrevendo na primeira estrofe da musica: “Mirem-se no
exemplo/Daquelas mulheres de Atenas/Vivem pros seus maridos/Orgulho e raca de Atenas”.

Em contrapartida a completa entrega de Penélope, que mantinha lealdade ao marido,
Odisseu, durante os sete anos em que ficou afastado de sua mulher, ndo manteve a mesma

conduta: ao enfrentar um naufragio na costa da ilha da deusa Calipso, foi por ela acolhido e a

Oikos, em grego, significa “casa”, “ambiente habitado” e “familia”, sendo este ultimo, o possivel significado
referenciado por Foucault.
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tomou como sua amante. A deusa, por sua vez, se apaixona por ele e oferece-lhe a vida eterna,
pedindo em troca que ele fique com ela. Odisseu a rejeita, pois o que ele pretende é voltar
para sua esposa legitima. Novamente, € possivel perceber na cangdo de Chico o
comportamento feminino em relagcdo ao masculino: o corpo da esposa como sendo de
propriedade do marido faz com que ela se guarde para ele; 0 homem, como detentor do poder
sobre a mulher e seu corpo, permite-se ser infiel e saciar os desejos sexuais com outras
mulheres. Nos versos de Buarque: “Quando eles se entopem de vinho/Costumam buscar um
carinho/De outras falenas/Mas no fim da noite, aos pedagos/Quase sempre voltam pros
bracos/De suas pequenas, helenas. ”

Foucault aponta que a fidelidade masculina partia do pressuposto da moralidade, para
evitar o nascimento de filhos ilegitimos. Entretanto, era permitido ao homem o direito de

manter relacdes sexuais fora do casamento. Novamente, Foucault (2017) explica que:

Digamos, esquematicamente, que nos textos classicos a sintese do vinculo matrimonial
com a relacéo sexual era admitida pela razdo maior da procriagdo; e que

— para 0s homens pelo menos — ndo seria a propria natureza dos atos sexuais, nem a
esséncia do proprio casamento, que implicaria que sO houvesse prazer na
conjugalidade. Com excecdo da questdo dos nascimentos ilegitimos, e considerando
a ética do dominio de si, ndo havia razdo para pedir a um homem, mesmo casado,
que reservasse todos 0s seus prazeres sexuais para a propria mulher, e somente para
ela. (p.207)

O corpo feminino, precisamente o da esposa, deveria, primordialmente, atender as
necessidades do homem, tanto do prazer sexual propriamente dito quanto a reproducéo para a
perpetuacdo do nome da familia e dos futuros cidaddos gregos, como podemos ver na cangao
buarquiana: “Geram pros seus maridos/Os novos filhos de Atenas”. Em Odisseia, Penélope
tem um filho, Telémaco. Quando seu marido Odisseu parte para a Guerra de Troia, deixa a
esposa com o recem-nascido e s6 0 reencontra aos 17 anos, quando este, vendo a pressdo
sofrida pela mée para colocar outro homem no lugar de seu pai, sai em busca dele até que
finalmente o encontra.

Assim como o pai, Telémaco é dotado de coragem e bravura, qualidades essenciais
para 0s homens atenienses. Ao longo de todo o decorrer da cancdo, Chico Buarque exalta a
figura masculina, atribuindo-lhes qualidades que podem ser encontradas em Odisseu, ao passo
que Penélope se destaca pela dedicagdo que oferece ao marido, como se dele fosse
propriedade. A partir do voto de lealdade da esposa de Odisseu, Buarque cria um prototipo
ideal de esposa subserviente e resignada, que nao sé coloca o proprio corpo ao bel prazer do
homem: (Despem-se pros seus maridos/
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Bravos guerreiros de Atenas) como também acata as ordens do marido, suporta suas agressoes
fisicas (“ Quando fustigadas ndo choram/ Ajoelham, pedem, imploram/Mais duras penas,
cadenas”) e suas traigdes.

Outra alusdo ao poema épico de Homero é a estrofe da musica de Chico que afirma
que as mulheres gregas: ‘“Nao tem sonhos, s6 tem pressagios/ Os seus homens, mares,
naufragios/Lindas sirenas, morenas”, que faz referéncia a passagem da obra homérica em que
Odisseu consegue ouvir o canto das sereias, sem ser devorado por elas. Partindo desse evento
ocorrido na saga, € possivel analisar uma outra caracteristica do feminino: a figura da mulher,
representado pelas sereias, como um ser dotado de astlcia e habilidade para seduzir e
manipular.

Ao longo da historia, o corpo da mulher foi estigmatizado como elemento de seducéo
e sobre ele recaia a responsabilidade tanto de conduzir a honra quanto de destrui-la. A
anatomia feminina tem sido retratada como o incipiente da sexualidade e perdi¢do, devendo
estar a disposicdo dos desejos masculinos independentemente do lugar ocupado pela mulher —
esposa ou amante. Desde a infancia, o corpo feminino é educado para o prazer masculino e
para portar sua honra, devendo seguir os preceitos morais da boa educagdo. Assim sendo, a
mulher deveria domar os proprios desejos enquanto corpo hospedeiro da honra do homem: a
moca contida e recatada é a que honra o nome de seu pai e torna-se digna do matriménio —
atende as necessidades fisiologicas do marido e gera seus filhos, mantendo honrada a imagem
do companheiro; ja a que cede aos proprios instintos sexuais satisfaz aos prazeres do homem,
porém ocupando o lugar de amante. Como nos diz Aradjo (2011): “Era pelo o cuidado ¢ o
zelo da honra masculina, que as identidades da mulher, como honrada e digna eram
acionadas. Quando esse valor era transgredido, a responsavel pela protecdo da honra
masculina ficava desonrada, porque teria denegrido os valores que dao significados a
masculinidade, o que era uma desmoralizagdo do homem”’. (p.56)

Ainda que seja permitido ao homem casado o direito de manter relagdes
extraconjugais por estas serem classificadas como um escape do instinto masculino, a mulher
que ocupa o lugar de amante tende a manchar a honra do homem. Na letra de Chico Buarque,
h& uma breve metafora sobre essa mulher: a bela sereia (sirena) devoradora de homens, que
faz deles sua presa e os destréi. Embora em “Mulheres de Atenas”, o lugar da mulher que
recebe destaque é o da esposa, a figura da amante também se faz presente: as falenas
(prostitutas) a mercé dos homens embriagados pelo vinho, dispostas a satisfazé-los até que
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eles, finalmente, decidam voltar “para os bragos de suas pequenas, Helenas. ”

Metodologia

Para a elaboracdo deste artigo, foi feita uma pesquisa de carater fenomenologico sobre
as relacdes de poder e de género no tocante a instituicdo do matriménio, a partir da letra da
musica Mulheres de Atenas, composta por Chico Buarque e Antdnio Boal, lancada em 1976,
no album “Meus caros amigos”. Durante a elaboragdo do presente trabalho, foi feita uma
andlise literaria da cancédo, sob o aporte tedrico de Michel Foucault, Guacira Lopes Louro e
Eronildes Camara de Araujo, considerando a relevancia dos autores para os estudos de género

e sexualidade na sociedade contemporénea.

Resultados e discussao

Buarque buscou inspiracdo no poema épico de Homero e conseguiu, dessa forma,
apontar de forma muito sutil a submissdo das mulheres na instituicdo matrimonial, visando
alertar a sociedade sobre 0s perigos da cultura machista e patriarcal em que as mulheres estdo
condicionadas. A submissdo e a resignacdao das mulheres sdo caracteristicas de um costume
datado desde os tempos mais primordiais, mas se mantém firme ao longo das épocas. Aos
mais desatentos, pode parecer que Chico Buarque incentivava essa submissao através de sua
musica, mas o que ele pretendia era justamente o oposto: ao apontar a sujeicdo feminina em “
Mulheres de Atenas”, o compositor insinuava que as mulheres nio teriam assegurado 0 seu
lugar na sociedade, ndo receberiam o devido reconhecimento e ndo teriam nunca 0s mesmos
direitos dos homens, pois eram vistas apenas como um objeto a servico do prazer masculino e
da perpetuacéo da espécie. Vale salientar que a musica foi lancada em meados dos anos 1976,
quando o Brasil estava sob dominio da ditadura militar e que o conservadorismo regia o
contexto social e politico, pregando valores morais de forma coercitiva. Por fim, a cancdo de
Chico Buarque e Augusto Boal traz uma importante discussdo sobre o feminino, suas
particularidades e simbologias e 0 quanto é necessario descontruir determinados estigmas que

subjugam e escravizam a mulher desde o periodo helenistico.
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Conclusoes

O presente artigo fez uma analise da letra da masica ““ Mulheres de Atenas “do cantor
e compositor brasileiro Chico Buarque, a partir do primeiro capitulo da tese de Eronildes
Camara de Araujo, intitulado “A pedagogizagdo dos valores da honra masculina no corpo
feminino: os territorios da escrita de si”, onde tanto uma personagem quanto a outra mostra de
forma categodrica a submissdo do feminino em todos os aspectos, sempre com a intencdo de
preservacdo da honra masculina que vem de uma cultura de dominacéo, onde o masculino foi
ensinado e pedagogizado para mandar, para se impor sobre o feminino, enquanto que o
feminino foi do mesmo modo educado para o trato com respeito, recato, vivendo a partir do
que lhe for imposto pelo masculino. Ensinamentos que as meninas recebem desde a mais
tenra idade, durante o processo de socializacdo. Mirar-se nas mulheres de Atenas e ndo seguir
0 mesmo comportamento é o0 que o autor da musica quis propor. Tanto Eronildes Araujo
quanto Chico Buarque mostram a submissao do feminino para o masculino dentro de um
cultura ensinada até mesmo pelas nossas avos e maes, onde o respeito a honra masculina esta
acima de tudo, nos ensina que o feminino deve buscar uma libertacdo de certas amarras onde
tudo que é correto favorece ao masculino em detrimento do feminino, porém ndo é uma
libertacdo do sentimento, do amor erético, mas a proposta de libertagdo do ‘eu’ feminino, ndo
no sentido do desrespeito do outro, e sim provocando que as mulheres tomem as rédeas de
suas vidas.

Eronildes Camara de Araldjo mostra como claramente essa cultura de elevar, cultuar,
obedecer e divulgar a honra masculina pde em cheque os desejos, vontades, sonhos e valores
da maioria das mulheres e as aprisionam em si mesmas. O relato de si de Eronildes Araujo
mostra como as mulheres em sua maioria dentro desta cultura podem murchar, definhar,
acabar por serem deprimidas e desvalorizadas. J& a musica de Chico Buarque “Mulheres de
Atenas”, vem de igual modo criticar e aconselhar que as mulheres mirem-se nas mulheres de
Atenas e ndo se entreguem como elas, ndo se anulem como elas, ndo murchem e sim tomem
as rédeas de suas vidas, se fagam ouvir, cuidem-se, amem, sonhem, realizem, embelezem-se e

vivam plenamente.
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