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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo compartilhar as experi€éncias de pesquisa e pratica
vivenciadas no contexto do Projeto Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) pelos
discentes dos cursos de graduagdo em Letras - Portugués (Licenciatura) e Cinema e Audiovisual
(Bacharelado) da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). O projeto intitulado “Cinema
como cosmopoética e praticas decoloniais: experiéncias de interculturalidade critica e desejos
decoloniais no cinema” vem sendo realizado mediante leitura, analise e discussdo de material
tedrico e filmico, voltado para pensar as praticas e possibilidades outras do cinema no ambito
educacional, de forma a ressignificar a sua expressao e seus usos dentro dos espagos educativos,
especialmente a sala de aula. Assim, partindo do pressuposto do cinema enquanto fendémeno
artistico, da experiéncia sensivel e cultural, queremos refletir sobre alguns procedimentos
metodologicos empregados no contexto pedagodgico, de maneira a (re)construi-los e sugerir
novos caminhos e propostas de trabalho sob o olhar de praticas culturais, interculturais e
decoloniais. Entendemos que o cinema pode ser um mecanismo articulador de identidades capaz
de inventar e transformar realidades comuns através de alteridades que se encontram e se
encerram. Nesse sentido, o desenvolvimento do projeto conta com estudos dos campos
teorico-metodologicos de Cinema-Educacdo, Estudos Culturais e Estudos Decoloniais, por meio
principalmente dos seguintes autores: Bergala (2008), Larrosa (2002), Ranciére (2005) Shohat
& Stam (2006) e Walsh (2009).
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INTRODUCAO

O projeto de pesquisa “Cinema como cosmopoética e prdticas decoloniais:
experiéncias de interculturalidade critica e desejos decoloniais no cinema” procura
investigar os usos de produtos audiovisuais em sala de aula e como essa ferramenta
pode contribuir para a fricgdo de sensibilidades e constituir novas nogdes do comum.
Pensando nessa funcionalidade propositiva da imagem, em especifico a
cinematografica, o projeto dialoga com as indagacdes de Alain Bergala na sua obra 4
hipotese-cinema. Pequeno tratado de transmissdo do cinema dentro e fora da escola.

Através dela discutimos como o cinema pode ser um instrumento pedagdgico fechado
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em si mesmo, viabilizando o encontro com a alteridade, e ndo sendo apenas um
dispositivo de auxilio a uma didatica expositiva. Nesse caso, o cinema seria um
articulador do olhar cultural dos alunos, refletindo sobre sua comunidade, identidade € o
mundo por intermédio da interculturalidade critica (Walsh, 2009).

De antemdo, o estudo conversa com as inquietagdes de Larrosa (2002) sobre o
temor em relacdo a voga da informagdo e da opinido nos ambientes educativos, em
detrimento do ensino enquanto experiéncia sensibilizante. Em tais circunstancias, o
cinema e outras atividades artisticas poderiam ser introduzidos na escola, subvertendo
as dindmicas de acimulo quantitativo, restaurando o fascinio dos estudantes. A pesquisa
ndo visa dogmatizar uma forma metodoldgica de ensino, mas investigar de qual maneira
a escola se relaciona com a criagdo artistica para além dos seus paradigmas, posto que
“a arte ndo pode depender unicamente do ensino, no sentido tradicional de disciplina
inscrita no programa e na grade curricular dos alunos” (Bergala, p.29, 2008). Assim,
entende-se o cinema como uma pausa para os fluxos ininterruptos da escola tradicional
e um agente transgressor de determinados modelos de aprendizagem. Esses
questionamentos fundamentam a inser¢dao do projeto no Grupo de Estudo LEVE -
Laboratorio de Experiéncia, Visualidade e Educacdo, que organiza estudos na area de
Cinema e Educacdo, analisando desde as consequéncias na aprendizagem dos
estudantes at¢ métodos de incorporagdo do cinema como recurso formador de
sensibilidades.

Para mais, observamos de que forma a auséncia de certos referenciais que
inibem a fabricagdo de um olhar critico sobre o campo das imagens e seu possivel
carater decolonial. Em razdo disso, examinamos o eurocentrismo nos espagos
pedagdgicos que outorgam a divisao do mundo entre o ocidente e o resto (Shohat; Stam,
2006). Ademais, procuramos ver o cinema como uma alternativa para a reestruturagao
dessas hierarquias, buscando novos referenciais que estimulem a interculturalidade
critica (Walsh, 2009) dos estudantes ¢ fomentem reflexdes sobre relagdes de identidade
(Hall, 2003) da sua comunidade.

Entendemos, portanto, que o cinema pode ser uma ferramenta cosmopoética que
articula a nocdo do comum (Andrade; Brito Alves, 2021) e entendo a escola como um
lugar o qual apresenta o0 mundo aos estudantes por ser um espago apartado de outros
locais (Larrosa; Rechia, 2018, p.65). Verificando esses raciocinios, a pesquisa busca
pensar a escola e o cinema por seus formatos e seus artificios, por meio das nogdes de

espectador (Ranciere, 2012) e da postura pedagogica da arte sobre os individuos. Desse
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modo, combinamos as aproximagées estaticas dos estudos culturais, pds-coloniais e
decoloniais com o proposito de pensar praticas pedagogicas oriundas do didlogo entre

cinema e escola.

METODOLOGIA

Esta pesquisa adota diferentes abordagens para o estudo cientifico e a compreensdo dos
fendmenos investigados ao longo de sua execugdo. Por esse motivo, partimos da analise da
materialidade filmica — ou seja, os filmes — como um dos principais objetos de estudo. Esses
filmes, cuidadosamente selecionados para compor as analises e a proposi¢do de oficinas
incluidas nos resultados alcancados, revelam dimensdes culturais, estéticas e filosoficas
exploradas ao longo do trabalho, o que demandou uma pesquisa bibliografica abrangente. Logo,
buscamos ndo apenas englobar a andlise filmica desse material, mas também integrar os
pressupostos teorico-metodoldgicos que orientam o uso do cinema como préatica educativa.

Nesse contexto, adotamos uma abordagem exploratoria e qualitativa, que incluiu a
leitura, fichamento e discussao do referencial teoérico e filmico em encontros regulares durante a
execucdo da pesquisa. Além disso, utilizamos uma abordagem descritiva-interpretativa, ndo
apenas para delimitar e explorar nosso corpus de pesquisa — os filmes —, mas também para
articula-lo com o material tedrico-metodologico pertinente.

Ressaltamos, ainda, que a materialidade estudada foi identificada em portais e acervos
diversos, que disponibilizam curtas e longas-metragens de variadas origens, culturas, géneros e
propostas. Entre esses acervos, destacam-se a Katahirine: Rede Audiovisual das Mulheres
Indigenas e o Bombozila. Com base nesses estudos, objetivamos, posteriormente, a producdo
escrita de nossas analises, tanto nos relatorios exigidos pelo programa de iniciag¢do cientifica

quanto em publicagdes no formato de artigos cientificos.

REFERENCIAL TEORICO

Defendemos a ideia de que o cinema se configura como um artificio que
apresenta mundos tangiveis por meio da leitura que o proprio faz acerca da realidade.
Seguindo esse sentido, Fresquet (2017) indaga sobre a mediacdo possivel entre o
cinema e o conhecimento, pensando nas suas capacidades comunicativas que instigam a
imaginagdo. Através disso, entende-se o encontro com filmes na escola como algo “que
se expande naquilo que o cinema inventou de mais forte em sua historia: formas de ver
e inventar o mundo.” (Migliorin, 2015, p. 185). Assim, colocamos o cinema como uma

ferramenta cosmopoética, “ja que se trata de produzir o mundo como mundo comum, e
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verificar a possibilidade de uma articulagﬁo deste pensamento com a op¢ao decolonial”
(Andrade; Brito Alves, 2021, p. 86).

Previamente, questionamos a hierarquia dicotomica entre a Europa e o resto do
mundo (Shohat; Stam, 2006), posto que essas dinamicas singularizam determinadas
sensibilidades em detrimento de outras. Em fun¢do disso, analisamos o pensamento
decolonial no contexto educativo como um articulador da critica a colonialidade, assim
como proposto por Walsh (2009), o qual argumenta sobre a interculturalidade nesses
espagos. Além disso, buscamos converter o carater bindrio constituido pelo olhar
eurocéntrico, repensando novas formas de organizacdo através do questionamento das
relacdes identitarias de raca e origem (Hall, 2003). Cientes da funcionalidade dessas
estruturas, colocamos a escola como um espago onde ¢ possivel “Re-conceitualizar e
re-fundar estruturas sociais, epistémicas e de existéncias que colocam em cena e em
relagdo equitativa logicas, praticas e modos culturais diversos de pensar, agir e viver."
(Walsh, 2009, n.p., tradug@o nossa). Dessa maneira, na pesquisa, desejamos analisar as
pedagogias nacionalistas que comumente apresentam o mundo dentro dessa divisdo
simplista e reconstituir formas mais completas para entender questdes sociais,
reconhecendo as complexidades das fronteiras culturais e politicas dessas duas esferas
antagdnicas (Bhaba, 2007).

Adicionado a isso, vemos a ideia de experiéncia, segundo Larrosa (2002), como
algo que interrompe as operagdes das escolas tradicionais onde existe uma exposi¢ao
anestesiante de informagdes e opinides. O que nos cativa nessas suposi¢cdes ¢ a
categorizacdo da experiéncia como aquilo “que nos acontece” (Idem, p. 21) e usamos o
cinema como um produtor de experiéncia que rearranja as logicas de ser e estar,
considerando tanto o sujeito quanto sua relacdo com o outro.

A capacidade de estimular a emancipagdo do cinema também ¢ algo que nos
interessa argumentar na nossa pesquisa, em virtude disso que trabalhamos com as obras
de Ranciére, O mestre ignorante — Cinco li¢oes sobre a emancipagao intelectual (2011)
e O espectador emancipado (2012). Nos textos, o autor discorre sobre as dinamicas de
mestre e aprendiz e entre produtores de imagens e espectadores, por esse motivo as
obras se relacionam diretamente com nossa linha de estudo sobre o regime da imagem e
as formas de aprendizagem. Relacionamos esse raciocinio a experiéncia de Larrosa, mas
pensando como os modelos hierarquicos erradicam a experiéncia pelo afastamento entre
alunos e professores, distancia essa que ¢ viabilizada pela pedagogia de transmissao que

ndo corrobora a troca de saberes em sala de aula. Esse compartilhamento de
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conhecimentos ¢ construido considerando a igualdade das inteligéncias, que ¢
responsavel pela emancipagdo intelectual (2012). J4 no ambito da espectatorialidade,
essa emancipacdo nasce da oposicdo entre o olhar e o agir, quando se entende as
estruturas nas quais determinadas discussdes sdo feitas, ¢ como elas reproduzem

sistemas de dominagao.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Com efeito, ressaltamos que os objetivos e delimitagdes propostas para este projeto
foram divididos em dois sub-projetos de pesquisa, sendo eles: (i) Experiéncias em cinema e
educacdo: o filme como dispositivo de construgdo, articulagdo e subversao de memoria e
identidade; (ii) Sobre as trilhas da imagem e do literario: poténcias de intertextualidade entre a
literatura e o cinema nas aulas de Lingua Portuguesa no Ensino Médio. Para cada uma dessas
pesquisas, foram selecionados temas, objetivos, recortes metodoldgicos, entre outros recursos,
que se articulam com o desejo principal do projeto de pesquisa, ou seja, de articular o cinema
enquanto pratica intercultural e, na mesma medida, pedagdgica.

Por um lado, a primeira linha de pesquisa dedicou-se, sobretudo, a um estudo reflexivo
sobre o cinema e as indagacdes deste enquanto cosmopoética. Assim, percebemos que os filmes,
quando trabalhados de maneira critica na sala de aula, podem articular afetos coletivos e
construir novas nogdes da realidade. Percebendo a memoria como algo em constante didlogo
com as imagens do exterior, é possivel entender o modo como esse contato influencia nessa
consciéncia:

Detenhamo-nos sobre esse ultimo ponto. Eis as imagens exteriores, meu
corpo, e finalmente as modificagdes causadas por meu corpo as imagens que
o cercam. Percebo bem de que maneira as imagens exteriores influem sobre a
imagem que chamo meu corpo: elas lhe transmitem movimento. (Bergson, p.
14, 1999)

Acerca disso, focamos em outros aspectos que corroboram essa dimensdao, como a
logica de Bergala (2008) que critica a necessidade das estruturas tradicionais de ensino em
delimitar a educagao artistica em uma esfera conteudista como as demais disciplinas, pensando
na sua partilha como algo a ser integrado as funcionalidades da institui¢do e ndo algo capaz de

perturbar suas dindmicas.

Pessoalmente, enquanto professor universitario, fui vividamente questionado
por estudantes de cinema que consideravam escandaloso que seus estudos
especializados ndo lhes abrissem as portas para uma forma de professorado
de cinema. Eles reagiam, naquele momento, em nome da coeréncia do
sistema escolar que os formou - no qual "ensino" ¢é igual a "concurso e
professor especializado" - sem se perguntarem se seria uma boa coisa para a
arte que escolheram encaixa-la num ensino de tipo tradicional. (Bergala,
2008, p. 51)
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Em sintese, este primeiro estudo reconhece o constante choque com a “desutilidade
poética das coisas” (Fresquet, 2013, p. 69), questionando nio apenas o proposito da arte, mas
também o aprimoramento da leitura estética. Como afirmado por Barbosa (1998, p. 24), “o fazer

r

chega ao fim quando o resultado ¢ considerado bom”; no entanto, como classificar o que €
“bom” sem cair nas dindmicas avaliativas do ensino tradicional? O que se considera “bom”
deveria ser aquilo que provoca sensibilidade. Contudo, conforme discutido em passagens
anteriores, ndo se pode exigir que determinado material audiovisual cause um abalo emocional
nos alunos (Bergala, 2008). Dessa forma, a funcdo do cinema nessa logica de qualidade se
revela igualmente problematica, dado que tal avaliacdo se fundamenta em um perfil subjetivo,
que retorna a uma perspectiva de ndo hierarquizagdo entre as experiéncias prazerosas de cada
individuo.

Com relacdo a segunda linha de pesquisa, de forma que a sua ideia principal consistia
em desconstruir o tradicionalismo evidente em certas escolhas de textos e filmes comumente
abordados nas escolas, seguimos com o intuito de pensar em outras literaturas e outros cinemas
que ndo possuem espago garantido de inser¢ao nessas instituicdes. Com isso, selecionamos trés
trilhas — ou caminhos — de abordagem para esse processo de curadoria. A escolha, em suma, se
deu pela reflexdo de qual material artistico, na contemporaneidade, sdo evidentemente
marginalizados pela industria cultural, pelas instituicdes politicas e, a rigor, pela propria escola
brasileira. Entendemos essa marginaliza¢do, de um ponto de vista critico, como reflexo também
de diferentes espacos marginalizados e periféricos. Assim, pretendemos direcionar nosso olhar
ndo apenas para os recursos e intentos estético-formais desses textos, como também para essas
reflexdes sobre a marginalizacdo. Nesse sentido, foram selecionadas as seguintes trilhas de
abordagem: a primeira, voltada a representacdo da cultura, do sujeito e das tradigdes indigenas
nacionais; a segunda, direcionada a refletir sobre Africa e & relagio dos sujeitos com o espago e
sua cultura, partindo também de processos afro diasporicos colonizadores; a terceira, focada no
processo de identificagdo de sexualidade por pessoas queer brasileiras na contemporaneidade.
Assim, pretendemos direcionar nosso olhar ndo apenas para os recursos e intentos
estético-formais desses textos, como também para essas reflexdes sobre a marginalizacdo e os
processos de identificagdo dos sujeitos, que perpassam a sua propria relacdo com os espagos € as
leituras que fazem do mundo em que vivem.

Além do recorte tematico das trilhas, também determinamos um recorte dos géneros
textuais — filmicos e literarios — a serem considerados na sele¢ao das obras. Nesse sentido, foi
acordado que, para cada trilha, seria abordado um género textual diferente, seguindo a seguinte
organizacdo: (i) o conto para pensar a cultura indigena e suas manifestagdes; (ii) a poesia
africana e as relagdes afrodiasporicas; (iii) o romance queer e a identificacdo dos sujeitos.
Também ¢ importante destacar que a escolha desses géneros parte dos documentos oficiais — CP

e BNCC - e busca garantir um repertorio diverso de possibilidades de abordagem ao texto
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literario na disciplina. No que tange a curadoria filmica, esta se deu sobretudo por meio de
filmes disponibilizados em dominio publico ou facilmente acessiveis por meio de plataformas
digitais, em especial o YouTube. Com efeito, para essas trilhas, buscamos tecer relagdes entre os
seguintes filmes e textos literarios: KBELA (2015), de Yasmin Thayna e Amigas e Para a
menina, ambos poemas de Concei¢do Evaristo; Matanag, a encantada (2019), de Shawara
Maxakali e Charles Bicalho, ¢ o conto Omaua, a menina que mora no fundo dos rios, de Eliane
Potiguara; por fim, o longa-metragem O menino ¢ o vento (1967) de Carlos Hugo Christensen e
o romance A palavra que resta, de Sténio Gardel.

Por fim, essas propostas contribuiram diretamente para a implementagao do
projeto de extensdo Re-Imaginar: Oficinas de Cinema-Educa¢do, vinculado ao
Laboratério de Experiéncias, Visualidades e Educacdo (LEVE) da Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), com financiamento da Lei Paulo Gustavo do estado de
Pernambuco. Através desse projeto, foi possivel desenvolver e conduzir, em
colaboracao com outros docentes e discentes da universidade, diversas oficinas voltadas
para professores do ensino médio da rede publica estadual de Pernambuco. Nesse
processo, os pressupostos teorico-metodologicos sobre cinema-educagdo explorados em
nossa pesquisa, assim como a pratica de conceber o cinema como um dispositivo
educativo, desempenharam um papel fundamental na constru¢do e sustentagao das

atividades propostas.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao compreender o cinema como um dispositivo artistico, concluimos que, diante das
investigacdes realizadas sobre o campo da linguagem artistica — incluindo a cinematografica e a
literaria — e das praticas pedagogicas que emergem do encontro entre esses objetos € o
espectador, procuramos construir diferentes possibilidades de assimilagcdo dos discursos e das
experiéncias que compdem a imagem cinematografica, de forma expandida, intercultural e
interdiscursiva. A partir dessa perspectiva transdisciplinar, percebemos como o0
desenvolvimento do sujeito, as transformagdes em sua forma de observar e compreender o
mundo, bem como a maneira como se posiciona ¢ age em diferentes contextos de sua vida, sdo
profundamente moldados pela experiéncia sensivel, sendo, portanto, influenciados pelo contato
com outras culturas e, consequentemente, por novas experiéncias, visdes de mundo e
manifestagdes do sensivel.

Por meio da exploracdo realizada durante esta pesquisa, tornou-se possivel elaborar
propostas pedagogicas que incorporam de forma significativa o cinema como uma possibilidade
pedagodgica critica e intercultural, além de concretizar o desejo de transformar a escola e outros

espacos educativos em locais de assimilagdo e expressdo cultural, de desejos estéticos, de
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experiéncias ¢ desdobramentos sensiveis que aproximam os sujeitos €, a0 mesmo tempo,
possibilitam o encontro deles consigo mesmos € com sua propria subjetividade, ou seja, com sua
forma de enxergar o mundo e de nele existir. Nosso objetivo, portanto, é que, considerando as
praticas aqui delineadas e os desafios impostos pelas diversas instituigdes educacionais do pais,
docentes e demais profissionais da educacdo possam encontrar caminhos para vivenciar, em
suas salas de aula, a fruigdo e as experiéncias sensoriais proporcionadas pelo cinema e pela

literatura.
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