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RESUMO

Este artigo propde uma investigacdo sobre a integracdo das praticas somaticas,
dialogando com a danca contemporanea como uma proposta artistico-pedagogica para se
trabalhar com criancas. O referencial tedrico-metodologico utilizado baseou-se nos
principios das praticas somaticas, que enfatizam o didlogo sensério-motor-cognitivo entre
corpo e mente e a escuta do corpo. Objetivou-se criar situac@es artistico-pedagdgicas que
dialoguem com os saberes infantis no campo da Arte/Danca e praticas somaticas
preservando a espontaneidade da crianca. A pesquisa foi realizada em um contexto
educacional, com estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais do IFCE, Campus
Fortaleza, utilizando propostas ludicas como: interacGes corporais para 0 ensino com
criangas, unindo danca e praticas somaticas. Os principais achados indicaram que a
integracdo proporcionou uma experiéncia de aprendizagem significativa, que possibilitou
0 desenvolvimento da consciéncia corporal, expressdo criativa e da capacidade de
reflexdo critica. Esses resultados sugerem que tal abordagem pode contribuir para uma
educacdo mais holistica e emancipatoria, pensando principalmente nas infancias e na
capacitacdo de licenciandos. Compreende-se que abordagens como essa promovem 0
desenvolvimento estético-cognitivo das criancas, além de estimular a criatividade e a
autonomia, potencializando a espontaneidade das criancas e a expressdo artistica de
maneira que possam experienciar vivéncias enriquecedoras. Visou-se, nessa perspectiva,
romper com as praticas mecanicas na Educacdo Infantil que isolam as criangas entre as
quatro paredes das salas de aula com finalidades exclusivamente conteudistas. Explorou-
se, nessa experiéncia do viés da soma, 0 corpo em movimento e ainda o corpo em relacédo
ao espaco, tempo e as sensacBes que O outro e 0s outros podem nos provocar e,
consequentemente, a relacdo com todos os outros elementos da cena, numa colheita de
vivéncias e momentos cénicos.
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INTRODUCAO

Este artigo apresenta uma investigacdo sobre a integracdo entre as praticas
somaticas e a danga contemporanea na escola como uma abordagem pedagdgica voltada
para o ensino de criancas, buscando o desenvolvimento de habilidades técnicas, além de
propiciar a formacdo de seres humanos mais conscientes e criticos. Para tanto, foi relizada
uma oficina préatica destinada aos alunos do curso de graduagdo em Artes Visuais, com o
objetivo de integrar praticas sométicas e danga no processo de aprendizagem deles.

A oficina teve como foco o desenvolvimento da expressdo corporal, criatividade,
comunicacdo e colaboracdo entre os participantes, oferecendo uma experiéncia
enriquecedora e interdisciplinar. A educacdo contemporénea enfrenta o desafio de
responder as necessidades complexas de uma sociedade em constante transformacéo e
nesse cenario, praticas pedagogicas inovadoras, que vao além dos métodos tradicionais,
se mostram cada vez mais necessarias.

As praticas somaticas, com sua énfase na integracao entre corpo e mente, surgem
como uma ferramenta poderosa para a educagdo. Conforme Miller (2012), a educagéo
somatica envolve técnicas corporais que incentivam uma exploracdo ativa e consciente
do proprio corpo. Atraves dessa investigacdo, o praticante desenvolve uma percepcao
mais profunda de si mesmo, o que o conduz a uma melhor capacidade de autogestdo em
seus aspectos fisico, psicoldgico e emocional.

Assim, refletir sobre uma educacdo que promova a expressao criativa, a reflexdo
critica e a construcdo de dialogos significativos entre/para educadores e alunos, implica
em considerar uma instituicdo que busca pela exceléncia no ensino, a fim de promover o
desenvolvimento pleno dos sujeitos. E essencial proporcionar um espago que respeite a
singularidade de cada educando e ofereca condi¢bes adequadas para que todos tenham
acesso a uma educacdo sensivel e de qualidade. Duarte Junior (2012), nos ajuda a

compreender a realidade que infelizmente ainda permeia parte da educacéo brasileira:

uma educacdo que apenas pretenda transmitir significados que estdo distantes
da vida concreta dos educandos ndo produz aprendizagem alguma. E
necessario que 0s conceitos (simbolicos) estejam em conexdo com as
experiéncias dos individuos. Voltamos assim a dialética entre o sentir
(vivenciar) e o simbolizar (Duarte Janior, 2012, p. 23).

Através da dialética entre sentir e simbolizar, Duarte Junior (2012) enfatiza a

importancia de reconhecer e valorizar as experiéncias e saberes dos educandos,
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permitindo que eles se tornem sujeitos criticos, capazes de transformar a sua realidade e
a sociedade como um todo. Sua proposta pedagogica € enraizada na empatia e no respeito
a diversidade, fomentando um espago educacional verdadeiramente inclusivo,
democratico e sensivel.

Neste contexto, a pesquisa aqui apresentada foi realizada com alunos do curso de
Licenciatura em Artes Visuais do Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia do
Ceard (IFCE), campus Fortaleza, na disciplina de Didéatica. Utilizamos atividades ludicas
que combinam a pratica somatica e a danca. Além disso, a pesquisa buscou criar uma
proposta pedagdgica que unisse os principios da Danca.

A escolha por essa integracdo metodoldgica reflete a intencdo de promover uma
experiéncia de ensino que ndo sO desenvolva habilidades artisticas, mas que também
estimule o desenvolvimento da consciéncia corporal, da expressdo criativa e da
capacidade de reflexdo critica.

Pensando na oficina ministrada para os alunos do curso de artes visuais do IFCE,
as professoras Ana Paula Forte dos Santos e Marla Gomes Lima trouxeram uma nova
experiéncia para eles sobre corpo e movimento. Além disso, o conceito de experiéncia de

Larrosa foi mote de discusséo na disciplina de Didatica:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer
um gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (Bondia, 2002, p. 24).

Bondia (2002) complementa essa ideia ao enfatizar a necessidade de desacelerar
e interromper a rotina automatica que muitas vezes permeia nossas vidas. Ele fala sobre
a importéncia de parar para pensar, olhar e escutar de forma mais atenta e lenta. Essa
pausa € crucial para permitir que a experiéncia nos toque de maneira mais profunda. Além
disso, sugere que em um mundo acelerado, cultivar a atencdo, a delicadeza e a paciéncia
s80 essenciais para que possamos realmente nos engajar com o que esta ao nosso redor.

Em ambientes de ensino, especialmente nas artes, a combinacdo dessas
abordagens pode gerar um espaco onde os estudantes ndo apenas recebem informacoes,
mas também vivenciam e integram experiéncias de maneira holistica. Essa integracdo ndo

apenas enriguece o processo educativo, mas também promove um tipo de aprendizagem
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que é significativa e duradoura, permitindo que os alunos se conectem verdadeiramente
com suas préticas artisticas e com 0s outros ao seu redor.

Essas ideias nos convidam a reavaliar como abordamos a aprendizagem e a
experiéncia em contextos artisticos e educativos, incentivando uma pratica que valorize
a intuicdo, a pausa e a atencdo aos detalhes. A combinacdo da acdo consciente e da
reflexdo pode transformar ndo apenas a maneira como ensinamos e aprendemos, mas
também como nos relacionamos com o mundo.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo infantil -
DCNEI (Brasil, 2009) as praticas pedagdgicas que compde a proposta curricular da
Educacéao Infantil devem ter como um dos eixos norteadores as interacfes das criancas
com as diversificadas manifestagdes da musica, artes plasticas, cinema, fotografia, danca,
poesia e literatura. Nesse sentido, o trabalho corporal é fundamental para a formacéo da
crianca e, na escola, o trabalho deve ser intensivo para que a crianga possa vivenciar com
seu corpo todo o processo educativo.

Sempre estivemos, de alguma forma, negando 0 nosso corpo, negando nossas
experiéncias e as experiéncias de nossos alunos. Portanto, necessitamos refletir uma
pratica pedagdgica que venha a recuperar a sensibilidade esquecida, como abertura de
novas possibilidades que se confirmam numa Idgica do sentir, saber amar, do tocar, do
viver com plenitude e transcendéncia.

O componente Arte apresenta 0s campos das Artes Visuais, da Danca da Musica
e do Teatro, com o intuito de englobar as possibilidades de criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. Nesse conjunto de componentes curriculares
que compdem as linguagens, tem -se como ponto focal que os estudantes participem de
diversas praticas de linguagem, ampliando suas capacidades de expressdo, tanto artisticas
quanto corporais e linguisticas, preparando-os para os desafios apresentados pela
sociedade contemporanea (DCRFor, 2024).

Na Educagéo Infantil, aprender a dominar o movimento quer dizer aprender
também a dominar aspectos da vida, das relacbes em sociedade que tém absoluta
relevancia nos processos de crescimento e desenvolvimento das criancas. Ndo podemos
nos esquecer de que as criangas pequenas estdo, e desejam estar, em movimento grande
parte de seu tempo; ndo séo as palavras, mas, sobretudo, seus movimentos que dao sentido
a suas atividades, necessidades e desejos cotidianos de relagdes significativas. (Marques,
2012).
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Presenciamos ainda situa(;(”)es nas quais a aprendizagem € identificada com a
imobilidade, para que a aprendizagem ocorra a crianca fica sentada ,ouvindo e registrando
0 contetido. A arte na escola era processos vazios, repetitivos, enfadonhos, técnicas,
atividades curriculares e festas de fim do ano. Ruptura para rebater as propostas de ensino
que vinham/vém isolando alunos entre as quatros paredes das salas de aula com

finalidades exclusivamente conteudistas (Marques 2001).

METODOLOGIA

Quanto a metodologia empregada nesta pesquisa, ela se classifica como
qualitativa e, por meio dela, de acordo com Linhares (2014), o pesquisador objetiva
aprofundar-se na compreensdo dos fendmenos que estuda. Sdo a¢des dos individuos,
grupos ou organizacBes em seu ambiente ou no contexto social, interpretando-os segundo
a perspectiva dos préprios sujeitos que participam da situacdo, sem se preocupar com
representatividade numérica, generalizagGes estatisticas e relacdes lineares de causa e
efeito.

Além disso, € de natureza aplicada, com 0 objetivo de explorar as nuances e
complexidades do objeto de estudo de maneira detalhada e contextualizada. Em relagédo
aos objetivos, a pesquisa € descritiva, visando uma compreensdo aprofundada das
propostas pedagogicas aplicadas em uma oficina com os alunos do curso de licenciatura
em Artes Visuais.

A oficina foi estruturada de forma a combinar esses diferentes métodos em um
processo coeso e progressivo. Inicialmente, os alunos participaram de uma aula tedrica,
sobre o artigo "Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia”, de Jorge Larrosa
(Bondia, 2002). Em seguida, foram realizadas conversas sobre o que a danca remete na
vida de cada um e suas experiéncias, falamos sobre as praticas somaticas e mostramos
slides com experiéncias de criancas e foi mostrado o livro Jussara Miller ‘Qual é o corpo
que danga?”. A maioria ndo conhecia, mostramos a importancia de desenvolver a
conscientizacdo corporal. As praticas sométicas alinhadas com a danca contemporanea
foram aplicadas para levar uma dimensao ludica ao trabalho.

Cada sessdo foi planejada para permitir que os alunos experimentassem a
improvisagdo e espontaneidade com diversas possibilidades na danga com tecidos e
criaces de objetos com os tecidos utilizando liberdades criativas e interacdo dinamica

entre os participantes, improvisaram dancas juninas lembrando suas infancias. A escolha
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de tecidos despertou inimeras possibilidades de exploracgéo criativa sensorial, motora e
memdrias afetivas, os tipos de tecidos eram variados e trouxe criacdo de cenarios e
narrativas. Isso incentiva o trabalho em equipe, a comunicagéo e a socializa¢do, a medida
que aprendem a partilhar e a colaborar nos movimentos.

Apdbs a danca teve o momento de relaxamento e alongamento com musicas
instrumentais para perceberem a escuta do corpo e de si mesmo. A interacdo constante
entre os participantes foi encorajada, criando um ambiente de colaboracao e apoio mutuo
explorando o espaco de maneira mais fluida, essencial para o sucesso da metodologia
proposta.

Estas vivéncias ajudaram a desenvolver a criatividade, imaginacdo, flexibilidade
e a adaptacdo dos alunos, permitindo que eles experimentassem diferentes papéis e
situacOes, além de proporcionar que se expressassem de maneira auténtica , leve ,alegre,
descontraida e nédo roteirizada.

As dancas improvisadas com objetos intermedidrios os tecidos foram
fundamentais para que os alunos interagissem com seus colegas ,criando coreografias
coletivas e explorassem o potencial criativo e dindmico de suas habilidades artisticas
como partes do corpo em movimento é percebido de maneira ladica. Sua aplicacdo foi
essencial como uma poténcia para que os alunos desenvolvessem uma danca a partir de
acOes do cotidiano e uma sensibilidade primordial para a criacdo de cenas que ndo apenas
sdo parte de entretenimento, mas também provocam reflexdo e engajamento critico. Foi
notdrio que essas propostas artistico-pedagdgicas foram potencializadores para adultos
também no processo ensino aprendizagem. A Professora também participou da oficina
com entusiasmo e contribuiu para a realizagdo da oficina.

Para que possa educar, a danca na escola ndo pode se resumir a um conjunto de
passos copiados de um DVD, pois a danca é arte, conhecimento, linguagem artistica -
rede de relacdes - e, por isso, tem um enorme potencial a ser compartilhado com criancas
de todas as idades. Dancgar ndo é sé brincadeira, é arte, Marques (2012). Brincar com
tecidos € como desvendar um mundo de texturas, cores e possibilidades, onde cada toque

revela uma nova aventura sensorial.

REFERENCIAL TEORICO

O texto de Jorge Larrosa (Bondia, 2002), € uma reflexao profunda sobre a natureza

da experiéncia e seu papel na construgdo do conhecimento. Ele critica a abordagem
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tradicional da educacgéo, que muitas vezes privilegia a transmissdo de conhecimento de
maneira objetiva e descontextualizada, negligenciando a dimensdo subjetiva e
transformadora da experiéncia.

Para Larrosa (Bondia, 2002), o “saber de experiéncia” é um saber que se constroi
a partir da vivéncia, da reflexdo e da significacdo pessoal, em oposicdo ao saber
académico, que tende a ser mais abstrato e distante da realidade vivida. Além disso, o
autor faz uma critica contundente a educacdo convencional, que frequentemente valoriza
0 conhecimento objetivo e descontextualizado, sem considerar a relevancia da
experiéncia individual na aprendizagem.

Larrosa (Bondia, 2002) nos leva a refletir sobre a importancia de um "saber de
experiéncia”, um tipo de conhecimento que emerge da vivéncia, da reflexdo e da
significacdo pessoal. Esse saber é profundamente conectado com a realidade vivida pelos
sujeitos, diferenciando-se do saber académico, que muitas vezes é apresentado de maneira
abstrata e desvinculada do cotidiano.

Ao reconhecer a experiéncia como fonte legitima de conhecimento, Larrosa
(Bondia, 2002) propde uma educacdo mais humana e transformadora, onde o aprendizado
¢ inseparavel das experiéncias concretas e significativas dos alunos. Essa perspectiva
reforca a necessidade de uma abordagem pedagdgica que valorize a subjetividade e a
capacidade de os individuos atribuirem sentido as suas préprias vivéncias, promovendo,
assim, uma aprendizagem mais rica e integrada a vida.

Dessa forma, os autores que embasam essa pesquisa oferecem uma metodologia
rica e versatil que pode servir como proposta de transformacéo no processo educacional,
tornando-o mais dinamico, participativo e interativo. Ao estimular a criatividade e a
colaboracdo, essas praticas contribuem para o desenvolvimento de competéncias
essenciais no contexto contemporaneo, como a capacidade de adaptacao, a sensibilidade
artistica e a habilidade de trabalhar coletivamente, promovendo uma formacdo mais
completa e integrada para os futuros educadores.

De acordo com Marques (2012) em nossos corpos, dancando, 0s sentimentos
cognitivos se integram aos processos mentais para que possamos compreender o mundo
de forma diferenciada, ou seja, artistica e estética. Na verdade, ndo ha separagédo entre
corpo e mente. E nessa integracdo que a danca na escola se torna distinta de um baile de
carnaval ou de um ritual catartico: o corpo que danca e o0 corpo na dancga tornam-se fonte

de conhecimento sistematizado e potencialmente transformador.
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RESULTADOS E DISCUSS@ES

A oficina demonstrou um impacto profundo e multifacetado nos alunos,
evidenciado por relatos consistentes de aumento na confianca, na capacidade de
improvisacdo e na consciéncia corporal. Esses resultados sugerem que a metodologia
aplicada conseguiu alcancar seus objetivos pedagogicos, proporcionando uma
experiéncia educativa que vai além do desenvolvimento técnico, tocando aspectos
essenciais do desenvolvimento pessoal e artistico dos participantes.

A improvisacao foi um dos pilares da oficina, sendo trabalhada de maneira intensa
e diversificada. A danga desafia os alunos a pensarem rapidamente, a colaborarem com
seus colegas e a se adaptarem a novas situagcdes com fluidez. Como resultado, podemos
notar que houve uma interacdo e uma aproximacdo da turma, o que refletiu ndo apenas
em dindmicas e vivéncias , mas também em suas praticas artisticas pessoais.

A integracdo de praticas somaticas com a danga trouxe a tona uma nova dimensao
de autoconhecimento e presenca corporal entre os alunos. Eles passaram a perceber o
corpo nao apenas como um veiculo para a expressao artistica, mas como uma fonte de
criatividade e conexdo com o mundo ao seu redor. Abriu novas possibilidades para a
expressdo criativa, desafiando os alunos a sairem de suas zonas de conforto e a
explorarem novas formas de comunicacdo artistica. A natureza colaborativa da danca
também reforcou a importancia do trabalho em grupo, levando os alunos a valorizarem
as contribuicdes de seus colegas e a desenvolverem uma sensibilidade maior para o
didlogo criativo. Essa experiéncia colaborativa ndo sé fortaleceu os lagos entre os alunos,
mas também expandiu suas habilidades de escuta essencial para préatica artistica coletiva.

Os resultados da oficina indicam que a metodologia utilizada, que combina
praticas somaticas e danca é eficaz para promover uma formacao artistica mais holistica
e integrada. A énfase na improvisacdo e na expressdo corporal ndo apenas desenvolve
habilidades técnicas, mas também toca em aspectos emocionais e psicologicos, ajudando
0s alunos a se tornarem artistas mais completos e autoconfiantes.

Essa abordagem interdisciplinar também sugere um caminho promissor para
futuras oficinas e curriculos em cursos de artes, especialmente aqueles que buscam
incorporar elementos da danca e praticas somaticas e performance em suas praticas
pedagdgicas. A experiéncia relatada pelos alunos demonstra que a danca , quando

integrado ao ensino das artes visuais, pode atuar como um catalisador para a criatividade,
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a reflexd@o critica e o crescimento pessoal, promovendo uma educacgdo mais dinamica,
participativa e transformadora.

Os principais resultados da pesquisa indicaram que a combinacdo da prética
somatica com a danca ,proporcionaram uma experiéncia de aprendizagem significativa
para os envolvidos. Essas atividades contribuiram para um maior engajamento dos
alunos, favorecendo um ambiente de aprendizado dindmico e participativo, no qual os
alunos puderam explorar suas capacidades expressivas de forma ludica e reflexiva.

Além disso, a pesquisa sugere que essa abordagem integrada pode desempenhar
um papel fundamental na formacéo dos licenciandos, preparando-os para atuar de forma
mais sensivel e critica no contexto educacional. A aplicacdo das propostas pedagdgicas
tendo como base as experiéncias dos pesquisadores, proporcionou aos alunos uma
vivéncia rica e significativa, com impactos claros na sua percep¢do sobre a pratica
pedagdgica e a educacéo das infancias.

Uma Educagéo Infantil de qualidade vai reverberar em todas as dimensdes da
vida social, hoje e ao longo do tempo. A dancga, conforme ja vimos, quando trabalhada
como linguagem, e ndo como um conjunto de passos a serem ensaiados, repetidos,
decorados mecanicamente e apresentados displicentemente, pode abrir caminhos para que
cada crianca seja protagonista em/de seu préprio corpo, de seus proprios movimentos, de
sua propria danca, de sua propria vida, enfim. A danca, se compreendida como arte,
linguagem e conhecimento tem o grande potencial de abrir canais para a expressividade
da propria crianca no universo da fruicdo e do fazer arte.

Os desejos, vontades e sonhos das criangas devem encontrar expressao por meio
do corpo durante sua convivéncia dialégica consigo mesmas, com 0s outros e com 0
ambiente em que vivem. A danca pode servir como uma maneira de concretizar e dar
corpo a essas poténcias de ideias, visdes, sensacdes e percepcdes do mundo. E importante
lembrar que somos moldados pelas nossas percepcdes e pela maneira como nos
relacionamos com o mundo (pessoas, ambientes, objetos) (Marques, 2012).

A teoria de John Dewey tem sido bastante estudada na area de Artes, talvez porque
ela seja mais proxima do que se pretende no que se refere a expansdo da atividade
artistica. Para Dewey (2010), a experiéncia € a interagdo do organismo com o ambiente.
Para a experiéncia humana, € necessaria uma acdo do sujeito que se relaciona
estreitamente com o ambiente social. Levando-se em conta que essa agdo acarreta algo
com poténcia cognitiva, pode-se conceituar experiéncia como sendo a sedimentacdo

corporea da interagdo sujeito ambiéncia que impulsiona novas agoes.
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Figura 1 - Alongamento

Fonte: Acervo Pessoal — 2024.

Figura 2 - Artistando com tecidos, danca improvisada.

Fonte: Acervo Pessoal — 2024.

Figura 3 - Integracéo de praticas somaticas e tecidos. Acervo Pessoal — 2024

Fonte: Acervo Pessoal — 2024
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Este estudo apresentou uma investigacdo sobre a integracdo entre dancga e préatica
somatica, visando propor uma abordagem pedagdgica estimulante para o ensino de
criancas. A partir dos resultados obtidos na oficina realizada com alunos do curso de
Licenciatura em Artes Visuais do IFCE, foi possivel identificar que a unido dessas
praticas oferece uma experiéncia de aprendizagem significativa e holistica, promovendo
o desenvolvimento da consciéncia corporal, da expressdo criativa e da capacidade de
reflexdo critica.

As préticas somaticas, ao enfatizarem a integracdo entre corpo e mente,
demonstraram ser uma ferramenta eficaz no contexto educacional, permitindo que os
alunos se conectassem profundamente com suas experiéncias. Essa conexdo €
fundamental para o desenvolvimento de uma educacdo que valorize a totalidade do ser
humano, conforme propde Miller (2012). A reflexdo sobre a educagdo, baseada nas
contribui¢bes de Duarte Janior (2012), Bondia (2002) destacou a importancia de uma
abordagem pedagdgica que va além da mera transmissao de conhecimentos. Esses autores
enfatizam a necessidade de uma educacdo que esteja intimamente ligada as experiéncias
dos educandos, que valorize a intuicdo e que permita um espaco para a desaceleragéo e a
reflex&o profunda.

Assim, as praticas discutidas neste artigo contribuem para a formacéo artistica

dos alunos, além de contribuir para o desenvolvimento de habilidades essenciais para a
vida, como a capacidade de trabalhar em equipe, a sensibilidade para as questdes sociais
e a habilidade de adaptacdo em um mundo em constante mudanca. Espera-se que esta
abordagem integrada possa servir como uma proposta pedagdgica inspiradora para outros
contextos educacionais, promovendo uma educagdo mais critica, criativa e emancipatdria.
possivel refletir, compreender e perceber o modo como as mdultiplas

linguagens séo presentes e se articulam com o contexto na Educacéo Infantil, além de
todas as suas potencialidades no uso de tecidos na proposta-artistico pedagdgica com as
criangas em contextos variados e também nessa nova experimentacdo com 0S
licenciandos como sugestdo para trabalharem na Educacdo Infantil, eles experienciando
e desconstruindo paradigmas de idade certa para dancar, ser um professor(a) propositivo,
desafiar sair do “mais do mesmo”, do engessamento, rompe barreiras, atravessa

fronteiras.
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