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IMAGENS QUE ENSINAM: O USO DO CINEMA COMO
FERRAMENTA DIDATICA NO ENSINO DE HISTORIA
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RESUMO

Este trabalho tem como mote investigar as potencialidades e os desafios do uso do cinema como
recurso didatico no ensino de Histdria, com énfase na Educacdo Basica. Partindo da compreensao
de que o cinema ¢ uma linguagem capaz de construir representacdes do passado, busca-se
compreender de que maneira os professores e professoras podem langar mao de longa metragens
em suas praticas pedagogicas, quais critérios podem orientar a escolha das obras e de que forma
os estudantes respondem a essas experiéncias. A pesquisa propoe ainda uma reflexao critica sobre
os limites do cinema enquanto fonte de conhecimento historico e ferramenta de ensino
aprendizagem, abordando questdes como a verossimilhanca, a dramatizagdo e os interesses
ideologicos ¢ intencionalidades presentes nas produgdes audiovisuais. O estudo sera
fundamentado em uma revisdo bibliografica e na analise de praticas docentes. Espera-se
contribuir para a valorizacdo de abordagens interdisciplinares que fortalegam o ensino de Historia
de maneira critica, reflexiva e conectada com a cultura visual contemporanea.
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INTRODUCAO

O tecido imagético do mundo contemporaneo transforma a maneira como nos
relacionamos com o passado. A sétima arte, ao articular som, imagem e montagem,
também fabrica memorias: ndo apenas reconstitui eventos, mas modela sentimentos,
significados e visdes que passam a habitar o imaginario coletivo. Inserir longas-metragens
no espaco escolar €, por isso, algo que ultrapassa a simples exibicao; trata-se de trabalhar
com narrativas que portam escolhas estéticas, intencionalidades e convengdes dramaticas
que orientam a leitura historica dos estudantes.

Reconhecer o valor pedagbdgico das producdes audiovisuais exige, contudo, um
olhar critico. A verossimilhanga que o filme oferece costuma fundir pesquisa, invencao e
expediente dramatico, o que impde limites a sua apropriacdo como fonte direta de

conhecimento historico. Em sala de aula, a media¢ao docente torna-se crucial: cabe ao
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professor problematizar as representacdes, explicitar as opcoes de enredo e imagem e
promover procedimentos que permitam distinguir entre construcdo ficcional e evidéncia
documental.

Este estudo parte da hipdtese de que o cinema pode enriquecer o ensino de Historia
quando integrado a praticas reflexivas e criteriosas. A investigagdo propde mapear as
potencialidades didaticas das obras filmicas, identificar pardmetros que orientem sua
selecdo e analisar as respostas dos alunos diante dessas experiéncias. Para tanto, combina
uma revisao de referéncias tedricas sobre imagem, memoria € ensino com a analise de
praticas docentes observadas ou relatadas em contextos de Educacao Basica.

Ao aproximar teoria e pratica, busca-se também problematizar as
intencionalidades presentes nas produ¢des audiovisuais: interesses ideologicos, escolhas
de enquadramento, recursos de dramatizagdo e estratégias estilisticas que influenciam a
recepcao. A proposta nao € reduzir o filme a um mero suporte ilustrativo, mas assinalar
modos de uso que favorecam a leitura critica, o debate e a articulacdo entre diferentes
linguagens do conhecimento.

O texto organiza-se em dois momentos. No primeiro, discute-se o cinema como
linguagem e como produtor de representagdes do passado, abordando conceitos-chave
que sustentam a analise. No segundo, examina-se 0 emprego do cinema como recurso
didatico no ensino de Historia, explorando critérios de selegdo, praticas de mediagdo e
efeitos sobre a aprendizagem dos estudantes. Ao final, espera-se oferecer subsidios para
uma atuagdo docente engajada com a cultura visual contemporanea e com formas de

ensino que estimulem reflexdo, confronto de fontes e construcao coletiva de sentidos.
1. O cinema como linguagem e representagio historica

O cinema pode ser compreendido como uma linguagem audiovisual dotada de
gramatica propria, capaz de articular representacdes do passado por meio de recursos
estéticos e de intencdes ideologicas. Marc Ferro destaca que o filme funciona como um
« e P

documento privilegiado™ da historia justamente por revelar o que escapa ao controle do
cineasta: vestigios involuntarios de uma realidade que se infiltra na ficgdo®.
Diferentemente do texto historiografico, que se ancora na coeréncia factual, o cinema

constréi significados por meio de invengdes narrativas, montagem, trilha sonora,

3 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sio Paulo: Paz e Terra, 2010.
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fotografia e enquadramento condensando o passado em formas sensiveis que comunicam
ideias e valores®.

Robert Rosenstone refor¢a que essa condensacio ndo diminui o valor historico da

obra cinematografica. Para ele, ainda que o filme ndo siga o rigor da historiografia
tradicional, ele propde interpretagdes alternativas sobre o passado, elaborando versdes
criticas que ampliam a compreensio histérica®. O filme histérico, portanto, ndo deve ser
lido apenas como uma dramatiza¢do ou simplificacdo de fatos, mas como um discurso
sobre o tempo, no qual se expressam as disputas de memdria, as tensoes ideologicas e as
visdes de mundo de uma determinada sociedade.
Como linguagem, o cinema organiza a experiéncia historica através de escolhas estéticas.
A selegdo de cenas, o ritmo da montagem, o uso do som e do siléncio, os angulos de
camera ¢ a iluminagdo sdo elementos que estruturam a narrativa e orientam o olhar do
espectador. Cada decisdo formal, mesmo quando sutil, tem implica¢des interpretativas. A
montagem, por exemplo, ndo apenas encadeia planos, mas constréi relagdes de sentido e
cria temporalidades proprias. E nela que o filme define o que merece ser lembrado e o
que sera omitido, revelando que toda imagem ¢ uma construcao mediada.

Jean-Claude Bernardet ressalta que o cinema brasileiro, em particular, revela a
historicidade de seus discursos por meio de formas narrativas que expdem contradigdes
sociais, permitindo perceber o pais “nas suas fissuras e descontinuidades™. Essa
observa¢do amplia a nocdo de que o cinema €, antes de tudo, um campo de disputa
simbdlica. O modo como o passado € representado, as vozes escolhidas, as auséncias, as
metaforas visuais, expressa tanto intengdes autorais quanto contextos historicos de
producdo. Desse modo, o filme ¢ simultaneamente produto e produtor de historicidade.

Sob essa perspectiva, torna-se necessario compreender que as representagoes
cinematograficas do passado ndo sdo neutras. Todo filme carrega intencionalidades,
conscientes ou ndo, que moldam a recep¢ao e a leitura histérica. A musica triunfal que
acompanha um herdi, a camera que se detém sobre um rosto angustiado ou a cor saturada
que marca uma época ndo sao meros ornamentos, mas dispositivos de persuasdo. Como
observa Ferro, “a imagem cinematografica fala tanto pelo que mostra quanto pelo que

296

omite”. Assim, o cinema ¢ um terreno onde ideologia e estética se entrelacam,

4+ AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Diciondrio Teérico e Critico de Cinema. Campinas:
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produzindo sentidos sobre a histéria e, ao mesmo tempo, participando de sua
reinterpretagdo continua.

Essa dimensdo simbdlica torna o cinema um instrumento fértil para o ensino de
Historia, desde que mediado criticamente. Fernando Herndndez enfatiza que vivemos em
uma cultura visual em que a imagem ocupa papel central na aprendizagem, sendo
necessario ensinar os estudantes a “ler criticamente o que veem, para compreender o

mundo que as imagens constroem”’

. Nessa dire¢do, o cinema pode ser incorporado ao
curriculo escolar ndo como ilustragdo do conteudo, mas como campo de analise, onde se
examinam discursos, ideologias e representagdes.

Paulo Freire ja indicava que a educagao libertadora nasce do didlogo entre saberes,
da leitura critica da realidade e da problematizacio do cotidiano®. Inserir o cinema nesse
horizonte ¢ permitir que os alunos compreendam que toda narrativa ¢ uma forma de
interpretagdo. Quando se analisa um filme historico em sala de aula, é possivel
desenvolver um olhar que va além da linearidade dos fatos, questionando como o passado
foi narrado, quem fala por ele e quais vozes foram silenciadas. O objetivo nao ¢ julgar o
filme pela fidelidade ao acontecimento, mas compreender as suas mediagdes simbodlicas
e politicas.

Portanto, o cinema, enquanto linguagem e representacdo histdrica, oferece um
espago de encontro entre memoria, estética e educacdo. Ele mobiliza afetos e ideias,
tornando-se um instrumento poderoso para refletir sobre a constru¢do das narrativas
historicas. Ao reconhecer sua natureza ideoldgica e discursiva, abre-se caminho para
praticas pedagogicas que utilizem o audiovisual como provocacao, um convite a leitura
critica do passado e a formacdo de sujeitos capazes de interpretar as imagens que
compdem o mundo contemporaneo. Essa abordagem constitui o ponto de partida para o
proximo topico, em que se discutird o uso do cinema nas praticas docentes e seus

desdobramentos no processo de ensino-aprendizagem da Historia.

2. O cinema como recurso didatico no ensino de Historia
Pensar o cinema como recurso didatico no ensino de Historia implica

compreendé-lo como uma linguagem que articula representagdo, memoria e

7HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual, Mudang¢a Educativa e Projetos de Trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 2000.
8 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessdrios d prdtica educativa.
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sensibilidade. O filme ndo deve ser entendido como uma reproducao do passado, mas
como um discurso que o interpreta e o reinventa a partir de determinadas
intencionalidades estéticas, politicas e culturais. Quando introduzido na sala de aula, o
cinema pode favorecer a aproximagao entre os conteudos historicos e a cultura visual que
permeia o cotidiano dos estudantes, estimulando formas de aprendizagem mais dialdgicas
e reflexivas.

Para que essa integracdo seja efetiva, ¢ necessario que o professor estabeleca
critérios de selecdo que ultrapassem o simples vinculo tematico entre o filme e o contetido
escolar. Marc Ferro propde compreender o cinema como um ‘“‘contra-analisador” da
sociedade, um meio capaz de revelar tensdes e ideologias subjacentes as narrativas
histéricas’. Assim, ao escolher uma obra, o docente deve considerar nio apenas o periodo
retratado, mas também as perspectivas representadas, os siléncios que o filme produz e
as leituras que ele possibilita. A escolha de Tempos Modernos (1936), por exemplo, pode
abrir espago para discutir as transformagdes do trabalho e o avango da industrializagdo,
enquanto Quilombo (1984) pode suscitar reflexdes sobre resisténcia, identidade e a
construcdo da memoria afro-brasileira.

Esses critérios também envolvem a relagdo entre forma e conteudo, pois 0 modo
como a narrativa € construida interfere na percepg¢do histdrica dos alunos. Filmes que
adotam estratégias de montagem, uso de arquivos ou reconstrugdes dramadticas, como
Cabra Marcado para Morrer (1984), permitem explorar a fronteira entre documentario
e fic¢do, evidenciando como toda representacdo ¢ atravessada por escolhas de linguagem.
A abordagem estética, nesse sentido, ndo € acessoria, mas parte constitutiva da anélise
histérica que se pretende desenvolver.

As praticas de mediacdo constituem outro ponto central no uso pedagogico do
cinema. Paulo Freire afirma que ensinar € criar condi¢gdes para que o conhecimento se
construa no didlogo e na problematizagio da realidade!’. Assim, a simples exibi¢do do
filme ndo basta: ¢ necessario organizar momentos de contextualizagdo, debate e confronto
de fontes. A mediag¢do pode incluir atividades prévias de levantamento de expectativas,
discussdes sobre o contexto de producdo da obra e, apOs a exibi¢do, exercicios de

comparac¢do entre o filme e documentos historicos, textos ou imagens de época. Essas

® FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.
10 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1996.
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praticas estimulam a percep¢ao de que o cinema, tal como a Histdria, ¢ uma narrativa
situada, atravessada por interpretacdes e disputas de sentido.

Experiéncias desenvolvidas em escolas publicas e projetos de extensao mostram
que essa metodologia potencializa a aprendizagem historica. Professores que utilizam
filmes como Narradores de Javé (2003) relatam que os estudantes passam a compreender
a importancia das vozes subalternas e da oralidade na preservagio da memoria coletiva'’.
Da mesma forma, o uso de O Ano em que Meus Pais Sairam de Feérias (2006) permite
discutir a ditadura militar sob uma perspectiva cotidiana, aproximando os alunos de uma
vivéncia historica que extrapola os grandes eventos politicos. Esses casos evidenciam que
o cinema pode favorecer a empatia historica, entendida como a capacidade de reconhecer
0 outro em seu tempo e contexto.

A andlise filmica em sala de aula também contribui para desenvolver
competéncias de leitura critica da imagem, aspecto enfatizado por Fernando Hernandez'?.
Ao compreender as imagens como construgdes simbolicas, os estudantes aprendem a
identificar discursos ideoldgicos, estereotipos e auséncias. Essa dimensao critica amplia
a formagdo cidada, pois ensina a questionar ndo apenas o passado, mas também as
narrativas visuais que moldam o presente. A leitura do cinema, portanto, nao se limita ao
conteudo historico que ele aborda, mas inclui a reflexdo sobre os modos de ver e
representar o mundo.

Do ponto de vista da mediagdo docente, a construcao de espagos participativos €
decisiva. Cineclubes escolares, rodas de conversa e producdes audiovisuais realizadas
pelos proprios estudantes tém se mostrado estratégias eficazes para estimular o
protagonismo juvenil e a aprendizagem colaborativa. Nesses ambientes, o filme deixa de
ser objeto passivo de anélise e torna-se instrumento de criagdo e didlogo. Essa dimensao
ativa do aprendizado reforca a importancia de uma pedagogia da imagem comprometida
com a formagao critica e sensivel dos sujeitos historicos.

O emprego do cinema como recurso didatico no ensino de Historia exige
intencionalidade pedagogica, fundamentagao tedrica e abertura ao didlogo com a cultura
visual contemporanea. Quando o professor seleciona as obras de forma critica, media as
leituras com sensibilidade e estimula o confronto entre fontes, o cinema se transforma em

espaco de construcdo coletiva de sentidos. Ao integrar emocao, razao e reflexdo, essa

"' MAUAD, Ana Maria. Na Era do Audiovisual: imagens e historia. Rio de Janeiro: FGV, 2012.
12 HERNANDEZ, Fernando. Cultura Visual, Mudan¢a Educativa e Projetos de Trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 2000.
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pratica contribui para um ensino de Histéria mais consciente de seus meios de

representacdo e mais atento as multiplas formas de narrar o passado.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussdes apresentadas sobre o uso de filmes em sala de aula, ¢
importante destacar que elas se inserem em um campo mais amplo de reflexdes acerca da
utilizagdo de fontes diversas — como documentos historicos, imagens, objetos e produgdes
audiovisuais — no ensino de Historia e da postura pedagogica necessaria para incorpora-
las de forma critica e produtiva. Nesse sentido, corroboramos o alerta feito por Jaime
Pinsky e Carla Bassanezi Pinsky'? segundo os quais, em uma sociedade marcada pela
rapidez da informagdo e pela superficialidade das interpretacdes, ¢ fundamental nao
confudir os conceitos de “informagao” e “educacao”, sendo o papel do bom professor
ainda mais relevante diante do atual “bombardeio de informacdes”.

Os autores também problematizam o descrédito no ensino de Historia e a
valorizagdo excessiva da tecnologia em detrimento do livro didatico. Apesar de suas
limitacdes, este ainda ¢ essencial, pois o didlogo entre diferentes fontes — inclusive o
proprio livro — é o que permite “democratizar o acesso e a critica a Historia”!.

Para que o uso das fontes em sala de aula — e entre elas os filmes — seja
significativo, Bittencourt enfatiza a importancia da sistematizacdo metodologica das
atividades. Isso evita que os documentos sejam utilizados apenas como ilustragdes,
permitindo que sirvam a constru¢cdo de conhecimento histérico critico. O desafio,
segundo a autora, estd em articular as pesquisas e ferramentas historiograficas as
demandas do ensino basico.

Nessa mesma dire¢do, Guimardes'®> defende que professores e alunos nio devem
ser meros reprodutores de saberes académicos, mas produtores de conhecimento e cultura
escolar. Como afirma: “assumir a proposicao investigativa em sala de aula implica ousar
e construir uma atitude reflexiva e questionadora diante do conhecimento historicamente
produzido”.

Portanto, quando o professor ou professora trabalha com fontes em sala de aula —

e, em especial com filmes — de uma forma sistematizada, estard também desenvolvendo

13 PINSKY, Jaime; PINSKY, Carla Bassanezi. Por uma histdria prazerosa e consequente. In:
KARNAL, Leandro (org.). Histéria na sala de aula: conceitos, praticas e propostas. —5* ed. — S@o
Paulo: Contexto, 2007. p. 17-36.

4 GUIMARAES, Selva. Didética e Pratica de ensino de Historia. SP: Papirus, 2018. p. 205-234
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AN s 3 FE (QRT hed Y 0t 6



XI Congresso Nacional de Educacao

ISSN: 2358-8829 “ > CONEDI |
/. N

no aluno as habilidades de observar, descrever, associar, relacionar, sintetizar e, por fim,
contextualizar. Em suma, trabalhar com documentos historicos em sala de aula tém trés
propdsitos principais: educar o olhar; contribuir para a formagao de conceitos e estimular
a competéncia escritora. Assim, levar os alunos a contextualizar o oceano de imagens que
seus olhos absorvem a todo instante, numa velocidade crescente, talvez seja um dos
maiores desafios que o professor de histéria rem que enfrentar. O professor tem que
possibilitar ao aluno o entendimento de que os documentos historicos devem ser
encarados com discursos, € como tal, precisa ser analisado no contexto do seu tempo,
buscando as representagoes do passado. Em outras palavras, as informagdes do passado
que chegam até nds através dos documentos historicos sdo incompletas e parciais, isto €,
estdo submetidas aos valores, intencionalidades e marcas de autoria da pessoa ou grupo
de pessoas que os produziram: trata-se de uma representagao do ‘real’ e ndo o ‘real’ em

si.
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