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“TODO EL PUEBLO, A UNA”: UM ESTUDO DA COLETIVIDADE
EM FUENTEOVEJUNA E BACURAU!

Sandra Magali da Silva Gameleira?
Samuel Anderson de Oliveira Lima®
RESUMO

O teatro barroco e 0 cinema convergem para um ponto em comum nesta pesquisa: a coletividade.
A peca Fuenteovejuna (1619), do escritor espanhol Lope de Vega, e o filme brasileiro Bacurau
(2019), de Kleber de Mendonga Vasconcellos Filho e Juliano Dornelles de Faria Neves,
configuram o corpus deste trabalho que objetiva analisa-lo a luz do conceito de coletividade. Este
estudo, através de uma pesquisa bibliografica, observa a reacdo coletiva e unificada utilizada em
ambos 0s contextos como estratégia de defesa contra os abusos de seus governantes. Portanto,
conclui-se que o paralelo das convergéncias e similitudes percebidas nas coletividades de ambas
as pecas resultou na descoberta de que, apesar de as historias serem escritas e situadas em
ambientes e épocas longinquos e distintos um do outro, retratam sofrimentos parecidos e
desfechos semelhantes. Sendo assim, além de as narrativas conterem personagens reivindicadores
que podem inspirar a populacdo, é notoria a colaboracdo que essas obras trouxeram para 0S
universos teatrais e cinematograficos de suas épocas. Por fim, este trabalho também tem como
objetivo proporcionar uma melhor qualificacdo aos professores de literatura, oferecendo uma
visdo cientifica para enriquecer suas aulas com temas culturalmente interdisciplinares.

Palavras-chave: Fuenteovejuna, Bacurau, coletividade, teatro barroco, cinema.

INTRODUCAO

O interesse pelas obras Fuenteovejuna e Bacurau, as quais serdo analisadas neste
artigo, aflorou pela vivéncia em trés perspectivas. Primeiramente, pelo ambito social,
visto que faco parte de uma comunidade catélica que assiste pessoas em situacdo de
vulnerabilidade na cidade do Natal-RN. Nesse contexto, convivo com individuos que séo
excluidos da nossa conjuntura social, real e contemporanea, tais quais as personagens do
filme Bacurau e da peca Fuenteovejuna. Consequentemente, com a presenca cotidiana

em meio a esses sujeitos, tive acesso a sentimentos e relatos que desnudam a dor da
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exclusdo e, ao mesmo tempo, traduzem a forca do coletivo no que diz respeito a superagdo
das adversidades.

A outra perspectiva despontou pelo viés artistico em virtude da pratica de aulas
de danga flamenca h& mais de dez anos. Nesse ambiente, tive o primeiro encontro com o
teatro de Fuenteovejuna na versdo flamenca coreografada em 2011 pelo bailarino e
coredgrafo espanhol Antonio Gades. Em terceiro lugar, a motivacdo académica se deu
pelo contato que tive com a peca Fuenteovejuna, de Lope de Vega na graduacdo em
Letras Espanhol na Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN. Naquele
momento, realizamos as discussdes sobre o contexto no qual foi escrito essa peca e, por
fim, com o lancamento do filme Bacurau, consegui observar pontos semelhantes que me
levaram a empreender uma pesquisa.

No que tange ao nosso texto, podemos identificar as “obras afastadas umas das
outras no tempo e no espago” absolutamente com Fuenteovejuna e Bacurau, afinal, séo
400 anos que separam essas literaturas. Isso posto, em nossa anélise, percebemos que as
minorias, cada uma em sua época, e a seu modo, repudiam veementemente a forma como
sdo tratadas, conduzidas e exploradas. Entretanto, em razdo do distanciamento temporal,
ambas as obras estdo impossibilitadas de mesclar suas culturas, restando somente o
ambito literario, que por meio dos registros escritos oportunizou esse feliz encontro entre
Fuenteovejuna e Bacurau neste estudo comparativo.

Sobre Bacurau, € importante esclarecer que, apesar de o filme ter sido escrito em
2009 pelos brasileiros Mendonca Filho e Juliano Dornelles, foi langado somente dez anos
depois, momento em que a populacdo brasileira enfrentava dramas e opressoes
semelhantes aos retratados tanto na contemporinea Bacurau como na barroca
Fuenteovejuna.

Assim, uma vez percebida essa intercessdo entre obras escritas e situadas em
ambientes e épocas longinquos e distintos um do outro, a caracteristica que logo se
evidenciou para nos foi a expressdo da coletividade em ambas as obras, que € o objeto
principal do nosso estudo. Além do mais, despertou-nos o interesse em examina-las para
aprofundarmos em suas convergéncias e similitudes. Adiantamos que grande parte do
conteldo da dissertacdo de mestrado foi obtida através de fontes primarias (em lingua
espanhola), com a justificativa de que com esta pesquisa possamos divulgar o teatro de

Lope de Vega em lingua portuguesa, bem como tornar conhecido o filme brasileiro para

0s pesquisadores da Literatura Barroca.
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Logo, para notabilizar a primazia desta pesquisa é essencial registrar que na
academia, até a finalizacdo deste estudo, ndo foi constatada nenhuma outra analise
comparativa entre as duas obras investigadas. No percurso de nossos estudos
encontramos alguns criticos de cinema que intitularam o filme Bacurau como “A
Fuenteovejuna Brasileira”, esbogando uma analogia superficial. Também encontramos
alguns textos dissertativos que abordaram puramente a pelicula Bacurau mostrando
aspectos ora coincidentes com nossa opinido, ora ndo observados em nosso trabalho.
Portanto, trilnamos deste ponto em diante um breve rastreio pelo estado da arte do nosso
objeto de pesquisa.

Tangente a cinematografia no site de criticas de cinema ‘valenciaplaza.com’
achamos a critica “‘Bacurau: una ‘Fuenteovejuna’ brasilefa, lisérgica y gore”. Nela, o
autor Martinez (2020) prioriza a analise do tema “morte” e comenta que enquanto
Fuenteovejuna expde somente uma morte, o filme brasileiro versa sobre essa tematica
desde a primeira cena e segue com assassinatos em sequéncia, até a catarse da trama que
é a violéncia ao opressor pelo inominavel coletivo oprimido. Ele finaliza sua critica
fazendo uma equivalente comparacao a obra de Lope de Vega. Entretanto, nessa critica
percebemos que além da comparacgédo entre Fuenteovejuna e Bacurau ser abordada de
forma rasa, e a énfase se concentrar singularmente no assunto “morte”, nela ¢ observado
apenas 0 Viés cinematografico, fazendo uma breve citacdo a obra literaria
Fuenteovejuna. Nosso estudo, entretanto, faz um percurso analitico diferente. Iniciamos
pelo aspecto literario situando o espectador/leitor no século XVII e na obra de Lope de
Vega, para no decorrer do desenvolvimento académico, trazé-lo para o cinema
contemporaneo de Bacurau.

Similarmente de maneira superficial o consagrado jornal Clarin da Argentina em
2020 trouxe uma breve critica de cinema quando comparou Bacurau a Fuenteovejuna.
Em suma, Zimerman (2020, tradugio nossa)* apenas apontou o protagonismo da atriz
brasileira Sonia Braga no papel da médica, juntamente com o professor Plinio e o
justiceiro Lunga. E fez referéncia a peca do século XVII singularmente em uma frase:
"Trata-se de um conto coral, com 0s protagonismos individuais diluidos, ao estilo
Fuenteovejuna, no coletivo "povo". Esquecidos pelo Estado [...]"° . Além disso, citou o

politico corrupto, o povo oprimido e chamou 0s imperialistas de sanguinarios. Arrematou

* A fonte consultada n&o é paginada.

> “Este es un cuento coral, con los protagonismos individuales diluidos, a lo Fuenteovejuna, en el
colectivo “pueblo”. Olvidados por el Estado[...]".
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cogitando uma equiparacdo entre essa triade presente no filme Bacurau e a situagao
brasileira politica que o Brasil vivera na época em que o filme fora lancado.

Ja Manfredi (2019), em sua critica de cinema: “O povo todo unido: Bacurau €
nosso Fuenteovejuna”, aborda o tema do protagonismo da prépria cidade de Bacurau que
se impde durante todo o filme. Somado a isso, pontuamos entdo a personificagédo do
povoado de Fuenteovejuna na peca Espanhola:

- Quem matou o Comendador?

- Foi Fuenteovejuna!

-Mas se eu te martirizo?

-Ainda que o faga, senhor ©

(Vega, 2006, p. 147, traducdo nossa).

Portanto, também entendemos que nesse dialogo da peca de Lope, os habitantes
da Vila sdo questionados sobre a autoria da morte do Comendador, contudo, mesmo
embaixo de tortura, ndo delatam quem cometeu o crime e assumem a autoria coletiva.
Da mesma forma ocorre em Bacurau, em que 0 senso de coletividade esté latente durante
todo o enredo. Dessa maneira, diante da auséncia na academia de pesquisas literarias
entre essas obras escritas com 400 anos de diferenca cronoldgica, apresentamos nosso
estudo contendo andlises inéditas e comparativos exclusivos, resultando em um trabalho

original.
METODOLOGIA

Dessa maneira, realcamos que a nossa investigacdo se concentra na discussdo que
associa literatura e cinema sob a conducdo dos conceitos compativeis pela Literatura
Comparada. Nosso corpus, no que diz respeito a Bacurau, sdo tanto o filme quanto o
roteiro escrito, e referente a Fuenteovejuna, compOs nNosso corpus o texto literario da
peca. Para tanto, fizemos discussdes a respeito do contexto sociocultural do século XVII
em gue eclodiu Fuenteovejuna, em contraste com questdes da nossa atualidade nos anos
de escritura de Bacurau (2009), bem como do ano de langcamento do filme (2019),
permitindo o empreendimento desta pesquisa que une cinema e literatura.

No ambito literario, de acordo com Nitrini (1997) a matéria de Literatura

Comparada tem suas préprias metodologias. O cerne é o estudo de variadas literaturas e

® _ ;Quién mat6 al Comendador?
— IFuenteovejuna lo hizo!

—Pero, ¢si te martirizo?

—Aungue me motéis, sefior.
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suas relacdes entre si. E a analise do que foi transferido de uma literatura para outra.
Oportunamente, Nitrini (1997, p. 30) relata que “Na década de 1950 [...] René Etiemble
interessa-se por obras afastadas umas das outras no tempo e no espago, e critica a
literatura comparada, demasiado dependente das “relagdes de fato™”.

Em paralelo, no que se refere a Literatura Comparada em nosso pais, Souza e
Miranda (1997) informam que a recepc¢éo brasileira de obras estrangeiras, especialmente
a composicdo de uma identidade, sempre aconteceu pela perspectiva europeia,
igualmente apresentada de forma superficial, equiparando a forma como a nossa
literatura € igualmente apresentada. Logo, aplicando a nossa escritura, esse argumento
ndo condiz com 0 nosso propdsito: Bacurau ndo recepciona Fuenteovejuna. Nem muito
menos o oposto. E aléem do mais, a identidade da obra Bacurau de forma alguma ocorreu
pela perspectiva europeia. Pelo contrario, estd evidenciado ao longo do roteiro do filme
a cultura Brasileira.

Sendo assim, no ambito nacional, atualizando o posicionamento de Souza e
Miranda (1997), de forma mais recente, as distingbes culturais influenciam na
transformacéo da perspectiva de alinhamento, considerando as obras e 0 conhecimento
através da concepgao do “outro”. Em relagdo a coincidéncia de pontos em comum entre
Fuenteovejuna e Bacurau é claro que ndo ha como cogitar nenhum tipo de influéncia
na feitura do texto de Fuenteovejuna por intermédio de Bacurau, visto que a peca
ocorreu primeiro e em época longinqua do acontecimento do filme Bacurau. Todavia,
tracando o percurso oposto, existe possibilidade, embora, por meio de nossas buscas,
nada podemos provar se 0s autores cogitaram essa hipdtese.

Portanto, permanecendo no viés de Souza e Miranda (1997), eles ainda alegam
que a preservacdo de componentes culturais distintos influencia no resultado das
concordancias em comum de identidade cultural. Logo, relacionado com o nosso
comparativo, 0s componentes culturais de ambas as literaturas estdo perfeitamente
preservados, cada um dentro de seu contexto e o ponto em comum de identidade cultural

identificado por nos € justamente a acdo coletiva, a coletividade.
REFERENCIAL TEORICO
Sendo assim, seguindo o encaminhamento para o esteio tedrico da nossa

investigacdo, uma das perspectivas adotadas neste trabalho estd posta nos estudos de

Weisbach (1948) que nos conduziu para a produgdo do segundo capitulo da nossa
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dissertacdo de mestrado: “Os primeiros acordes barrocos e o Teatro na Espanha do século
XVII”. Esse pesquisador nos situa sobre o contexto historico, politico, social e religioso
que se passava naquela sociedade quando se enunciaram os primeiros acordes barrocos.
Quais as transformagdes que esse movimento imprimiu na forma de pensar, de se
posicionar e particularmente de sentir e imprimir a arte?

Outro autor que contribuiu para essa discussdo é Antonio Maravall (1975), que
ainda no capitulo dois da dissertagdo, ilustra o Barroco como uma cultura, rechagando o
limite de zona geografica, justificando que o movimento engloba muitas manifestagdes
sociais. Dentre elas a crise agraria que assolou a sociedade espanhola do século XVII
associada ao poderio econdmico concentrado nas méaos dos monarcas que resultou em
motins populares contra o0 regime da monarquia e, especialmente, como esses
acontecimentos influenciaram a perspectiva artistica da época.

Alem disso, também discutimos no mesmo capitulo os estudos de Arellano (2012)
no que se refere ao Siglo de Oro da sociedade espanhola. Por meio dele explicamos como
se desenvolveu o teatro na Espanha, quais suas influéncias, como e para quem eram
escritos e apresentados os primeiros textos de literatura espanhola. Divulgamos,
inclusive, as estruturas fisicas e 0s espacos cénicos utilizados pelas primeiras companhias
teatrais para encenar 0s textos dos poetas e escritores que estavam impregnados de toda
a revolucdo, crise e transformacéo pela qual passava aquela sociedade.

Ja no terceiro capitulo o qual intitulamos “Arte nuevo de hacer comedias em
tempos de Lope de Vega”, nos balizamos pela teoria de Ilbanez (2004) e a edicdo
publicada pelo grupo Prolope (2021) para escrevermos sobre a vida do poeta espanhol
Lope de Vega Carpio. Esses autores nos nortearam sobre a formacdo intelectual do
dramaturgo e as influéncias que induziram sua escrita. Em sequéncia, aclaramos como
ocorreu a ruptura com a poetica de Aristételes pela aparicdo, no ambito teatral, da nova
maneira de empreender o teatro no século XVII implantada pela obra de Lope de Vega,
Arte Nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609). Para tanto, fundamentamos nossos
estudos em: Jiménez (2020); Monteiro (2022); Zamorano (2022) e Gomez (2017).
Juntamos a essas explicacdes a estratificacdo de fragmentos do texto de Arte Nuevo
(2022) objetivando elucidar a mengdo da “preferéncia popular” como novo nucleo dos
espetéaculos teatrais.

Ainda no capitulo terceiro, buscamos, mais uma vez, o aporte de Arellano (2012)
que nos guiou firmado na ciéncia de Juana de José Prades para nos fornecer os integrantes

principais de Arte Nuevo de hacer comedias. E, a partir deles, compararmos com as

AN s EE F (ON'1 hed Y i &



ISSN: 2358-8829 ‘N ) CONEDI'
oy A | -

X1 Congresso Nacional de Educacao

personagens encenadas no filme e na peca examinados, enfatizando, inclusive, que esse
tipo de comparacdo, até o momento da realizacdo desta pesquisa, ndo havia sido feito.

Em continuagdo, no quarto capitulo nomeado “Bacurau: se for, va na paz”, antes
de adentrarmos na zona territorial da cidade para nos guiar na transicdo do panorama
teatral para a cinematografia, contamos com o auxilio do tedrico Munsterberg (2018).
Em seguida, ja na zona urbana do municipio, tracamos um roteiro cinematografico
partindo de dentro do museu de Bacurau; passando pelos fundamentos da arte
cinematogréfica pela visdo de Bordwell e Thompson (2013); seguindo para os primordios
do cinema no Brasil com Gonzaga (1966), Aradjo (1985) e Napoletano (2013). Depois,
registramos a opinido do préprio Juliano Dornelles (2021) sobre o novo cinema
nordestino; na sequéncia partindo para as informac6es sobre as carreiras e obras dos
autores de Bacurau.

Na sequéncia, nos munimos das noticias de veiculos jornalisticos e prevenidos por
esses informes, estruturamos uma sintese dos principais fatos do Brasil e do mundo
ocorridos nos anos de escritura do roteiro, gravacdo e exibicdo da pelicula Bacurau.
Entdo, seguindo por esse caminho, advertimos, nesse ponto do trajeto, aclimatar o
leitor/espectador no paralelo tracado entre os universos literarios considerando 0s
contextos reais e cotidianos.

Logo, penetrando ainda mais os dominios da cidade, como guia, nos valemos do
roteiro escrito em 2009 e somente transformado em livro e publicado no ano de 2020 por
Mendonca Filho, um dos autores da pelicula. Nesse interim, se faz indispensavel registrar
que o roteiro escrito ndo corresponde em sua totalidade ao que foi gravado no filme e
vice-versa. Essa informacao € resoluta porque efetivamente ha uma sistematica de edigcdo
cinematografica e sabemos que, naturalmente, certas falas das personagens sao
dispensaveis tendo em vista o recurso visual das telas. E, no caminho contréario, é
inescusavel que esteja registrado no roteiro o que se pretendeu como ilustracdo para
aquela cena acontecer.

Por fim, no capitulo cinco designado “Fuenteovejuna e Bacurau em Paralelo”
posicionamos frente a frente Bacurau e Fuenteovejuna, tdo categdrico quanto a afronta
de seus povos a seus governantes. Para essa comparacao, extraimos trechos do teatro de
Fuenteovejuna (Vega, 2009) publicado na edicdo de Prolope (2021) com o objetivo de
sinalizar os valores e principios intrinsecos nas falas das personagens,e, por meio desse
subsidio, e para melhor assimilar a repercussdo que ocasionou 0s abusos ocasionados

pelo governante aquela populagdo. Somadas a essa referéncia, acrescentamos as analises
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de Medina (2009) e Candido (2006) para iniciar a ciéncia sobre a coletividade em nossos
estudos.

De modo semelhante, consultamos os fundamentos de Tourine (1994) com o
intuito de registrar no meio académico as convicgdes coletivas que regem a comunidade
de Bacurau. E, como ilustracdo, apresentamos trechos do roteiro da pelicula Bacurau,
escrito por Mendonga Filho (2020), bem como a reproducdo de imagens exibidas no
filme.

Na secdo final, logramos o éxito de estabelecer na academia os pontos de
imbricamentos dessas duas obras com o intuito de despertar o interesse da leitura barroca
desse poeta revolucionario do Siglo de Oro e lancar luz sobre um filme brasileiro tao
barroco quanto a peca Fuenteovejuna. Apresentando para os pesquisadores mundiais,
sobremaneira, dos paises originarios das obras, quais sejam Brasil e Espanha, o valor
literdrio da obra Fuenteovejuna assim como da pelicula Bacurau. Por fim, acerca do
propdsito social trouxemos a tona a coletividade como atitude de defesa e sobrevivéncia
nas duas obras, ndo com a finalidade da violéncia como consta em ambos 0s contextos,
mas, com a funcionalidade de unido da populacdo em preservar seus valores inegociaveis.

Isso posto, manifestamos que em nossa apreensdo a paridade entre as obras ja se
inicia pelo titulo de cada texto literario, pois ambas se denominam pelo nome do local
onde se passa a agdo; 0 ambiente em que vive uma populagdo, uma coletividade. Isso
posto, entendemos que o presente artigo ndo abarca a profundidade das analises realizadas
em nossa dissertacdo, logo, traremos minimamente o possivel imbricamento entre as duas
obras com a sugestdo de leitura da pesquisa completa que se encontra em nossa

dissertacdo depositada no repositério da UFRN.
RESULTADOS E DISCUSSAO

Sendo assim, como estamos analisando a coletividade em ambas as obras, é
primordial que destaquemos a diferenca entre a elaboracdo da coletividade em Bacurau
e como ela se constitui em Fuenteovejuna. Logo, desse ponto em diante, estratificamos
a coletividade em Fuenteovejuna sempre buscando, quando possivel, o ponto
coincidente no filme de Bacurau. Desse modo, no filme de Kleber Filho e Juliano
Dornelles (2019) a cidade de Bacurau ja se apresenta pensando, tomando decisdes e
agindo em conjunto a contar das cenas iniciais, a exemplo do velério da matriarca. Essa

é a primeira cena que a multiddo esta reunida. No desenrolar da trama aparecem as demais
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situacOes grupais, como analisamos ao longo da nossa pesquisa. Em contrapartida, em
Fuenteovejuna a coletividade é construida paulatinamente no decorrer da obra de Lope
de Vega. Dessa forma, entendemos que a cidade de Bacurau € acostumada a resistir, tem
um histérico de bravura e oposi¢do a quem se opde a ela, e ndo faz distin¢do de pessoa,
tendo em vista a placa na entrada da cidade: “Bacurau 17Km: se for, v4 na paz”. Ou seja,
como escreveu Rostirolla (2022, p. 66): “Se for até Bacurau, va na paz, ¢ se ndo for,
espere um tratamento semelhante ao recebido pelos forasteiros”. Da nossa parte, além de
concordarmos com a ideia de Rostirolla (2022), ainda acrescentamos que o embate com
0s estrangeiros foi apenas um recorte que Bacurau nos revelou enquanto
espectadores/leitores dentre as inumeras guerras que enfrentou em defesa de seus
principios. Como atestado desse argumento apontamos mais uma vez o museu da cidade
que conta com um arsenal histérico comprovando os relatos bélicos anteriores por quais
os habitantes daquele municipio tiveram de superar a custa de mortes e violéncia.
Ja na peca do século XVII, de acordo com nossa leitura, em Fuenteovejuna nédo
h& um historico de luta comunitaria entre a populacéo e seu dirigente. Pelo menos, ndo
naquela comunidade. A considerar o sistema politico feudal do século XVII centrado na
monarquia, que ndo abria possibilidades para as reivindicacGes populares. Logo, o
organismo coletivo daquela vila foi gestado ao longo do texto de Lope a cada nativo
maltratado pelo Comendador. Conforme Kirschner (1979), com extremo cuidado, Lope
vai aumentando o numero de habitantes do povo que vao experimentando pessoalmente
a dureza do Comendador. A autora sinaliza que primeiro se inicia com os individuos que
vao sendo vitimas da crueldade e progressivamente vai se avolumando a massa coletiva.
Inicialmente Laurencia é afetada, consequentemente seu nucleo familiar e seu noivo
Frondoso. Em sequéncia, personagens proximos ao circulo de Laurencia, como Mengo e
Jacinta e assim sucessivamente. Para reforcar essa teoria acrescentamos o0s registros de
Murillo (2010, tradugdo nossa)’:
E uma personagem que se coletiviza. Lope, no inicio da ac&o, apresenta seres
individuais, construidos sobre os tipos funcionais, clichés da nova comédiaf...]
num determinado momento, da-se a metamorfose. Os contornos individuais

desaparecem e a personagem coletiva surge em toda a sua extensdo, em toda a
sua grandeza.®

’ A fonte consultada n&o ¢é paginada.

8 Es un personaje que se colectiviza. Lope, al principio de la accion, va presentado a seres individuales,
construidos sobre tdpicos tipos funcionales de la comedia nueva [...] un momento concreto, se produce la
metamorfosis. Los contornos individuales desaparecen y el personaje colectivo emerge en toda su
extension, en toda su grandeza.
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Se na localidade de Bacurau o espectador/leitor conhece a populagdo reunida em
um veldrio, no século XVII, encontramos pela primeira vez os fuenteovejefios em um
cortejo recepcionando com musicas e festa 0 Comendador que regressa vitorioso de uma
batalha:

Seja bem-vindo, Comendadorf...]

Comendador: Vila, agradego-vos com reconhecimento pelo amor que me
demonstraste aqui®

(Vega ,2009, p. 97, tradugdo nossa).

Devido a essa passagem notamos que a comunidade ainda ndo esta unissona em
0posicéo ao seu opressor, mesmo tendo em conta que justo nesse mesmo festejo, ao final
da comemoracdo, o Comendador da ordens a seus homens para que retenham Laurencia
e Pascuala, porém, elas supdem as més intencdes do governante e conseguem se esquivar.

Depois desta cena em que esta reunida toda a vila para receber o comendador,
registramos a relevancia coletiva da cena das bodas de Laurencia e Frondoso. Nessa parte
da historia contada na peca teatral espanhola o espectador/leitor ja percebeu a insatisfacao
da populacdo, ainda que de forma isolada, para com seu governante. Entdo, de certa
maneira a celebracdo do casamento ja é um ato de resisténcia, mesmo que de modo nédo
declarado e oficial. Segundo a pesquisadora Kirschner (1979, p. 117, tradugéo nossa): "A
festa de casamento € também uma afirmacéo do direito dos camponeses a continuarem a
desenvolver a sua propria vida com as suas tradicoes e festividades"!°. Logo, inferimos
que os festejos, canto, musica e danca sdo a expressdo daquela gente que comemora
livremente longe da repressdo do Comendador. Nessa festividade os fuenteovejefios
celebram sua existéncia, sua resiliéncia apesar da perseguicdo de Fernan Gomez, a
semelhanca da roda de capoeira e outras expressées culturais que acontecem mesmo ja

tendo iniciado os primeiros ataques do grupo invasor la na cidade brasileira de Bacurau.
CONSIDERACOES FINAIS

Dessa maneira, ainda que com reduzido espaco neste artigo para ampliarmos

nossa comparacao e aprofundarmos nossa investigacao, firmamos um demonstrativo do

9 Sea bien venido el Comendadore [...] Comendador - Villa, yo os agradezco justamente el amor que me
habéis aqui mostrado.

19 «Ta boda es también la afirmacién de los derechos campesinos de seguir adelante el desarrollo de sus
propias vidas con sus tradiciones y festividades”.
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entrelace das duas obras analisadas nesta pesquisa. E, ainda por ter provocado com 0s
argumentos comparativos o interesse de leitura do poeta espanhol, bem como do
conhecimento do filme Brasileiro. Supondo que os leitores/espectadores que concluiram
essa leitura provavelmente estdo interessados em cinema, literatura, teatro. N&o
obrigatoriamente os trés juntos. Logo, 0 nosso objetivo se cumpriu quando sugerimos
para aquele empenhado em pelo menos uma das areas a inducdo a leitura da outra.
Portanto, por esse propdsito em nossa analise, durante toda a confec¢do do texto da
dissertac@o nos reportamos reiteradas vezes de uma obra para outra com intuito de somar
0 maior nimero de coincidéncias e diferencas possiveis entre as duas.

Entdo, nos encaminhamentos para a finalizacdo, no que diz respeito ao
aproveitamento social, alinhamos 0 nosso entendimento com o das pesquisadoras Santos
e Moser (2019) quando atentam que a poténcia da coletividade esta na importancia da
coesdo da populacdo em defesa de seus valores inegociaveis. Logo, entendemos que 0s
habitantes das duas comunidades compulsoriamente utilizaram a violéncia como meio de
preservacdo do local geogréafico, da historia, da cultura (grifo nosso), e de suas proprias
vidas. Esclarecemos que as pesquisadoras em seus escritos referem-se a pelicula
Bacurau, mas nos estendemos ao contexto de Futeovejuna.

Dessa maneira, justificamos a insisténcia em mantermos no nosso trabalho o foco
direcionado para a coletividade. Porque assim como Lope de Vega trouxe a populacao
campesina para os holofotes da sociedade do século XVII; Mendonga Filho e Juliano
Dornelles 0s tipos comuns como prostitutas, artistas e curandeiros para as telas de cinema;
nos evidenciamos para a comunidade académica a robustez da unido coletiva. E atestamos
que ambas as populacGes utilizaram as armas disponiveis e possiveis para cada época
objetivando defender sua honra, sua cultura, seus valores, mas admitimos que o povo de
Bacurau deixou um recado para os fuenteovejefios e para nds quando alistou seu museu

e sua escola na guerra contra 0s opressores: 0 valor da preservacdo da historia e da

educacdo como abrigo de defesa pela sobrevivéncia.
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