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SAGA DA AMAZONIA COMO POSSIBILIDADE DO USO DA
MUSICA NO ENSINO DE HISTORIA

Metusalém Engracio dos Santos '

RESUMO

O presente artigo analisa a potencialidade da musica Saga da Amazodnia, do cantor e compositor
Vital Farias, como uma ferramenta didatica para o ensino de Historia, abordando tematicas
como a luta dos povos indigenas, a exploragdo ambiental e as relagdes entre produgdo artistica e
o engajamento politico. A pesquisa se baseia em referencial tedrico que compreende a musica
como fonte historica (NAPOLITANO, 2013; BARROS, 2019) e na perspectiva indigena sobre a
relacdo entre humanidade e natureza (KRENAK, 2019). A analise considera o impacto da
cang¢do na construcdo de narrativas sobre a Amazodnia, bem como a contradi¢do entre o discurso
ecologico da obra e o posicionamento politico recente de seu autor. Como metodologia,
utilizamos a analise da letra da musica em dialogo com documentos histdricos e dados sobre a
violéncia contra povos indigenas, evidenciando sua relevancia para reflexdes criticas em sala de
aula. Assim sendo, os resultados apontam que a utilizagdo de cangdes em sala amplia o
repertorio cultural dos alunos e favorece uma abordagem interdisciplinar, permitindo maior
compreensdo dos processos historicos e suas permanéncias. Dessa forma, o artigo destaca a
importancia da musica como recurso pedagogico para debater questdes sociais contemporaneas,
incentivando a autonomia do estudante na interpretagdo de fontes culturais.
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INTRODUCAO

O uso de musicas no ensino de Historia vem se consolidando como uma
estratégia capaz de transcender as abordagens tradicionais e engajar os estudantes na
analise de fontes culturais que dialogam com temas historicos e contemporaneos.
Quando se exploram letras que abordam questdes como a resisténcia dos povos
indigenas brasileiros e os desafios socioambientais, abre-se espago para uma
aprendizagem mais significativa, critica e interdisciplinar — algo cada vez mais
necessario nos espagos escolares.

Nesse contexto, o presente artigo toma como referéncia a cancdo Saga da
Amazonia, do musico paraibano Vital Farias, para discutir seu potencial pedagdgico no
ensino de Historia e investigar de que forma a obra pode ser utilizada para fomentar
reflexdes sobre os impactos da exploracdo ambiental, os conflitos territoriais e as

formas de resisténcia dos povos originarios.
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Além disso, o trabalho propde uma reflexdo critica sobre a relagdo entre a obra
artistica e as posturas politicas de seu autor — um aspecto frequentemente
negligenciado nas praticas educativas. Embora a can¢do evidencie a conexao entre os
povos indigenas e a natureza, denunciando as consequéncias da degradagdao ambiental e
da exploracdo dos recursos naturais, Vital Farias manifestou, nos ultimos anos, apoio a
figuras politicas cujas agendas contrariam os direitos indigenas e os principios de
preservacao ambiental expressos em sua propria obra.

Esse paradoxo oferece uma oportunidade relevante para refletir sobre as
transformagdes de posicionamento ideologico ao longo do tempo e, simultaneamente,
reafirmar a importancia de analisar a obra artistica como um legado cultural que pode
— ¢ muitas vezes deve — ser interpretado de forma auténoma em relacao ao autor. Tal
perspectiva contribui para compreender a arte nao apenas como expressao individual,
mas como representagdo simbolica de um contexto social mais amplo.

Essa discussdo mostra-se especialmente pertinente em um cenario
contemporaneo marcado por tentativas de deslegitimagao total da producao cultural de
individuos cujas posturas pessoais se tornaram controversas ou moralmente
questionaveis. Portanto, reconhecer que as contradi¢des fazem parte das trajetdrias
humanas ¢ essencial para avaliar o valor histérico, social e educativo das obras de arte,
sem reduzir sua complexidade as escolhas ideoldgicas de seus criadores. Assim, o
presente trabalho busca contribuir para o debate sobre a autonomia da arte e sua
relevancia como instrumento pedagoégico no ensino de Histdria, evidenciando as

potencialidades da musica como fonte de reflexdo critica em sala de aula.
METODOLOGIA

A pesquisa desenvolvida possui carater qualitativo e exploratorio,
fundamentando-se em uma abordagem bibliografica e interpretativa. O corpus principal
do estudo ¢ a can¢do Saga da Amazonia, composta por Vital Farias em 1982, cuja
analise foi realizada a partir da leitura critica da letra, identificando elementos
simbolicos, narrativos e historicos que permitem articulé-la ao ensino de Historia.

A escolha dessa obra deve-se a sua relevancia enquanto registro cultural e
instrumento de resisténcia, por abordar tematicas ligadas a preservacdo ambiental e a
luta dos povos indigenas, e nesse contexto a analise das letras se concentrou

especialmente em trechos que expressam a tensdo entre destruicdo e resisténcia,
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buscando compreender de que forma tais passagens podem ser mobilizadas em sala de
aula para promover uma aprendizagem critica e interdisciplinar, interpretando a referida
obra de Vital Farias como expressdao simbodlica de um contexto social e politico
especifico, sem desconsiderar as contradigdes presentes na trajetoria do artista.

Por fim, as reflexdes obtidas foram sistematizadas em forma de proposi¢cdes
metodoldgicas, destacando possibilidades de utilizacdo da can¢do Saga da Amazoénia
em praticas pedagdgicas que integrem andlise da letra, discussdao historica e

problematizacao das questdes socioambientais e indigenas.
REFERENCIAL TEORICO

A musica, enquanto registro cultural, vai além da dimensdo artistica e adquire
valor historico ao refletir os contextos sociais, politicos e econdomicos de seu tempo.
Compreendé-la como fonte histérica implica reconhecer que ela ndo apenas expressa
sentimentos e ideias — o0 que, em um primeiro momento, atrai as pessoas para
determinada obra — mas também dialoga com as realidades vividas por individuos e
comunidades, representando suas subjetividades. As letras, por exemplo, podem ser
analisadas para identificar narrativas historicas, representagdes sociais e tensdes
proprias de diferentes periodos. Por isso, a musica constitui uma ferramenta
particularmente interessante para o ensino de Histéria, pois a partir dela ¢ possivel
fomentar discussdes criticas e reflexivas sobre os temas e periodos abordados na
disciplina.

Nesse contexto, a relagdo da musica com a voz — elemento primordial da
expressao humana — também reforga seu potencial como fonte historica. Como destaca
Falbo (2010, p. 220), "a voz ¢ um dos primeiros instrumentos de que dispomos como
meio expressivo [...] e configura-se como o primeiro traco de nossa identidade". Essa
perspectiva nos leva a compreender a musica, seja nas produ¢des mais elaboradas —
com banda, instrumentos ou gravagdes de estidio —, seja no simples ato de cantar, de
“soltar a voz”, ndo apenas como uma forma de arte, mas como um veiculo de conexao
identitaria e cultural, parte essencial da experiéncia humana.

A partir dessa percep¢do, a musica passa a ocupar, sob a dtica da Historia
Cultural, ndo apenas novos espagos — ja que sempre esteve presente —, mas também a
permitir uma compreensdo mais ampla ¢ o devido reconhecimento das expressdes

culturais e de suas potencialidades. Isso se evidencia na concepgdo de cultura como:
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[...] uma produgdo social e historica a se expressar, através do tempo, em
valores, modos de ser, objetos, praticas. A cultura ¢ ainda uma forma de
leitura e tradug@o da realidade que se mostra de forma simbolica, ou seja,
admite-se que os sentidos conferidos as palavras, as coisas, as a¢des € aos
atores sociais apresentam-se de forma cifrada, portando ja um significado e
uma apreciagdo valorativa (Pesavento, 2006, p. 46).

Por sua vez, no contexto escolar, o uso da musica como fonte histdrica apresenta
um potencial significativo para estimular a curiosidade e a participagdo ativa dos
estudantes. Através das andlises das letras, melodias e contextos de producao, os alunos
podem relacionar aspectos culturais e histéricos, desenvolvendo uma compreensao mais
ampla e critica dos acontecimentos do passado e suas reverberagdes no presente. Essa
pratica ganha ainda mais relevancia quando consideramos o carater performatico da
cancdo. Segundo Barros (2019), a musica precisa de um artista intermedidrio para
existir e se materializa em um tempo especifico, constituindo experiéncias que
transcendem o momento de sua execugdo. Assim, a caracteristica performativa
enriquece o processo de ensino, possibilitando que os alunos vivenciem uma conexao
direta com o objeto de estudo, por meio desse recurso dinamico, que ¢ a musica.

Dessa forma, a utilizagdo de métodos variados no processo de
ensino-aprendizagem possibilita que alunos que ndo demonstram tanto interesse por
abordagens mais tradicionais possam se engajar de maneira mais significativa. Por isso,
a analise de musicas como Saga da Amazonia permite introduzir discussdes complexas
de forma mais sensivel e interdisciplinar — o que ¢ fundamental no ensino de Histdria.
Nesse contexto, Napolitano (2013) ressalta que o universo de recep¢ao da musica ¢
complexo e nunca completamente determinado por forgas estruturais, o que evidencia
como a musica pode ser interpretada de multiplas formas dentro de um mesmo
momento historico. Por essa razdo, o uso desse recurso didatico, oferece um espaco para
explorar temas como a resisténcia indigena frente a expansao territorial e econdmica, os
esteredtipos atribuidos aos povos originarios e as reflexdes sobre a preservacao do meio
ambiente, temas presentes na referida cangdo de Vital Farias.

Por conseguinte, a luta dos povos indigenas pela preservacao de suas culturas,
territérios e modos de vida ¢ uma tematica que estd ganhando mais espago nas
discussdes historicas e contemporaneas. No Brasil, essa resisténcia ¢ marcada por
séculos de enfrentamento contra processos de colonizacdo, exploracio e

marginalizagdo. Em vista disso, a cancdo Saga da Amazonia, reflete de uma maneira
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poética a destruicdo da natureza e os impactos sociais causados pela ganancia e pela
exploragdo desenfreada de grandes industrias, o que permite que ndo apenas a
analisemos, mas também criemos uma relacdo com algumas das reflexdes de Ailton
Krenak, especialmente em sua obra: Ideias para adiar o fim do mundo, onde € possivel
compreender como a cosmovisdo indigena valoriza a interdependéncia entre os seres

humanos e natureza. Segundo o autor:

Essa tragédia que agora atinge a todos ¢ adiada em alguns lugares, em
algumas situagdes regionais nas quais a politica, o poder politico, a escolha
politica, compde espagos de seguranga tempordria em que as comunidades,
mesmo quando ja esvaziadas do verdadeiro sentido do compartilhamento de
espacos, ainda s3o, digamos, protegidas por um aparato que depende cada
vez mais da exaustdo das florestas, dos rios, das montanhas, nos colocando
num dilema em que parece que a unica possibilidade para que comunidades
humanas continuem a existir ¢ a custa da exaustdo de todas as outras partes
da vida (Krenak, 2019, p.45-46).

Essa critica ecoa nos versos de Vital Farias, que denunciam o avango destrutivo
do capitalismo sobre as florestas e seus habitantes, ressaltando o papel dos povos
indigenas na resisténcia contra essa logica predatoria. Que tem seus primordios durante
o Periodo Colonial, em que um dos principais catalizadores das a¢des dos colonizadores
para com os colonizados, era daquilo que poderia surgir a partir de uma relacdo
econdmico/comercial — que ainda ndo era o capitalismo como conhecemos hoje, mas
um processo muito semelhante.

Do mesmo modo, essa perspectiva dialoga com o pensamento de Silva (2018, p.
486), que destaca como “o incessante interesse do grande capital continua a ameagar as
vidas dos povos das florestas, ribeirinhos, pesqueiros, quilombolas e indigenas que
vivem uma relagdo com a terra-natureza ndo mercadologica”. A logica de exploragdo
capitalista impde processos de expropriagdo, frequentemente acompanhados por
violéncia fisica, patrimonial e institucional, a fim de garantir o controle e a apropriagao
desigual dos territdrios.

Nesse contexto, a musica apresenta-se como uma ferramenta capaz de despertar,
nos alunos, reflexdes sobre a urgéncia de valorizar e proteger os modos de vida
indigenas e sua contribuicdo para a sustentabilidade global. Compreender a trajetéria de

Vital Farias, por sua vez, amplia essa reflexdo, permitindo entender como sua arte

dialoga com questdes sociais e historicas fundamentais.
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VITAL FARIAS: CONTRADICOES ENTRE ARTE, POLITICA E
RESISTENCIA

Vital Farias, nascido em 23 de janeiro de 1943, em Taperoa, no sertdo da
Paraiba, e falecido recentemente, em fevereiro de 2025, aos 82 anos, foi um artista cuja
trajetoria combinava raizes nordestinas com um olhar critico sobre questdes universais.
Cacula de uma familia de 14 irmaos, alfabetizou-se por meio da literatura de cordel —
expressao cultural que influenciou profundamente sua formacao artistica e intelectual, e
que ajuda a explicar o carater poético presente em suas composigdes.

Desde cedo, esteve imerso nas manifestacdes culturais de sua regido, como
bandas de pifano, repentistas e cantadores, elementos que moldaram sua identidade e
contribuiram para o desenvolvimento de um estilo profundamente enraizado na cultura
nordestina.

Ao se mudar para Jodo Pessoa para cumprir o servigo militar, Vital Farias teve
contato com novas expressoes culturais. E 14 comecou a lecionar violao e teoria musical
no conservatdrio local, aprofundando sua relagdo com a musica. Em 1975, transferiu-se
para o Rio de Janeiro, onde se graduou em musica pela Cesgranrio e participou de
projetos com uma escala de visibilidade maior, como a pega Gota D’Agua, de Chico
Buarque e Paulo Pontes. Essa experiéncia ampliou seu repertorio, unindo uma
sensibilidade nordestina a elementos da cultura urbana, o que acabou tornando ele um
profissional mais completo tecnicamente, além de mais experiente (DICIONARIO
CRAVO ALBIN, s.d).

No final dos anos 1970, Vital ja era uma figura consolidada no cenario musical
brasileiro. Seu primeiro LP, Vital Farias (1978), mostrou a sua habilidade em unir a
cantoria nordestina — mais regional — a linguagens modernas — mais nacional. Com
Taperoa (1980) e Sagas Brasileiras (1982), ele aprofundou o seu estilo — bastante
marcado por critica social, humor e poesia. Foi neste ultimo album que surgiu Saga da
Amazonia, uma composicao que aborda questdes centrais da pauta indigena, como a
exploragdo de recursos nas florestas e o dano a natureza que ela causa. Sua projecao
cresceu ainda mais com os projetos Cantoria I e Cantoria II, ao lado de Elomar, Geraldo
Azevedo e Xangai, refor¢ando a oralidade e as raizes culturais do sertdo, para o ambito
do territorio nacional (PARAIBA CRIATIVA, 2015).

Entretanto, apesar de seu prestigio artistico, Vital Farias se tornou alvo de

controvérsias devido a suas recentes declaragdes politicas. Em 2020, ele acusou a
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"esquerda maldita" de manipular o colapso sanitario em Manaus e atribuiu a China a
criacdo deliberada do virus da Covid-19 (ARAUIJO, 2021). Em 2022, declarou apoio a
Jair Bolsonaro, cujo governo foi amplamente criticado por retrocessos ambientais e
violacoes aos direitos indigenas.

Consequentemente, essas posturas criaram uma desconexdo entre a imagem do
artista e a profundidade critica de sua obra, e também gerou um certo “choque” aquelas
pessoas que seguiam a sua trajetéria artistica a mais tempo, € mais de perto — os fas.

Diante do exposto, a relacdao entre Vital Farias e sua canc¢ao acaba provocando
uma reflexdo sobre a separagdo entre obra e autor. Ainda assim, por mais controversas
que sejam suas opinides pessoais, suas obras, especialmente Saga da Amazonia, acabam
transcendendo essas questdes. A musica continua sendo um recurso importante — e
necessario — para a educagao, ja que por meio dela, podemos extrair temas essenciais
como a preservagao ambiental e os direitos indigenas, temas que ainda precisam ser
mais aprofundados nas escolas, e inseridos de forma atrativa aos alunos.

Dados do relatorio do Conselho Indigenista Missionario (CIMI)? destacaram a
urgéncia desses debates. Durante o governo Bolsonaro (2018-2022), foi registrado um
aumento expressivo da violéncia contra povos indigenas: 180 assassinatos e 416 casos
de violéncia apenas em 2022. E a falta de demarcag@o de 62% dos territérios indigenas
expOs essas comunidades a exploracdo ilegal de recursos naturais, agravando a
degradacao ambiental e os processos de expropriagdo (GREENPEACE BRASIL, 2024).
Esses sdo apenas alguns dados, mas a partir deles j4& podemos perceber o quio

necessario ¢ a discussdo das tematicas ligadas aos povos indigenas brasileiros.
RESULTADOS E DISCUSSAO

Langada em 1982, Saga da Amazonia surge em um momento de intensificacio
dos debates sobre questdes ambientais e indigenas no Brasil. Durante a transi¢ao para a
redemocratizagdo, com o enfraquecimento do regime militar, temas como a preservagao
da Amazonia e os direitos dos povos indigenas comecaram a ganhar espago nas pautas

de ativistas, intelectuais e parte da sociedade civil (DE OLIVEIRA, 2024). E nesse

2 Criado em 1972, durante o regime militar, o CIMI é um organismo pastoral vinculado a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) que passou a atuar como interlocutor entre os povos indigenas € o
Estado brasileiro. Se destacando pelo seu posicionamento critico frente as politicas de assimilagdo
forcada e por sua defesa do direito dos povos originarios a terra, a cultura e a autodeterminacao,
desempenhando um papel importante na dentincia de violagdes de direitos e na promog¢do de uma escuta

ativa as demandas indigenas.
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sentido, Vital Farias por meio de sua musica, ja antecipava discussdes que se tornariam
centrais nas décadas seguintes, denunciando de forma poética e critica a logica de
exploracdo predatéria e suas consequéncias para a sociedade.

Assim sendo, 0s versos:

Fizeram logo o projeto sem ninguém testemunhar

Pré o dragdo cortar madeira e toda mata derrubar

Se a floresta, meu amigo, tivesse pé pra andar

Eu garanto, meu amigo, com o perigo nao tinha ficado 1a

Trazem a critica a auséncia de participacdo popular nas decisdes que afetam
diretamente o territorio amazonico. A expressdo “sem ninguém testemunhar” aponta
para a forma silenciosa e autoritdria como muitos projetos de ocupag¢do da Amazdnia
foram implementados, principalmente durante o periodo da ditadura militar. Programas
como o Programa de Integracdo Nacional (PIN)?, criado em 1970, tinham como
objetivo promover a interiorizagdo do desenvolvimento e a “integracdo” da Amazodnia
ao restante do pais. No entanto, esses planos pouco consideravam a realidade das
populacdes tradicionais, sendo frequentemente planejados a portas fechadas, com uma
logica desenvolvimentista que priorizava a expansdo econOmica sobre os direitos
sociais e ambientais.

A figura do “dragdo”, por sua vez, pode ser interpretada como a representacao
simbolica da maquinaria pesada utilizada no desmatamento — tratores, escavadeiras—
que, ao serem introduzidos de forma intensa, mudaram drasticamente a paisagem
natural. O dragdo, aqui, ndo ¢ apenas uma maquina, mas uma metafora para a forca
bruta da modernidade imposta sobre o territdrio, devastando a floresta e expulsando os
seres que dependem dela. J4 a imagem hipotética da floresta com “pé pra andar” ¢
bastante interessante, porque sugere que, se houvesse possibilidade de fuga, a natureza
ndo teria permanecido diante da ameaca, mostrando a disparidade entre a forga
destruidora do “progresso” e a fragilidade de um ecossistema que ndo teve como se

defender.

* Instituido pelo governo militar, o PIN foi uma estratégia de ocupagdo da Amazonia legal, voltada a
constru¢do de rodovias e ao incentivo a migracdo de populagdes do Sul e Sudeste para regides
consideradas "vazias". Inicialmente apresentado como um projeto de desenvolvimento e seguranga
nacional, resultou, na pratica, em desmatamento em larga escala, conflitos fundidrios e graves impactos
aos territorios indigenas, contribuindo para processos de expulsdo, violéncia e desestruturagdo
sociocultural de diversos povos.
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Pensando na sala de aula, essa estrofe pode ser utilizada como uma provocagao
inicial para discussdes sobre os impactos de grandes projetos de desenvolvimento na
Amazonia, a auséncia de consultas publicas, e a ideia de progresso imposta sem didlogo
com os habitantes da floresta.

Na sequéncia, 0s versos:

Pois mataram indio que matou grileiro que matou posseiro
Disse um castanheiro para um seringueiro que um estrangeiro
Roubou seu lugar

Revelam de forma direta a logica de violéncia estrutural que atravessa a historia
da ocupagdo da Amazodnia. Esses versos funcionam como uma cadeia de conflitos, onde
cada personagem representa um grupo social envolvido nas disputas fundiarias da
regido. A morte do indigena, do grileiro e do posseiro evidencia como os diversos atores
— em uma hierarquia de exploragdo — sdo devorados por uma engrenagem de
violéncia, alimentada por interesses externos. Ja a figura do “estrangeiro” que, ao final,
toma o lugar de todos, amplia essa critica apontando para a entrada de empresas e
investidores internacionais que se apropriaram de territérios sem respeitar quaisquer
direitos ou limites éticos (BECKER, 2005).

Durante a década de 1980, esses conflitos se intensificaram. E o avanco das
frentes de expansdo agricola e madeireira, junto a grilagem e a especulacao fundiaria,
gerou um ambiente de extrema tensdo. Os trabalhadores da floresta, como os
castanheiros e seringueiros citados na can¢do, além de indigenas e pequenos
agricultores, viram-se constantemente ameagados, em uma disputa desigual por
sobrevivéncia.

Isso posto, o trecho apresenta um material fundamental para debates em sala de
aula sobre conflitos agrarios, lutas sociais, violéncia no campo e os diferentes agentes
historicos envolvidos nessas disputas. Através da cancdo, ¢ possivel estimular o
pensamento critico € promover o reconhecimento das multiplas vozes silenciadas pela
histéria oficial, além de permitir conexdes com o presente, considerando que muitos
desses conflitos — infelizmente — ainda persistem.

Por ﬁm, 0S VCersos que encerram a cangﬁo:

Aqui termina essa historia para gente de valor
Pra gente que tem memoria, muita crenga, muito amor
Pra defender o que ainda resta, sem rodeio, sem aresta
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Era uma vez uma floresta na Linha do Equador

Assumem um tom de despedida e, ao mesmo tempo, de resisténcia. O uso da
expressdo “‘era uma vez” remete a ideia de que aquilo que esta sendo narrado pode ja ter
desaparecido, ou estar proximo de desaparecer. Podendo ser compreendida como uma
referéncia aos contos infantis, mas aqui ela ganha um sentido trdgico: ndo ¢ uma fabula,
¢ uma historia real de destruicao. No entanto, a estrofe ndo se encerra no sofrimento. Ela
convoca a “gente de valor” para continuar lutando, para proteger o que ainda nao foi
perdido completamente. Pois a énfase na memoria, aliada ao sentimento de
pertencimento e a afetividade em relagdo a floresta, sugere que a preservagao do meio
ambiente ndo se limita a uma questao técnica ou cientifica, mas ¢ também uma tarefa
ética, politica e cultural.

Assim, ao trabalhar esse trecho em aula, torna-se possivel desenvolver reflexdes
sobre o papel da memoria coletiva na resisténcia dos povos originarios € a importancia
do engajamento social na defesa do meio ambiente, e como a arte pode atuar como
instrumento de resisténcia e representa¢do. Pois, a can¢do ndo apenas denuncia a
destruicdo da floresta, mas também propde uma reconstru¢do simbdlica baseada na
valorizagdo das pessoas que resistem. O passado e o presente se entrelagam, permitindo
que os estudantes reflitam sobre o futuro: qual historia ainda pode ser contada e qual
ainda pode ser evitada? Assim, a can¢do vai além de sua funcdo artistica e se afirma
como uma ferramenta para o ensino de Historia.

Portanto, ao explorar os versos selecionadas — aqui foram destacadas apenas
trés, mas a cangdo permite um aprofundamento ainda mais amplo verso a verso — os
professores podem incentivar debates sobre os impactos historicos das politicas de
exploragdo, a luta pelos direitos dos povos indigenas e a atualidade dessas questdes.
Percebendo que a musica ndo apenas contribui para a ampliagdo do entendimento
histérico, como também promove um aprendizado critico e sensivel diante dos desafios

socioambientais que marcam a realidade brasileira.
CONSIDERACOES FINAIS
Como discutido ao longo deste trabalho, a andlise de Saga da Amazoénia

evidencia o potencial da musica como um recurso dinamico e acessivel para introduzir

temas complexos nas aulas de Historia. Quando mobilizada por educadores atentos ao
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valor pedagdgico das manifestagdes culturais, a musica torna-se um meio eficaz para
abordar questdes histéricas e contemporineas, como a luta indigena, os impactos
socioambientais e as relagdes de poder nos processos de ocupagdo da Amazonia. A obra
de Vital Farias, nesse contexto, permanece relevante e bastante provocadora,
independentemente das controvérsias em torno dos seus posicionamentos politicos mais
recentes, demonstrando que a for¢a de uma producdo artistica pode transcender o
momento e o autor.

Dessa forma, refor¢o a importancia de incorporar musicas como essa a sala de
aula, ndo apenas como recursos complementares, mas como instrumentos capazes de
estimular debates criticos, sensiveis e socialmente engajados. A abordagem
interdisciplinar, ao articular linguagem artistica e conteudo historico, contribui para a
formagdo de estudantes mais conscientes, capazes de questionar narrativas hegemonicas
e reconhecer as vozes silenciadas — sobretudo as dos povos indigenas — na construgao

da historia e da educagao brasileira.
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