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RESUMO

A figura do vaqueiro, quando representado imagetkicdae nas mais variadas formas artisticas,
quase sempre esta ao lado (ou sobre) de seu chlmloro Fidalgos e vaqueirqgsde Eurico
Alves Boaventura, publicado em 1989, o sertangjoeja seu cavalo com grande destreza, de
uma forma que acentua a virilidade do sujeito. @taago, como menciona o autor, é a criatura
que surge da mescla do homem e do equino, que gem&igpotencia em velocidade e forca,
criatura que encanta os observadores de sua pas$alyeinada”’, que € bem recebido pela
paisagem que o acolhe. A retomada do vaqueiro cmbolo nacional, foi uma resposta de
Eurico Alves para o apagamento do passado fidagtegdl do interior baiano, mas também
uma resisténcia a feminilizagcdo masculina, com @®® modelos de homem da Republica,
como apresenta Albuquerque Jr. (2013). Desnataratidugar social comumente atribuido ao
masculino, ampliando as possiveis relacdes entmgos®EXx0-género-sexualidade, possibilita
perceber o temor do magistrado com a fragilizagimatdo com a perda da virilidade como
caracteristica essencial dos homens da nagé&o.t@uocenobservado tanto em Alencar, Cunha,
como em Boaventura, a partir das leituras de pedtividade, de Butler (2016), das
tecnologias, de Preciado (2017) e do ciborgue, almwhy (2009), rompe com uma percepcao
biolégica do corpo e a manutencéo do dominio masxdia nacdo. Desvilizando o vaqueiro e
construindo outras formas possiveis de ser homem.
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INTRODUCAO

A figura do vaqueiro, quando representado imagetcde nas mais variadas
formas artisticas, quase sempre esta ao lado (we)ste seu cavalo. José de Alencar
(1977) quando escreveu o romar@@eSertanejp em 1875, descreveu a relacdo de
Arnaldo (o vaqueiro-protagonista) e seu cavalo cateogrande proximidade. Na

narrativa, o personagem esta umbilicalmente ligadoaisagem, tendo uma relagéo
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profunda com os animais “irracionais”, assim comgaaismos vivos que compunham
0 espaco nacional, o que o caracteriza como umigebuasileiro (SANTANA, 2018).

A proximidade do sertanejo e seu corcel é narradseduinte forma: “Nada o
retém; onde passou o0 mocambeiro la vai-lhe no emaalcavalo e com éle o homem
que parece incorporado ao animal, como um centa(kbENCAR, 1977, p. 161). O
homem e sua montaria possuem uma relacao tao gegfqone Alencar observa que na
mata fechada, trabalhando juntos, parecem um @oiqm, um centauro. O romancista
retoma a figura grega, com o objetivo de constrmia historia de origem nacional, que
bebe referéncias em signos europeus, que eram elorbe nacdo a ser seguido.

A figura centaurica é retomada anos mais tardéepolides da Cunha, em seu
livro Os Sert6e$1902). Diferente de José de Alencar, o correspatedde guerra nao
observa o vaqueiro e seu cavalo com tanta beleza.

Colado ao dorso deste, confundindo-se com eleagragressao dos jarretes
firmes, realiza a criagdo bizarra de um centaurond®: emergindo
inopinadamente nas clareiras; mergulhando nas rma@as; saltando valos
e ipueiras; vingando cédmoros alcados; rompendereépelos espinheirais

mordentes; precipitando-se, a toda brida, no ldagtabuleiros... (CUNHA,
1973, p. 130).

Enquanto na narrativa alencariana o centauro éadjedivacao positiva, que
retoma os mitos gregos, que sao considerados o Harcivilizacdo ocidental, a escrita
euclidiana atribui novos sentidos ao simbolo. Desza a juncdo entre 0 humano e o
equino é observada como algo grotesco, cria uratucai “bizarra”, disforme, mas com
uma grande habilidade entre a paisagem sertamgjaujeito semelhante a imagem de
seu meio fisico.

E possivel retomar a José de Alencar e Euclide€utsha, porque ambos
escrevem sobre o mesmo sujeito: o vaqueiro.Aialgos e vaqueirgsEurico Alves
também se apropria da figura do centauro para pe@nsglacdo vaqueiro-cavalo, mas
deixa de lado o olhar estrangeiro de Cunha solw@eito, para defender o “centauro
pastoril” (BOAVENTURA, 1989, p. 228), a relacdo Homem viril que interioriza a
nacéo e do mais habilidoso corcel de montaria.

Inquestionavelmente, vai muito de viril numa galigarédeas soltas, deitado
na sela, cabeca encostada na tdbua do pescocwalo, @entro no campo
gue se alarga estupefato a passagem alucinadanttueadoidado, e aqui
cabe realmente a imagem — o centauro pastoril -ankewido a malta escura

da poeira imensa e que o ovaciona no gesto alegsautiagdo, que se desfaz
no ar. (BOAVENTURA, 1989, p. 228-229).

www.coneil.com.br



® 1°CONE

I

1
HESOTFL2AT <o BASE

Congresso Nacional em
Estudos Interdisciplinares
da Linguagem

A forma como o sertanejo maneja seu cavalo, temaanatacdo que viriliza o
sujeito, com uma potencia em velocidade e forgcae garacteriza o “centauro
adoidado”, sem prudéncia, criatura que encantabsereadores de sua passagem
“alucinada”, que é bem recebido pela paisagem gaeothe. Segundo Boaventura,
através da leitura de Gilberto Freyre, o homem mgeeho também tinha o habito de
cavalgar, “foi quase uma figura de centauro: methdenem, metade cavalo”
(FREYRE, 1937 apud BOAVENTURA, 1989, p. 256).

A citacdo de Freyre retomada por Boaventura € @heaéncia ao longo tempo
gue o homem nordestino passava sobre o cavalo, dedi@nsporte mais utilizado no
periodo colonial. E a partir do sociélogo que Eariglves recupera a figura do
vaqueiro-centauro, como afirma no trecho a segUk: imagem do escritor
pernambucano havia sido lancada antes por EUCLIDEBA CUNHA”
(BOAVENTURA, 1989, p. 256). Com isso, € possivélnaér, que José de Alencar foi
lido por Euclides da Cunha, que foi lido por FregreéBoaventura. Outro leitor de
Cunha, que também cita a intima relacdo do cavaio @ vaqueiro € Oliveira Viana,

referenciado por Eurico Alves na sua leitura ddaeno.

OS CAMINHOS PARA COMPREENSAO DO VAQUEIRO-CENTAURO

A figura centaurica, quando atribuida ao vaqueietoma os mais variados
significados na literatura. Desde uma leitura pasita, que o aproxima de uma criatura
mitolégica grega, até a animalizacdo do sujeitstovcomo desgracioso e deformado.
Boaventura pensa o vaqueiro-cavalo como uma fiqudssociavel, que a partir das
qualidades dos dois sujeitos, forma o centaurai@stcorajoso como o sertanejo, forte
e veloz como o corcel.

A forma como o vagueano age sobre a montaria, &®sse gestos, produz
formas como seu corpo € lido, que caracterizaneatidade do sujeito. Judith Butler
(2016) ao analisar as performances corporais edestidades de género, chega a
conclusao que,

Em outras palavras, atos, gestos e desejo prodnaesuperficie do corpo,

por meio do jogo de auséncias significantes, qugersum, mas nhunca
revelam, o principio organizador da identidade cotaoisa. Esses atos,
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gestos e atuaces, entendidos em termos geraigedaomativos, no sentido

de que a esséncia ou identidade que por outropegtendem expressar séo
fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signopdreos e outros meios
discursivos. (BUTLER, 2016, p. 235).

A partir da filosofa pode ser observado, que acéelado vaqueiro trajado de
couro, montado em seu equino, constitui uma imagersujeito, sua atuacao no curral
e na mata fechada, na procura dos animais ou nor@as constitui performances que
atribuem sentidos ao corpo e fabrica a identidagbeld ao vaqueano. Para Butler, o
corpo é sustentado por signos e discursos que atagroducao do ser ou de como ele
é lido. Assim, a corporeidade do individuo ndo turad, mas carrega valores sociais
que projetam o sujeito, uma forma de desvincussaciacao natural do sexo, género e
desejo, que ndo possuem nenhuma relacao prévia pabaca.

A prépria condicdo humana estaria ligada a lingoaggie tece a relacéao entre
corpo e sujeito, assim como a atuacdo do indivituonundo. Para Butler (2016), o
género é construido através das performances ddosws gestos, as demonstracdes
corporeas e da forma como os individuos se relanissocialmente. A imitacédo é o que
constituiria a genereficacdo do corpo, atreladeedopmance individual que imita a
forma como o homem ou a mulher atua em sociedade.

Posteriormente, no livriManifesto ContrassexualPaul Preciado faz uma
critica a leitura performativa de género de JuBitHer, que para o escritor, “desfazem-
se prematuramente do corpo e da sexualidade” (PREQ| 2017, p. 93). Segundo
Preciado (2017), a linguagem e os discursos ndansesuficientes para entender as
alteracdes corporeas (muitas vezes cirurgicasg paaproximacdo de um modelo
heterossexual de corpo, 0 que pode ser observaftorda mais acentuada nos corpos
trans, que utilizam as mais variadas tecnologies @@roducao corporal.

A contrassexualidade é também uma teoria do coggose situa fora das
oposicdes homem/mulher, masculino/feminino,
heterossexualidade/homossexualidade. Ela define exuakdade como
tecnologia, e considera que os diferentes elemetdosistema sexo/género
denominados ‘homem’, ‘mulher’, ‘homossexual’, ‘hetesexual’,
‘transexual’, bem como suas praticas e identidadesiais, ndo passam de
maquinas, produtos, instrumentos, aparelhos, tsjquedteses, redes,
aplicacbes, programas, conexdes, fluxos de enexgide informacdes,
interrupcdes e interruptores, chaves, equipamerfmspatos, acidentes,
detritos, mecanismos, usos, desvios... (PRECIADQY2p. 23).

As praticas e identidades sexuais, assim como ergémpara Preciado, €
resultado de intervencgdes corpéreas cotidianastragues”, que utilizam tecnologias

para ser definidas. As técnicas fazem parte de“biopolitica mais ampla, que retne
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tecnologias coloniais de producdo do corpo-eurdyterossexual-branco”
(PRECIADO, 2017, p. 103). O vaqueiro euriquianogedr analisado como um corpo-
biopolitico, que foi escrito com varios significadgue na narrativa do ensaio sao
necessarias para producao/colonizacdo nacionalegenlhido o vaqueiro, por Eurico
Alves, para povoar o interior do pais.

Problematizar a escolha do sertanejo como funddad@rasil, assim como as
caracteristicas fisicas utilizadas por Boaventwae lescrever o vaqueano, pode ser
atrelado a légica da contrassexualidade, que natelsrica sobre as proibicdes das
praticas sexuais, mas na desconstrucdo das premissgque buscam naturalizar os
corpos e impor um modelo de sexo-género-sexualidasler seguido, assim como o
modelo heterossexual.

No “sistema heterocentrado” (PRECIADO, 2017, p., 3¥)pénis assume a
centralidade, como a materializacdo do poder miagcujue desencadeia diversas
significacdes na ordem dos sujeitos. O 6rgdo sexwato por Preciado (2017), como
“centro mecanico de producdo de impulso[s] sexsjal[PRECIADO, 2017, p. 25),
diante da necessidade de ratificar a naturalidadlédica do falo, que ultrapassa a
condicdo peniana (e natural do 6rgéo biolégica ®ma um “significante privilegiado
gue representa o poder e o préoprio desejo” (PRECIAED17, p. 74), dentro de uma
(re)leitura psicanalitica.

O homem descrito por Eurico Alves é vertical, damm espaco é o centro
fundador da nacdo. O sertanejo institui um modelmat;do que vigorava até o século
XIX, quando o masculino tinha total dominio no egpaublico e privado, antes da
crise do modelo hegeménico de masculinidade. Airpak estabelecimento da
Republica, uma “sombra feminina” (BOAVENTURA, 1989, 414) paira sobre a
nacdo, o que contribui para o surgimento de novodefos de homem, que para
Boaventura desmaoraliza o projeto politico de Brasé o ensaista defende.

A modernidade, instituida pela Primeira Guerra Malndfeta diretamente a
paisagem sertaneja, guardada com tanto afeto na®nas de Eurico Alves, que nao
apenas lanca outros modelos de masculinidade equ® tbacharel como centralidade,
“o0 doutor chega com vontade” (BOAVENTURA, 1989,442), como coloca em crise

o prestigio social do solar do pastoréi@eclina-se a gerontocracia. Encostam-se 0s

velhos e levando vao aos genros e seu mando” (BORVIRA, 1989, p. 412). As
relacdes politicas e sociais estabelecidas no Impéo atacadas, na perspectiva do
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ensaista, que ndo enxerga com bons olhos o “fullger maquinas que surgiam”
(BOAVENTURA, 1989, p. 412), diante do apagaments @&nologias que vigoravam
na civilizagdo do couro, como o carro de boi, goee a&spaco para os velozes carros
motorizados.

O vaqueiro-centauro € substituido pelo motoristalbanto, que rompe com o
valor falico atribuido a figura do vaqueano sobreavalo. A propria expressao que é
adaptada como titulo da dissertacéo, “homens aestcmmo o sol” (BOAVENTURA,
1989, p. 159), constitui como uma representacécafdD homem vertical € a metafora
do proprio 6rgdo sexual ereto. A naturalidade dadigfio humana do sertanejo é
rompida quando associado a seu corcel, que se tonaalnica criatura: o centauro,
enrijecida como o falo. O proéprio ciborgue.

O Manifesto ciborguede Donna Haraway, € uma proposta de questionar os
limites do natural e da tecnologia, na construgiitimano. Segundo a autora, que fez
a defesa da antropologia ciborgue ainda na déad@8&D, publica em 1991 sua maior
obra Simians, Cyborgs, and Womegque aborda temas como ciéncia, tecnologia e
feminismo. A bidloga defende que,

O ciborgue aparece como mito precisamente ondengefra entre o humano
e o0 animal é transgredida. Longe de assinalar wamaita entre as pessoas e
0S outros seres vivos, 0s ciborgues assinalam umiurpador e
prazerosamente estreito acoplamento entre elesimalidade adquire um
novo significado nesse ciclo de troca matrimonflIARAWAY, 2009, p.
41).

O ciborgue de Haraway surge quando a fronteiraentromem (vaqueiro) e o
animal (cavalo) é questionada, torna-se a extedadbumanidade (o centauro), que
atribui novos valores a compreensdo do natural esulgetividade humana (agora
tecnologicamente modificada). Segundo a pesquiaadsr “tecnologias ciborguianas”
(HARAWAY, 2009, p. 12) podem ser restauradorasmatizadoras, reconfirguradoras
ou melhoradoras.

As tecnologias ciborguianas podem ser: 1. restauaad permitem restaurar
funcbes e substituir 6rgdos e membros perdidaspr2nalizadoras: retornam
as criaturas a uma indiferente normalidade; 3. nigaradoras: criam
criaturas pos-humanas que sdo iguais aos seresibsm@aao mesmo tempo,
diferentes deles; 4. melhoradoras: criam criatunakoradas, relativamente
ao ser humano. (TADEU, 2009, p. 12).

O vaqueiro-ciborgue, que é uma outra leitura dotacgn euriquiano, se
enquadra na segunda caracterizacao, por ser uatararmelhorada, na otica de Eurico

Alves, que tem a velocidade, forca e astucia saaddis as qualidades individuais do
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espécime do pastoreio e 0 equino. A teoria de Hayawloca em guestionamento 0s
limites do corpo bioldgico e do artificial na cangtio do humano. Mas o proprio corpo
masculino é “definido mediante a relacdo que ektabecom a tecnologia”
(PRECIADO, 2017, p. 149), a utilizacdo das ferratagne habilidades que sao
inerentes a corporeidade do homem.

A “guerra de quatorze” causou uma enorme intert@aéno Brasil de Eurico
Alves, centrado na sociedade pastoril pré-capitalisom sua economia centrada no
pastoreio. A industrializacdo das cidades tambétaaf campo, as bombas lancadas na
Europa tem efeitos nas fazendas de engorda, péeggam novos habitos, que gesta
uma nova sociedade. O homem mutilado da guerrateamor de sua devirilizagdo
também afeta o0 ensaista, que entre a castracéaerdlizacdo (como consequéncia da
Republica) prefere rememorar o sertanejo vertiadbz viril. “A face da terra sofreu
incisiva mutagdo com a guerra. A malhada arrostoefeto desta catastrofe e
incompleta mutacdo da sua vida” (BOAVENTURA, 1989412), o fim do vaqueiro
idilico se aproxima. O ciborgue assume seu lugar.

O ciborgue é linguagem, um ser vivo, uma maquinmacarpo e uma metafora.
A relagdo entre informacdo e comunicacgdo, € umdabNo caso do centauro € um
homem-animal, dotado de organismo biolégico e miage artificiais. Com o
aperfeicoamento da medicina no século XX, o tramtplde coracdo, a implantacao de
marca-passo, membro roboticos, como bragos e pems@stornaram comuns,
acentuaram o carater tecnolégico do homem (PRECIATDD7).

O centauro, na narrativa de Paul Preciado, estbeles limites da polis
centrada no humano masculino grego ao vislumbrar@wossibilidade do casamento e
as fronteiras entre, de um lado, o guerreiro e awop a animalidade e a mulher”
(PRECIADO, 2017, p. 96). A figura centaurica sestitni como uma critica a propria
feminilidade. E a materializacdo no mundo mitolégias principais caracteristicas do
homem viril, que anexado ao corpo de um cavaloookr o ideal perfeito das

caracteristicas do macho verticalizado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ciborgue questiona os pressupostos de homem reempbr romper com a
leitura biolégica do corpo, “é uma criatura de uraneho pés-género” (PRECIADO,
2017, p. 38), que nédo se baseia pelas caractasistiganicas que institui 0s corpos em
fortes ou fracos, assim como questiona o dualisomeeim/mulher. Como afirma Butler
(2016), “a categoria do sexo pertence a um sistismiaeterossexualidade compulsoria
que claramente opera através de um sistema dedugg@@ sexual compulsoria’
(BUTLER, 2019, p. 192-193). Dessa forma, desnauamah condicdo bioldgica do sexo
€ romper com um sistema compulsério dos corposmp@e uma heteronorma.

O vaqueiro euriquiano se torna na escrita do dasaism modelo compulsério
de masculinidade, que impde a norma e estabeldmene@m-cisgénero-heterossexual
como epicentro. Pensar o corpo do vaqueiro-ciboogueo metafora € questionar esse
lugar de poder na construcdo narrativa de BrasilEdeéco Alves, € pensar na
fragilidade da masculinidade sertaneja sem as ggste tecnologias que Ihe atribuem
um l6cus de masculinidade viril. E pensar a mecanizacgéo &uspe a castracio do

vaqueiro.
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