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Quem passa pela leitura literaria vai acumulandgos e
inscricdes, modificando subjetividades.
Nilma Lacerda

A competéncia leitora da crian¢a e do jovem érgetente no processo de aprendizagem
e no desempenho escolar, dai ndo serem poucosude®® pesquisas que tém a leitura como
objeto de investigacao, e, entre as diversas esgmesde linguagem dadas a ler, a literatura se
coloca como uma manifestacdo que amplifica o akat@ cognicdo, dada sua natureza
marcadamente subjetiva e sua fun¢do inequivocaneméacipatéria. A abordagem da lingua
pela via dos géneros discursivos, observada nasenerioria das propostas de ensino da area e
devidamente sustentada em estudiosos da linguagdm discurso, redimensionou, em certa
medida, o status da literatura no curriculo escad#duando-a no plano dos outros géneros
trabalhados na escola. Essa abordagem, inicialnmeateinterpretada como reducionismo da
literatura, por se restringir as atividades deuteitna disciplina lingua materna, cumpriu o
oportuno papel de desmitificar o discurso literarigproximando-o de outros géneros
encontradicos no cotidiano da sala de aula. Assiéim, obstante o estranhamento entre os
discursos pedagogico e literario, que por muitopi@rassombrou a literatura na escola, pode-se
considerar aceito pelos professores o uso do dorfteframento literario”, que se trata, segundo
Paulino (1999), da apropriagdo pessoal de prateakitura e escrita, que passam pela escola
sem, necessariamente, se restringirem a ela.

A leitura literaria na escola ou, para usar congeptde Leahy-Dios (2004), a “educacao
literaria”, como promotora de subjetividades pesseasociais é o foco deste estudo, recorte de
uma pesquisa que investiga a recepc¢do ao textarideno ambiente da escolarizacdo basica. A
crenca na funcao social da leitura e na escola @spaco privilegiado do encontro da crianca e
do jovem com o texto, portanto, como espaco emeégpessivel a experiéncia estética mediada
pela literatura, € a premissa do referido projetopésquisa, desenvolvido por um grupo de
professores de lingua portuguesa do Centro de &rsifPesquisa Aplicada a Educacdo —
Cepae/UFG.

Seis vezes Lucasle Lygia Bojunga Nunes, € uma das obras selat@snpara leitura
literaria com turmas do 7° ano do Ensino Fundarhdot&€epae/UFG, no corrente ano. O objetivo

principal é a promocdo da experiéncia estéticasiderando, especialmente, a provocacdo ao



leitor no que a literatura apresenta como func&gjuivoca: a percepcao da natureza humana,
mediada pela linguagem, o que pode refletir na ceemsdo do leitor sobre si, tanto
individualmente quanto na relagdo conouwtro. Afinal, o proposito da leitura literaria € o de
compreender o sentido dos textos e, por meio delgse nos dizem da prépria condicdo humana
(TODOROV, 2007). Ao por em evidéncia a experiérm@auma pratica leitora desenvolvida em
sala de aula, este estudo pretende reafirmar #piolsgle de a literatura frequentar assiduamente

a escola, cumprindo sua funcéo social, estéticar@hizadora.

O que determina a escolha de Lygia Bojunga?

Em Aula de inglésa protagonista afirma: “E claro que eu ja sahia gm livro pode
modificar a vida de uma pessoa, e que a relac@uel® escreve e de quem |Ié pode ser magica”
(NUNES, 2006, p. 22). Na genial mensagem que esarev pedido do IBBY (Organizacao
Internacional para o Livro Infantil e Juvenil),itatado “Livro: a troca”, ela fala de sua profunda
ligacdo com o livro, e assim introduz o texto: ‘@amim, livro é vida: desde que eu era muito
pequena os livros me deram casa e comida” (NUNES3,1p. 7). Nao sdo poucos os textos de
Lygia Bojunga que, se ndo tematizam, reverencideitia e a escrita, mas seu projeto literario
ndo sO pde em questdo a relacdo subjetiva comaarpadscrita, seja lendo ou escrevendo, mas
também expde, com um discurso que requer (e ganlaalesdo do leitor, as ocorréncias mais
comezinhas mas que, por serem do universo particcda antes de tudo verdades demasiado
humanas.

Assim, 0 que norteia a indicacdo de um titulo peitara escolar — entendida aqui como
atividade mobilizada pela pratica pedagogica de sata de aula —, antes de cumprir quaisquer
propésitos curriculares, devidamente sustentadogpremipios de ordem educacional, cultural e
social, € o interesse que esse género possa &eo peitor individual, particularizado, ou sejag é
efeito de sentido que o texto dado a ler pode @drgnnto ao sujeito leitor, naquele momento de
sua vida. Dito de outro modo, interessa, numa @tapte pratica leitora literaria, que a leitura do
texto mova o leitor em direcdo a si mesmo, a fingde lhe permita ver-se nas relagcdes que o
conectam ao que esta ao seu redor, ou seja, qgay ho processo de construgdo de sentidos
pelo leitor, funda o individual com o social. Pss0 mesmo um dos aspectos da obra bojunguiana
gue justificam sua indicacdo para um trabalho nwésido de compreensdo leitora na
escolarizacdo basica é o investimento da autorapersonagens criancas e adolescentes,
consequentemente nos conflitos que Ihe sao peeslliar

Em estudo sobre a personagem na ficgdo, o cAmtonio Candido afirma que o enredo

existe por meio das personagens e que essas vigetrama, de tal maneira que “enredo e



personagem exprimem, ligados, os intuitos do romaacvisdo da vida que decorre dele, os
significados e valores que os animam” (CANDIDO, 39% 52). Somam-se a esses dois
elementos as ideias, e, assim, enredo, personag@eme sao intimamente ligados, inseparaveis
no todo do romance bem realizado. Contudo, des&sslementos, avulta a personagem, pois
“ela representa a possibilidade de adesao afetivdetectual do leitor, pelos mecanismos de
identificacbes, projecdo, transferéncia etc.” N&otmta, ressalva o critico, de considerar a
personagem como esséncia do romance; ela é, sslemento mais atuante, mais comunicativo
da arte novelistica moderna mas que sé adquireo ptégnificado no contexto da obra
(CANDIDO, 1985, p.53-54). Analisando algumas peegmamns de Bojunga, Aires (2012, p.147)
observa que na obra da autora essa categoriaivefainge uma dimensado maior, pois extrapola
os limites da prépria ficcionalidade constituindnesn elemento primordial de vida”.

Ao considerar o publico receptor da obra de Lygp§unga, que agrada também adultos
mas é direcionada principalmente a criancas e sclies, a personagem como elemento
narrativo merece atencao especial. As personaggmsguianas sdo complexas e singulares, sem,
contudo, beirarem a excentricidade. Tracos propdasnatureza humana, como a busca da
identidade, a autoafirmacédo, os sentimentos deaa®jzamor, ciime, inseguranca, bem como as
decepcdes sofridas no processo de amadurecimemenia ao ser, inclusive temas considerados
por muito tempo tabu, como a morte, 0 sexo, a heexemlidade, sdo problematizados nas
tramas, dimensionando a subjetividade das persnsagiancas e jovens, que vivem situacdes de
conflito, especialmente na relagdo com os adultos.

Mas esses aspectos nao teriam efeitos de seatidsignificativos, como atestam a critica
e 0s prémios, nao fosse um dado caro a estétinaduopna: a linguagem ao rés do chao por onde
transita o leitor. A literatura de Lygia Bojungaregada de sentimento do humano, chega facil
aos jovens leitores, dada a espontaneidade dorslisgoarticularidade que se materializa num
texto em que a lingua portuguesa apresenta-se eaapm tracos da oralidade, pelo registro
informal, tanto na fala de personagens quanto scudso do narrador. Esse foi considerado um
dado inovador na estética da autora, pois, difere@hbte da maioria das obras literarias infantis e
juvenis, ndo ha muita distingdo entre o discursaatoador e das personagens (CUNHA, 1986, p.
157-158). Tal caracteristica reitera um projetétasi que passa ao largo da fungao didatica, tragco
gue identificou a producéo literaria destinada @bolipo infantil e juvenil e a manteve, por longo
tempo, vinculada a pedagogia, prestando servigoexemplo, a formacéao linguistica pautada na

imposicao da norma culta.

Por que Seis vezes Lucas?
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Considerando a qualidade das obras de Lygia Bajum@o € dificil indicar um titulo de
sua vasta producéao literaria, mas por &§ees vezes Lucaslrata-se de uma obra duplamente
premiada, primeiro com o Prémio Origenes Lessaategoria Hors Concours e com o selo de
Altamente Recomendavel, pela Fundacdo Nacionalidm linfantil e Juvenil, e depois com o
Prémio Jabuti, concedido pela Camara Brasileird.idm. Esses importantes prémios por si ja
seriam um dado relevante para a indicacdo do liur@ vez que as instituicdes que os concedem
primam pela seriedade. Contudo, a experiéncia dtegsor como leitor, seu conhecimento do
titulo especifico e da obra do autor como propestética, somados a sua experiéncia pedagdgica,
sdo determinantes para uma indicacéo de leituraccproposito de letramento literario mediado
pela escola. Pode-se dizer até que € frequenterafespor, mesmo quando realiza leituras
privadas, a tendéncia a avaliar se aquele livrspe@almente pela temética — interessaria a seus
alunos. Observe-se a importancia de um projetoedard escolar em que o professor atue
efetivamente, participando, por exemplo, da escaolbs titulos dados a ler. Desse processo
originaria ja a tdo necessaria interlocucéo dogssar com a obra e com 0s seus alunos-leitores,
relacdo indispensavel para que ele atue como nwdiladpratica a ser realizada.

O medo de ficar sozinho; o desejo de ser bontongjuistador como o pai e o receio de
decepcionéa-lo; a perda do cdo, seu melhor amigajxa@o pela professora de artes; o choque ao
ver o pai com a professora; o sofrimento da mae geparacao; a noite na floresta escura; a volta
a convivéncia com o pai que engana a mae e a popéesao acontecimentos que mobilizam a
personagem Lucas a encarar frustracoes, desiluséetas que fazem parte do movimento da
vida, que muitas vezes pode ser doloroso. E, mmfente, a infancia ndo esta salva dos perigos.
Essesingredientes constitutivos do protagonista e de qualquer ¢caaem sua idade, poderiam
garantir a adesao dos leitores a trama, levand@doaa®lherem o garoto Lucas. A série de conflitos
associados ao sentimento de medo, que se afigura ta¢co determinante na constituicdo do
protagonista, € o eixo da trama — comparece naspseies da narrativa — e 0 mote para o
desenvolvimento da abordagem, que pressupde uieadséatividades a serem realizadas apés a
leitura individual do livro.

Abro aqui um paréntese para reiterar a importasaifeitura solitaria do texto para que o
leitor possa experimentar, individualmente, a @acom a palavra e 0s sentidos que possam
advir desse encontro particular, independentemeeptequaisquer ruidos de outras vozes e
entonacdes, ainda que sua compreensao resultsfatgaia. As atividades em sala de aula ou por
ela motivadas, a maioria proposta para ser exezmuéad equipe, funcionariam como um
acréscimo a leitura silenciosa e individual de dedar, que nesse momento ndo € um aluno, mas

um individuo, em sua intimidade, em certa medidgwido de interferéncias exteriores. Nao se



trata aqui de negar sua constituicAo como sujetwals mas de chamar a atencdo para a
necessidade de um distanciamento momentaneo daératias externas, a fim de levar o leitor a
incursionar pelo universo do livro mediante a edgpaia inicial de leitura mobilizada em seu

universo particular.

CompreendendoLucas e seus medos

A abordagem do livrdSeis vezes Lucasle Lygia Bojunga, projetada com atividades
individuais e coletivas, tem como intuito concretidze numa pratica leitora que propicie a
experiéncia literaria dos alunos-leitores. O priposom a exposicdo de algumas das atividades
num evento cientifico que tematiza a relacao emtreeratura infantil e juvenil e o ensino € o de
mobilizar a reflexdo sobre a leitura escolar, raitdo a funcdo social da escola no ambito da
educacédo estética como promotora de subjetividades.

Ressalte-se que o projeto propde-se a iniciadticprpela leitura solitaria, ndo sem antes
uma amostra em sala de aula — a leitura pela parfesle algumas paginas iniciais do primeiro
capitulo — com o propésito de convidar Lucas patagrar o grupo, e torna-lo o centro das
atencdes, por algum tempo, de todos. Em poucasgmgsse garoto é apresentado com seu trago
mais caracteristico e determinante na trama: o mé€dm a intimidade peculiar ao narrador
bojunguiano, mesmo o de terceira pessoa, comoaga@ tucas contracena com o pai e a mée, e
numa narrativa agil e repleta de indicios expd&e#or o protagonista: um garoto que tem medo
de ficar sozinho. Somado a esse medo, o receieabpdionar o pai, que ndo esconde o desgosto
ante a fraqueza do filho. A méae, por sua vez, ndefende: “— Ndo vamos comecgar outra vez com
isso, ndo €, meu amor? Vocé nao viu a cara dodengpjantar? Ele ndo gostou nadinha de ver
vocé falando de novo que tem medo.” (NUNES, 20032

Como uma das atividades individuais, propde-se abwmdagem escrita, com questdes
sobre aspectos variados da composi¢cao narrativaadeira a permitir que os alunos exponham
com certa liberdade sua compreensdo da obra e ndidsios que ela disponibiliza para a
construcdo de sentidos pelo leitor. Um aspectonggrece relevo é o da funcdo do simbdlico na
constituicdo do protagonista e na tecitura namatAssim, solicitou-se a compreensdo sobre a
funcdo da méscara para Lucas e sobre a passagegueem protagonista dorme sozinho na
floresta, dados carregados de sentido simbolicarama. Mesmo sem o conhecimento da
simbologia produzido por estudiosos da area, masst@ experiéncia com a linguagem, muitas
foram as respostas apontando o esperado: a m@searforjar uma interlocucao, para simular um
outro com quem pudesse conversar ou mesmo Vir;addrresta como espacgo simbdlico do

perigo a ser enfrentado e superado. Apenas panenefar esses sentidos, recorre-se aqui a Cirlot



(1984), para quem a mascara esta relacionada sfanaracao, a metamorfose, que tem que ser
ocultada, e a ocultacdo, por sua vez, “tende &ficamacao, a facilitar a passagem do que se € ao
qgue se quer ser”. Esse efeito de sentido apligeedeitamente a situacdo do protagonista Lucas,
gue ndo quer ser 0 que é, que se envergonha aeedenso e anseia ser como 0 pai, corajoso,
conquistador, no sentido primeiro da palavra. Quamtfloresta, esta estaria relacionada ao
principio materno e feminino, o que a correlacidaambém ao inconsciente, em seu aspecto
perigoso.

Para a questdo “Pense e exponha sua opinido sofuacdo da méascara no livro”,
ressaltem-se algumas respostas que, como ja i @btroboram o propoésito simbodlico desse
dado que integra, ndo por acaso, a cena que erpdéeaa 0 medo do protagonista:

1. “A funcdo da méscara € que quando vocé a p@é, s@ sente uma outra pessoa, esquece quem
vocé €, e ndo sente mais 0 medo...” (M, 7° A)

2. “Ele néo sente medo, usando-a como escudo79X)

3. “A mascara funciona para despistar o medo dmd ae ficar sozinho, como se a ‘cara’ fosse
outra pessoa, que falava com ele quando estavéx&°® A)

4. “O Lucas fez a mascara para néo ficar soziphm pensar que tem alguém com ele, para ele
poder conversar com alguém.” (AC, 7° A)

5. “A mascara no livro é como se fosse um compamiogl outro Lucas, pois ela Ihe d& coragem,
nao o deixa ter medo.” (N, 7° A)

6. “Para mim, a funcdo da mascara € a de espantaedos do Lucas...” (M, 7° B)

7. “O Lucas fez a mascara para conversar conpela,ele ficava sozinho em casa, e a mascara
tirava o medo dele.” (T, 7° B)

Em estudo sobre a obra em questdo, Silva (2018grea que o tema do medo tem
significativa presenca na producéo ficcional deiayBojunga, mas toma vulto eBeis vezes
Lucas Valendo-se de Aristoteles no Livro 1l da Retériaecritica pondera que, para lidar com o
medo, Lucas se vale do que dispde: “a arte de ener mascara para esconder o seu ‘eu’ real e
vivenciar um ‘eu’ fingido; a arte de criar na imaggao um mundo paralelo no qual ndo ha lugar
para o medo” (SILVA, 2012, p. 857). Ou seja, Lugaa a mascara para criar um interlocutor no
espelho e com isso néo ficar sozinho, consequentenperder o medo.

Para a pergunta: “Para vocé, como pode ser ietaga a passagem da histéria em que
Lucas dorme sozinho na floresta?”, observem-seeapostas, as quais confirmam o efeito
simbalico da floresta como espaco apropriado pare ae passagem — no sentido antropologico

—, para o amadurecimento:

1. “Pode ser interpretada como um ritual de amaimento, pois ficar em casa sozinho nem se
compara com ficar na floresta sozinho.” (V, 7° A)



2. “Quando Lucas dorme sozinho na floresta eledotdra a dor e 0 medo e no final ele ganha e
néo fica mais com medo de ficar sozinho.” (P, 7° A)

3. “Essa passagem representa a fase em que a passgae deixar de ser crianca e fazer as coisas
sozinho.” (G, 7° A)

4. "... esse susto que ele tomou pode servir cgmendizagem para encarar seus medos, como 0
de ficar s e resolver seus problemas sozinho.7q14)

5. “Pode ser interpretado como uma situacdo em ajuaicas ird superar os seus medos,
principalmente da tal coisa que doia.” (M, 7° B)

6. “Pode ser interpretado como digamos ‘uma muddagamportamento total’.” (A, 7° B)
7. “A perda do medo que Lucas tinha de ficar sazinfiK, 7° B)

Certamente o pior para Lucas nao € propriamentedo que tem de ficar sozinho, mas a
angustia em demonstrar essa fraqueza ao pai, gihe sdigura forte e destemido. A dimenséao
desse conflito do protagonista — e por tabela aléndo pai na relagcdo com a mée — se condensam
numa cena em que Lucas luta para dominar o meddag e choro: ele aperta a boca para néo

sair soluco e o olho para nao sair lagrima:

pronto! ele ia ser um cara pro pai ndo botar defeie ia ser um her6i! O pai ndo tinha
dito, her6i € quem vence os medos que tem? Tinl&ouinha? Abriu o olho. N&o, o pai
tinha falado, her6i é quernonquistaos medos que tem. Franziu a testanceou
conquist® Ficou parado, querendo se lembrar. E se lembusump meio de uma
discussdo a Mae tinha gritado pro Pai, vocé é umuistador! (NUNES, 2005, p.13-14)

Mas o sentimento de medo sera superado apenasahdd narrativa, no episodio da noite
na floresta, quando ele consegue pér pra fora mclamtigo a beca, todo feito de medo e mais
medo. Um choro supermorto-de-vergonha-de-imagiredseu-pai-vé. Um choro que tinha se
habituado tanto a dar pra tras na hora de sair,agoea saia todo esquisito, ora gritado, ora
cochichado” (p.110-111), e quando, no sonho, sed céorato luta com a Coisa — materializacéo
do medo de Lucas — até ela se dobrar ao meio &vag em dor até o fim. Esse episodio pode ser
entendido, como ja foi dito um movimento de Lucasapdominar o medo ou reconhecer alguma
transformacdo em si mesmo, como 0 que passa a pelttipai. Ao amanhecer, Lucas avista o
caminho de volta e pensa em algo que nunca haasage: “como é que eu vou viver outra vez
COm 0 meu pai se eu ndo gosto mais de gostar dgld27).

No ultimo capitulo, ao contar a Lenor sobre aenpaissada na floresta, Lucas demonstra
ter percebido sua transformacédo: “— Mas 0 que euajte contar é que foi ai, quer dizer, foi la na
floresta que eu saquei uma coisa que eu ndo sabipaglia acontecer coma gente. Eu saquei que
eu ...” (p.128). Fica em suspenso o que ele “sacmas o leitor percebe que se trata de uma

percepcao sobre a condicdo humana, e 0 que llres@stalgumas incertezas: “Quem sabe antes



de contar tudo o que ele tinha sacado ele avisavalg que o pai tinha se apaixonado outra vez

pela mae?” (p. 128).

A leitura possibilitando outras relagbes

Para compartilhar a leitura individual, oportunidana exposicdo de ideias sobre as
guestdes mobilizadas na narrativa e amplia-las pardominios do universo coletivo, foram
elencados tépicos para uma pesquisa de campo n@a fde entrevistas — com perguntas
elaboradas pelos alunos-leitores, organizados apogr—, a outros alunos das diversas séries da
escola. A ideia é que a percepcao aldro possivel com a leitura da obra possa passar da
cumplicidade do aluno-leitor com o protagonisteaparelacao estabelecida com os entrevistados.
Os trabalhos desenvolvidos para a entrevista dacde dados apontaram uma tendéncia dos
alunos-leitores, agora “pesquisadores”, a se ear&my nooutro, além do desejo de atuarem
como entrevistados, haja vista sua ansiedade epondsr as perguntas que eles mesmos
elaboraram.

O levantamento resultou nos seguintes teiastos; Animal de estimacéo; Separacéo de
pais; Relacao entre pais e filhos; Ser filho GniGgrotos choram por qué? / Garotas choram por
gué? O interesse da pesquisa € o de diversificar a agerd da obr&Seis vezes Lucas
consequentemente, ampliar a reflexdo sobre o ttadio a ler. Como se trata de uma pesquisa
envolvendo alunos da escola, a ideia € divulgaesgltados na “Folhinha Aplicada”, periddico
do Cepae/UFG. E possivel antecipar que a propastamtrevistas tende a garantir um elo entre a
literatura e o cotidiano, tornando a experiénciardria — que é particular e de certa forma
intransferivel, e por isso mesmo bastante —, ddopde vista da motivacdo ao debate de ideias,

sendao mais significativa, mais palpavel.

S6 néo gostei do final

A manifestacdo geral dos alunos apos a leiturbivdm e em situacdes informais foi a de
gue gostaram da historia, mas ndo do final. Digsultou a opinido comum iniciada pela
expressdo: “Eu gostei muito do livro, mas...”. ldéigidades escritas, em resposta a questéo “Teca
algumas consideracdes sobre o desfecho da histéniedntram-se as seguintes apreciagdes:

1. “Eu acho que a historia ndo teve um bom fimspgodos estavam no terraco, e de repente
quando vocé acha que a verdade vai se revelareain&ue vai no cabeleireiro e o livro acaba.”
(S, 7°B)



2. "Eu acho que nés estamos acostumados com @il fhas eu acho que pelo menos sobre tudo
gue ele passou ele poderia ter conhecido uma gartganamorado com ela, pois acho que iria
melhorar a vida dele, acho que teria sido mais$. T4, 7° B)

3. “No final do livro Seis vezes Lucasu ndo achei muito emocionante, eu acho que € pelo
género...” (GA, 6° B)

4. “Eu nado gostei muito do final, porque ficou mugem graca. Podia ser mais emocionante,
porque a mée voltando com o pai nao ficou tdo b@#).7° B)

5. “Para mim o desfecho da histéria poderia sehangbois uma parte de mim gostaria que ele
contasse para a mae da traicdo, mas a outra erdeatitude de poupar a mde de um outro
sofrimento” (G, 7° A)

6. “Eu acho que o final da histéria podia ser meffarque o pai vai continuar saindo com a Lenor
e (continuar) junto com a mae de Lucas” (M, 7° A)

7. “O desfecho da histéria foi meio confuso pardedsres porque tinha que ter um final bonito,
emocionante” (L, 7° A)

8. “Nao achei interessante o final, pois ficaraguaias coisas pendentes para resolver, como a
situagdo de Lenor” (AC, 7° A)

9. “Eu ndo considerei bom o desfecho pois seuypaujlealdade a sua méae e ele deveria ser fiel a
ela, e pelo que entendi ele ficou com as duas7fHA)

10. “O desfecho foi a parte mais confusa do livnas com ateng&o podia entender, o fim foi legal
pois a gente pode ver que nem todos 0s pais deetldb(V, 7° A)

N&o se poderia deixar de evidenciar uma contral@amjue indica a compreenséao do aluno
sobre a condi¢cdo humana, como se pode confirmesmaderacéo a seguir:

“Acho que para nés lermos um livro que néo tem unal feliz € bom para nés porque nossa vida
ndo é um conto de fadas e ndo termina como umz® @)

O desfecho que n&erminaa historia, deixando-a suspensa e frustrando ecéeqva do
final feliz, comp&e o projeto estético da autongjagroposta é principalmente problematizar a
complexidade humana. Diferentemente da narratiadidional, de estrutura semelhante a do
conto maravilhoso — teorizada no classico estuddabdgico de Propp (2001), cuja historia é
introduzida com uma situagao inicial, de relativquigbrio, passa por uma complicacdo, mola
propulsora da narrativa, para finalmente retornsitisagdo de equilibrio, traduzida pelo classico
desfecho “felizes para sempre” —, os livros de Bggunao se submetem a férmula tradicional.

Certamente é possivel observar o avanco do pmitigano que se refere a superagédo do
conflito — o medo —, mas do ponto de vista da sspr@acdo da complexidade humana, sua
fragilidade e incompletude, é exemplar o desfedund relacdo dos pais de Lucas, que atesta as
contradicbes da natureza humana. N&o por acadorm apitulo € intitulado “Lucas, e agora?”,
iniciando com o garoto se perguntando: “E agorejac@ que ia ser?”. Na volta para casa, pai e



10

mae juntos outra vez, e Lucas interrogando comia siati para frente, ja que ele ndo gostava
mais de gostar do pai, mas, ao ver que a méae desyliz havia dito, se pergunta se ele proprio
também ndo voltaria atrds sobre seu amor pelo pai.

O que resta a Lucas sao duvidas que talvez namsegclarecidas ainda, como, por
exemplo, se ele devia ou ndo contar a Lenor quai 3o se separara da mae. Mas sua atitude
sobre nao trocar a escola de artes sugere quatelede que deve tocar a vida. E Lygia Bojunga
nao deixa de evidenciar sua compreensao da crcoma um ser capaz de perceber muito mais
do que os adultos pensam, e as vezes demonstraaitecoeréncia. No final da histéria, quando
novamente Lucas aciona o imaginario, plano em teireula livremente, ele chega ao Terraco e
vé todos, o pai num canto e a mée e Lenor ladda fmra quem ele olha terno e diz: “pensei que
gente grande sacava melhor” (NUNES, 2005, p.133).

Breves consideracdes finais

A despeito das conclusbes apressadas dos leitoi@#is e juvenis, acostumados e
acomodados a um modelo narrativo de desfecho dagikvisivel, € preciso reiterar o principal
objetivo da escolha deste livro de Lygia Bojungainpover a experiéncia com a linguagem. E
como decorréncia disso, possibilitar ao jovem feitto confronto com wutro ficcional, a
percepcdo de si mesmo, de sua natureza complexa;osdlicdo fragil, por meio do discurso
literario e de sua funcéo estética e humanizaddoanente com essa experiéncia tornada uma
pratica quase cotidiana, o que depende em muiesclala — espaco muito propicio para a pratica
leitora —, € possivel acreditar na formacdo de eitorl literdrio capaz de apreciar diferentes
linguagens e géneros, e com isso se permitir csac&gica producéo literaria cada vez mais

crescente.
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