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Introducao

Conhecido como parte da literatura oral alemnconto de fadddranca de Nevéoi
compilado pelos irmaos Grimm por volta do sécul&X Xdntre os anos de 1812 e 1822,
em um livro conhecido comdinder und Hausméarchén Consequentemente, em
meados do mesmo século, especificamente no ang a&&hto tambeém foi publicado
como parte do livro intitulad&indermarchen fiir die Jugend sorgfaltigst ausgefahl
de Paul Moritz. Neste artigo, no entanto, serazatio o conto da reedi¢cdo #dénder
und Hausméarchedo ano de 1946 - Grimms, tendo em vista sua puydlcapos a 22
Conferéncia ortografica de 1901que perdurou atcadh de 90 do século XX.

Na atualidade, estudos diversos tém ablords contos de fadas como tematica
de suas discussdes enfatizando aspectos distinsdiglogam a literatura infantil
traduzida no Brasil com outras areas do saber.eNssitido, podem-se mencionar 0s
seguintes estudos: (a) de naturezargaetmidtica, como na literatura comparada
(FERNANDES, 2004); (b) de cunho psicologico (c.EBTELHEIM, 2002); (c) de
carater social e de especificidade cultural (clEIRA, 2007); (d) de cunho pedagdgico
(c.f: OLIVEIRA, 2010) dentre outros. Em suma, t@sudos acabam influenciando uma
gama consideravel de estudiosos da literaturatihfeaduzida no Brasil, de modo que
discussbes mais recentes vém sendo permeadas potentexto de ideias subjacentes
a discussoes prévias, contudo sob um angulo particu

A discussao seguinte é significativasemtido de acrescentar ao dialogo dos
estudos da literatura comparada, referente as afpemd aos contos de fadas e dos
estudos da traducao, as tendéncias deformadortachecdo intesemidtica, em face
dos pontos convergentes e divergentes que amiiagdiaces podem apresentar.

No decorrer deste artigo, discutem-seseguintes tendéncias deformadoras
(BERMAN, 2007): (a) racionalizacédo; (b) clarificaga (c) alongamento; (d)

! Criancas e Contos de fadas.
2 Estorias infanto-juvenis cuidadosamente seleciasad



enobrecimento; e (e) empobrecimento qualitativouantjtativo no dialogo classico
entre o espelho e a rainha, momento em que o espajhestionado acerca da extensao
da beleza de sua rainha. Aqui, considera-se o Tiecho do didlogo do conto de fadas
em alemao, em face de sua atual traducéo intersemara o inglés bem como sua

legendagem e dublagem para o portugués brasileiro.

2. Revisitando as tendéncias deformadoras de Berman

Concernente a teoria de Berman (2007), acgmso de traducdo apresenta
caracteristicas que lhe sdo inerentes. Essas edsiichs, mais vistas como marcas
tradutdrias, sdo denominadas por Berman de teratwgformadoras, uma vez que
segundo ele todo texto traduzido (TT) deforma aotefonte (TF) no sentido de
transforma-lo.

A chamada sistemética da deformacdo é tingids por treze tendéncias
distribuidas de acordo com o carater da transfdimde distintos aspectos do TT em
relacdo ao TF. Nesta discussédo, listam-se as geguiracionalizacéo, clarificacéo;
alongamento; enobrecimento, empobrecimento quabtat empobrecimento
quantitativo; homogeneizacao; destruicdo de ritndestruicao das redes significantes
subjacentes; destruicdo dos sistematismos; desdrog a exotizacdo das redes de
linguagens vernaculares; destruicdo das locuctmsagamento das superposicdes de
linguas (BERMAN, 2007).

Tendo em vista o objetivo deste artigo,culism-se a seguir apenas as seis
primeiras tendéncias deformadoras, uma vez queselagpresentam intrinsecamente
relacionadas umas com as outras, de modo que ndorteana as demais vao surgindo
em efeito domino.

Partindo da racionalizacdo, obseeaesta tendéncia uma preocupacao com
a reorganizacao de estruturas de natureza sintigidd no TT bem como de aspectos
referentes a pontuacéo, a nominalizacéo e a vealgal.

Quanto a clarificacédo, ou explicitagéos universais da traducdo (c.f: Baker
2004), ha marcas linguisticas formais que o TT s&r& na tentativa de tornar mais
claros trechos que o TF nao intenciona. Bermartifpplefine essa busca como um ato
de explicacdo do tradutor, de modo que o TT Ihegzao mais explicativo possivel em
comparacdo ao TF. Como resultado, um TT tende amsés longo e por isso a

tendéncia de alongamento passa a ser uma cartcagidsnbém marcante no TT.



E, portanto, através do alongameqgtee o TT apresenta verdadeiros
desdobramentos do TF, mesmo embora os chamadosciamé nao venham

acrescentar nada significativo ao TT. Isso podea@preendido no trecho a seguir:

“(...) Mas este alongamento, do ponto de vista eldof pode ser
designado como “vazio”, e coexistir com diversasrmfas
guantitativas de empobrecimento. Quero dizer coso igue 0
acréscimo ndo acrescenta nada, que s6 aumentasa imaga do
texto, sem aumentar sua falanc@ sua significAncia (...)"
(BERMAN, 2007, p.29)

Como pode ser observado nas pmdasle Berman, o alongamento pode
acabar culminando em empobrecimento quantitativoldp de modo que se pode
comprovar a hipétese, descrita anteriormente, dioeflomind resultante da relacéo
intrinseca entre as referidas tendéncias.

Neste momento, é o0 enobrecimento agmre na reconstrucdo do plano

estético do TT, no sentido de melhoraro TF no TT:

“(...) Chega-se a traducfes “mais belas” (formab@emo que o
original. E alids o que um dos fundadores do d#ssadb francés,
Bouhours, pensava sobre a traducdo dos Antigostéliea vem aqui
completar a l6gica da racionalizacdo: todo discdesee ser unbelo
discurso. Em poesia, isto produz a “poetizacdo”; pnasa, uma
“retoricizacao”. (BERMAN, 2007, p.30).

Contudo, ha casos em que a tentdivae alcancar um enobrecimento no TT
pode acarretar em dois tipos de empobrecimentoabitativo, referente a “substituicdo
dos termos, expressdes, modos de dizer,ddoriginal por termos, expressées, modos
de dizer, que n&o tém nem sua riqueza sonora, ngmagsieza significante ou — melhor
— icnica” (ibidem, p.31). EO quantitativo que, por sua vez, rematem desperdicio
lexical no que tange a:

“(...) menossignificantes na tradug&o que no original. E aecbntra
o tecido lexical da obra, o seu modo de lexicakdad abundancia.
Este desperdicio pode perfeitamente coexistir camaumento da
guantidade ou da massa bruta do texto, com o alwga.

(BERMAN, 2007, p.32).

Portanto, a partir da discussao ratetorna-se fato que as tendéncias

deformadoras na sistematica da traducédo estdoaim&mnte interligadas e inerentes ao



processo de traducdo, de modo que a ocorréncia dela@ad num processo de efeito

dominé constante, dindmico e continuo.

2.1 A intersemidtica da traducéo

Segundo Jeha (2004), a tradugBysemiotica pode ser caracterizada pelo
processo de traducdo que envolve a passagem destenmohado sistema de signos
para outro sistema de natureza semiética, a exedigdo, tem-se o presente estudo que
discute a traducao dos dialogos entre o espelhmmi@a do conto de fad&@sanca de
Nevena versdo cinematografica de Rupert Sanders laregad2012, a sabddranca de
Neve e o Cacador

O enredo d8ranca de Neveparece ter encantado profissionais das mais
diversas midias desde o inicio do Século XX, cominema mudo em 191&now
White and the Seven DwatfDesde entdo, foram inimeras adaptacdes do rmeferid
conto de fadas somando, 12 na musica, 4 no teataté €9 versbes para jogos
eletrénicos bem como cerca de 33 adaptaces para o cinentdyp seB3? parte do
corpus deste estudo.

Neste ambito, a traducéo intersemadtisa a passagem de um signo de um
determinado TF a outra forma de representacédo (JE884), de modo que néo se
pode comparar um ao outro na tentativa de avalmelaor representacdo. Deve-se, ao
contrario, considerar a particularidade de cadeerss semiotico e suas respectivas

midias, como afirma Jehar:

No entanto alguns tedricos da tradugdo atualizavaditado para
“tradutores tém de ser traidores”, que se aplicetainente a traducéo
intersemidtica. Quem insiste em comparar o filmen aw livro ndo
percebe que um e o outro pertencem a sistemastgamidiferentes e
assim devem ser avaliados segundo critérios d&sca cada midia.
(JEHA, 2004, p.123)

Como resultado, os critérios mais addqagara se averiguar a passagem de um
signo de um determinado sistema semidtico a ouéma satravés do chamado

interpretante dos diferentes signos. Para Pier8é7(lpud JEHA, 2004), um signo

% Branca de Neve e os sete andes.
“ Branca de Neve e o Cacador, uma aventura épiBaiplert Sanders lancada em 2012.



possui trés maneiras de significar: (2) um sign@a paEna mente que 0 experimenta e
consequentemente o interpreta; (b) um signo pashj&to que ele representa para a
mente que o interpreta; (c) um signo segundo umtopale vista ou qualidade
relacionada a ele.

Retomando essa caracterizacdo do signoséérespectivamente as nocdes de
icone, indice e simbolo como partes centrais ecies a sua natureza. Para Plaza
(2003), o icone representa as informagfes sobrestagturas do signo a partir das
interpretacdes que possam ser realizadas por usnndeado interpretante. O indice,
por sua vez, se refere aos eventos que se desdal@ssas possiveis estruturas ja
interpretadas; ao passo que o simbolo esta vofiath as convengdes sociais que se
cristalizam com o decorrer das diversas interpoemgque as culturas constroem e

reconstroem sobre um determinado signo.

2.2 A literatura comparada

No pensamento moderno da literatura @aga, o termo “influéncia” comeca a
cair em desuso de modo que uma traducao de umditebdisia ndo € necessariamente
influenciada pelo seu TF (BORGES, 2007). Ao coidraela, embora sendo uma
traducgéo, possa vir a ser mais conhecida, e assna melacdo de afinidades pode-se
tornar o original do original (BORGES, 2005 apudSJ@, 2005)

Carvalhal (2006), todavia, acredita goea obra traduzida pode estabelecer uma
relacdo de analogia, dependéncia e diferencase Nestido, pode-se pensar que uma
obra literaria transferida da pagina a telona tampéde resultar destas relacdes que
envolvem elementos em estreita analogia com ambsegynos (JEHAR, 2004) e que a
partir de entdo remete a certo grau de dependétranés da propria intertextualidade,
caracteristica inerente a construgdo textual seguriktisteva (1969 apud
CARVALHAL, 2006).

Inserido neste contexto, acredita-se queconto de fadas adaptado a linguagem
cinematografica ndo é mais um conto de fadas, mmaéilme e, portanto, o que lhes
resta de didlogo é o enredo do primeiro adaptado raeiro do segundo.
Consequentemente, deve-se considerar o pensaneqioedfoi justamente na esteira
de Tynianov e de Bakhtin que Julia Kristeva chegonocdo de "intertextualidade",
para designar o processo de produtividade do tistario (CARVALHAL, 2006 p.47)



Referente a essa nocdo de processwodeeitividade, Carvalhal embarca nas
palavras de Kristeva para esclarecer que “todo téxabsorcdo e transformacao de
outro texto. Em lugar da nocgédo de intersubjetivelas® instala a de intertextualidade, e
a linguagem poética se |€, pelo menos, como d§BlaRVALHAL, 2006 p.47) Nesta

perspectiva, ndo se pode negar, queque tange o

processo de escrita e visto, entdo, como resultardéem do
processo de leitura de worpusliterario anterior. O texto, portanto, é
absorcdo e replica a outro texto (ou varios outrAsanalise dessa
produtividade leva ao exame das relacfes que tsstebamam entre
eles para verificar, como quer Gerard Genette eagnca efetiva de
um texto em outro, através dos procedimentos d&agdw, copia
literal, apropriacdo parafrastica, parddia, etCARVALHAL, 2006
p.47).

E, portanto, nas fronteiras entretagéio, copia literal, parafrase e ou parodia
que a traducdo também pode encontrar pontos dsentgio entre os diversos textos
traduzidos e suas fontes. Assim, compreende-se uguetexto passando de um
determinado signo a outro, no caso do conto desfadafiime, permite-se assumir
caracteristicas de ambos os textos, do TF e ds8iido mais marcante as do ultimo
signo. Isto pode ocorrer porque na leitura da dibegaria o leitor dispbe de um leque
mais abrangente de experiéncias, degustando as dngssas sensagfes numa
experiéncia Unica e particular.

Em contrapartida, uma determinada otedria, sendo reconstruida através da
sintaxe filmica, pode acabar refletindo em si mesm#éto da experiéncia e leitura
particular de um determinado diretor, ou de umaipeque colaboradores. Como
resultado, as caracteristicas desse signo naturedrapagam muitas caracteristicas do
primeiro, de modo que, neste contexto, o TT sol@e@dao TF, restando-lhe do

primeiro resquicios de um enredo construido em itmsa

2.3 NocgOes de dublagem e legendagem

Para Linde e Kay (1999), a distincasits entre a legendagem e a dublagem
recai sobre suas particularidades, de modo quedhesentre elas esta diretamente
voltada para questdes de ordem econdmica e nadmenta culturais. Isto se deve ao
fato de que se comparada a dublagem, a legendagemm#&todo que exige um menor



orcamento bem com uma demanda menor de profissio@avolvidos em sua
realizagéo.

Na legendagem, segundo Linde e Kay (1999), os ghél@precisam e devem ser
condensados para se adequarem as condicOes tédamigasva midia bem como as
capacidades de leitura dos espectadatado o tempo de duracdo das legendas, o que
naturalmente pode resultar na ocorréncia de insndedormacdesse aplicado ao
pensamento de Berman (2007). Inserido neste modxytar de ver o método de

legendagem, Tveit (2009) acredita que:

An important aspect of the subtitling process ig fiiltering of
potential loss of information: for the purposeseapressing nuances
the written word cannot possibly compete with sheklence a large
number of lexical items tend to be required in ordematch what is
conveyed by stress, rhythm and intonat{@vEIT, 2009, p.101)

Tal consideracdo vem corroborar o pens&mda Berman no que se refere a
teoria das tendéncias deformadoras enquanto pamaférmacéo, mesmo embora no
meétodo de legendagem as constantes diferencas Ehtfalado, a dublagem, e TT
escrito, a legendagem, se desdobrem devido a $atiereordem técnica de ambos os
métodos.

No que diz respeito as legendas, hampoede duracdo, a escolha lexical e
estrutural, marcadores de ritmo, silaba forte er&gdo; estes ultimos, no entanto, ndo
se fazem tdo presentes na legendagem utilizadainema. Concernente a essa

problematica, Tveit (op. cit) esclarece que:

Normally, however, the subtitler does not have rofum wordy
formulations or complex structures: in order to anbe readability,
brevity is the essence. And if the subtitles aneioain on the screen
long enough for audiences to read them, contradsoam must, which
in turn can result in a regrettable loss of lexicakaning. Often it is
not easy to decide what to leave out. Althoughettae redundant
linguistic features in speech, sometimes even tstighissions may
bring about significant changes in meanin@VEIT, 2009, p.101)

Semelhantemente, a dublagem tambénerdgafsuas desvantagens. A principio
podem-se citar 0s seguintes: a sincronizacao coldbass, a perda de autenticidade da
personalidade do personagem, a incompatibilidadegdalidades da voz humana e até
mesmo da credibilidade em caso de documentariogel®ornal, como se pode

comprovar logo abaixo:



When we experience state-of-the-art lip synchrdmga it is not
difficult to understand why this method is the faeda screen
translation approach in large parts of the world.oWever, the
constraining factors of this approach are very awg.(TVEIT, 2009,
p.107).

No tocante a questdo da autenticidadsa pode ser mais drasticamente
deformada seja quantitativamente ou qualitativamdsto se deve ao fato de que

One important consideration is the loss of authatyti An essential
part of a character’s personality is their voicehiah is closely linked
to facial expressions, gestures and body langu#gghenticity is
undeniably sacrificed when a character is deprieédheir voice and
instead the audience hears the voice of somebsdy(EVEIT, 2009,

p.107).

Em suma, tanto a legendagem gquantobdagem sdo meétodos de traducao
audiovisual que, apesar de suas particularidadeattieeza técnica, ndo se diferenciam
tanto dos demais tipos de traducdo, uma vez quarebos os contextos o tradutor
também tera que fazer escolhas regidas por uma darfaores, de modo que aqui ele
também néo é livre. Ao contrario, ha um numero iclemavel de particularidades
inerentes a cada um dos métodos, como suprac@eéopossivelmente moldara suas

escolhas.

3. Metodologia

O corpus deste estudo é composto pelesdialogos entre o espelho e a rainha
do TF Schneewitchéndos irmdos Grimm e uma traducéo de caréater intéésieo da
qual foram extraida o T,Jo audio em inglés correspondentes aos mesmasydslo
TT,, as legendas dos trechos dos dialogos no portumyaégeiro, €T T3, referente a
dublagem para o portugués brasileiro dos trechesntesmos dialogos. Todos os TTs
foram extraidos de uma versdao néo oficial para DV4lb porque até a data desta
comunicacao (31 de agosto de 2012) n&do havidangado. Portanto, a necessidade de
recorrer a um arquivo num formato CAM gravado dirgd cinema hospedado no site

http://www.telona.org/category/lancamentos-20128egar de estar num formato com

® Branca de Neve



imagem comprometida quantos aos padrées do DVDnatjgp audio a dublagem e a
legenda foram as mesmas que os espectadores ddifiseram acesso no cinema.

As traducdes TTTT,e TT; sdo os dialogos entre o espelho e a rainha nateece
adaptacdo cinematografi@now White and the Huntsnfam obra, considerada um
blockbuster(termo usado para designar os filmes mais asssstidocinema embora
atualmente seja utilizado em Hollywood apenas pgteeles filmes que sejam grandes
producdes e que sejam campedes de bilheteria renaate estreia nos Estados Unjdos
caracteriza-se como uma aventura épica sob a ditezRupert Sanders (2012).

Portanto, serd feito um levantamento nos ht®csupracitados da relacdo
estabelecida a partir da mudanca de signo do Tfaeende sua nova representagéo
uma perspectiva interssemiética da traducédo, levasd conta que esse processo
inserido na teoria bermaniana, acaba sofrendoftrangcdes na passagem de um signo
a outro enquanto, o que Berman (2006) vai denonterdéncias deformadoras da
traducéo.

Neste artigo, no entanto, serdo abordadasaapanco tendéncias dentre as treze
apresentadas na teoria bermaniana, de modo qgéabeleca um possivel didlogo entre
tal teoria e 0os conceitos da interssemidtica ddugf@@ numa perspectiva da literatura
comparada. Sera utilizado o conto da reedicaKidder und Hausméarchéndo ano de
1946- Grimms, tendo em vista sua publicacdo af3sCGonferéncia ortografica de 1901

gue perdurou até a década de 90 do século XX.

4. Discussao dos Resultados

Os diadlogos entre os personagens: o lesmeh rainha no contdchneewitchen
estdo distribuidos ao longo do enredo, somandmassi conjunto de sete dialogos.
Como se pode conferir logo abaixo, os dialogos @o stigerem uma relacdo de
hierarquia entre a rainha e o espelho, que exeriingio de seu objeto, servo e
conselheiro fiel.

® Branca de Neve e o Cacador, uma aventura épiBaiplert Sanders também de 2012.
’ Criancas & Contos de Fadas



Spieglein spieglein an der Wand,

Wer ist die schonest im ganzem Land?

Frau Konigin, lhr seid die schéneste im Land.”
(GRIMM, 1846, p.360)

Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schoneste im ganzem Land?

Frau Konigin, lhr seid die Schéneste hier;

Aber Sschneewittchen ist tausendmal schoner
Ihr.

(GRIMM, 1846, p.360)

Spieglein, Spieglein na der Wand,

Wer ist die Schoneste im ganzem Land?
Frau Konigin, lhr seid die Schéneste hier;
Aber Schneewittchen Uber den Borgen
Bei den sieben Zwergen

Ist noch tausendmal schoner als Ihr.
(GRIMM, 1846, p.365)

v

Spieglein, Spieglein na der Wand,

Wer ist die Schoneste im ganzem Land?
Frau Konigin, lhr seid die Schéneste hier;
Aber Schneewittchen Gber den Borgen
Bei den sieben Zwergen

Ist noch tausendmal schéner als Ihr.
(GRIMM, 1846, p.367)

Y
Spieglein, Spieglein na der Wand,
Wer ist die Schoneste im ganzem Land?
Frau Kdnigin, lhr seid die Schéneste hier;
Aber Schneewittchen Uber den Borgen
Bei den sieben Zwergen
Ist noch tausendmal schéner als Ihr.
(GRIMM, 1846, p.369)

VI
Spieglein, Spieglein na der Wand,
Wer ist die Schoneste im ganzem Land?
Frau Konigin, lhr seid die schoneste im
Land.”
(GRIMM, 1846, p.371)

VI

Spieglein, Spieglein an der Wand,

Wer ist die Schoneste im ganzem Land?
Frau Konigin, lhr seid die Schéneste hier;
Aber die Junge Konigin ist tausednmal
schoner als lhr

(GRIMM, 1846, p.3783

Concernente aos dialogos anterioreservi-se que eles apresentam elementos
poéticos, o que pode refletir a intencdo do TF omasttucdo de efeitos simbdlicos
plurissignificativos, com figuras de linguagem gweriam efeitos sonoros, criando
musicalidade para a harmonia do texto, remetenossiyelmente a uma poesia, nao
apenas pela sua constru¢cdo macroestrutural, mdsarpelo seu trabalho com os
elementos de caracterizacdo da linguagem poéfigasao utilizados no TF, tais como:
a) as rimas presentes desde o primeiro dialogo\Wamd/ Land Hier/ Ihr; Borgen/
Zwergen b) o uso de aliteracdo emBpieglein / Speglein/ schinest /Schneewittchr/ é
marcante como representatividade sonora simbééidaeteza de Branca de Neve, uma
vez que esse som € parte central da silaba darpalave “ mais bela”, no alemao
schoner

Além do mais, ha recorréncia a assomadai vogal nasal formada a partir da

combinagédo “em e en” enganzn’ Schneewittadr/ den /Borgen/ sielen /Zwergen



gue sdo retomadas nos demais versos dos dialagbgrasao indicios da poeticidade
da obra.

Ao longo do filme em questédo, ou seja,Tdq, o espectador pode se deparar
apenas com dois dos sete dialogos existentes nosTgtiais consequentemente tambéem
sao subtraidos no € no Tk Essa subtracdo caracteristica da midia cinemdityra
durante o processo de adaptacdo de obras literarigslona pode ser também
compreendida através de teoria bermaniana como questdo de empobrecimento
quantitativo.

Isto pode ocorrer porque no novo signoca@ter mais visual, a repeticdo de um
determinado trecho da obra literéria, no caso dalegbs entre o espelho e a rainha,
pode ndo representar as informacdes sobre as ueatrutio signo a partir das
interpretacdes que os espectadores possam redtiestando-lhes, assim, a tarefa de
desdobrar tais estruturas ja interpretadas pefogmo interpretante, seja ele o diretor,
por exemplo (JEHAR, 2004). Essa questdo ocorreefeito domind, beneficiando néo
apenas a reconstrucdo do TF através do TT, bem semprocesso de legendagem e de
dublagem para reconstrucéo dos dialogos do TF senpode ver a seguir.

Nas discussdes a seguir, € possivel parcabenuances entre as tendéncias

deformadoras de Berman. Nos textos analisados TT7e TTs).

4.1 A sistematica da deformacao efranca de Neve e o Cacador

Segundo Berman (2007) na raciongdiaeha uma grande preocupacdo com a
reorganizacdo de estruturas de natureza sintabicBFdno TT, como por exemplo, a
pontuacdo. A racionalizacdo ainda consegue abraraggrectos referentes, a
nominalizacéo e a verbalizacdo do TF no TT.

Essa questdo é sumariamente ideadéicias primeiras linhas dos dialogos do
TT,, fala da personagem da Rainha Ravenna. Aqui dhasem manter a pontuacao do
TF possivelmente fora em virtude de se recriar omorsigno o efeito de gradacéo no
uso da assonancia em Mirf mirror semelhante aquele do TF Spe&nl Spiegkin

bem como da rima ewwn thewall/of them all do TFan der Wand/ im ganzem Land

resultando no T o que Berman chama de enobrecimento.
Todavia, diferente do que argumentaeterido autor, ndo ocorreu um
empobrecimento qualitativo, no que diz respeitgubstituicdo dos termos, expressoes,

modos de dizer do original por termos, expressdeslos de dizer, que ndo tém nem



sua rigueza sonora, nem sua riqueza significanteraalhor” (BERMAN, 2007, p. 31).
Ao contrario, a rima er®n theWall/ Of themall ndo so reconstréi a ideia do TF como
também sintaticamente se sobrepde como uma riraadé& certo modo, melhorando,
assim, a primeira, como se pode identificar nashtye a seqguir.

Trecho do P didlogo do TT; - (00:11:14):Ravenna: Mirror, mirror on the wall Who's the
fairestof them atP Mirror Man: It is you, my queen. Yet another kingdom falls twyglory.
Is there no end to your power and beauty?

Trecho do 2 didlogo do TT; - (00:20:40)Ravenna: Mirror, mirror on the wall Who's the
fairestof them alP? Mirror Man: My queen, on this day, one has come of age, fairen than
you. She is the reason your power wdavenna: Who is it? Mirror Man: Snow White.
Ravenna: Snow White? She is my undoing? | should have &kilher when she was a child.
Mirror Man: Be warned, her innocence and purity is all that dastroy you. But she is also
your salvation, queen. Take her heart in your hamtl you shall never again need to consume
youth. You shall never again weaken or d&@venna: Immortality. Immortality, forever.

No trecho correspondente as falas dollespwdavia, a deformacdo é marcante
no que diz respeito a clarificacdo, ou seja, adraid a explicar partes do TF atraves de
trechos do TT. Essa questdo também é conhecidamwosrsais da traducdo como
explicitacdo(c.f: Baker 2004). No trecho abaixo, extraido d@dogios supracitados,
essa tendéncia pode ser identificada nas passegeitdlico abaixo.

Trecho do P dialogo do TT;: Mirror Man: It is you, my queenYet another kingdom falls
to your glory Is there no end to your power and be&uty

Trecho do 2 dialogo do TT;: Mirror Man: My queen,on this day one has come of age,
fairer even than yowshe is the reason your power wain

As marcas linguisticas formais que o, BEpresenta ndo apenas embarcam na
tentativa de tornar mais claros trechos que o Té inéenciona (BERMAN op.cit,
2007), como também acabam definindo um ato deeagéo do tradutor, de modo que
o TT; Ihe pareca o mais explicativo possivel que o TdmE& resultado, o referido TT
tende a ser mais longo, dado que na traducdo emé@tca podera desencadear
algumas mudancas de natureza conteudistica nggpassig um signo a outro, podendo
alterar partes do enredo.

No caso da adaptacao de trechos dosdefedialogos do conto de fadas ao signo
cinematografico, ha de se considerar que ndo se@adparar um ao outro na tentativa
de avaliar a melhor representacdo. Ao contrérioyede levar em conta a
particularidade de cada sistema semibético e sggectvas midias, como afirma Jehar
(2004) ao longo de seu ensaio tedrico sobre tradun¢@rsemiodtica.

Consequentemente, o processo de clarificpeémite certo grau de alongamento

no TT;. Isso pode ser percebido através dos desdobrasmm{b- nas falas do espelho.



Alguns acréscimos sdo facilmente identificados,ddano T mais dramaticidade
devido ao novo signo em que o didlogo se configaragaber, a narrativa épica
cinematografica.

Contudo, ao contrario do que postula aewsiatica da deformacdo sobre o
alongamento de que ele ndo acrescenta nada sigmidicao TT, 0S acréscimos
utilizados no referido Tiséo parte central para o desenrolar da tramapemsamento
da literatura comparada acabam reconstruindo afileisl nos demais TTs: 7 TT;3.
Isso porque os trechos acrescentados sdo os cosigatfuestionaveis do espelho a sua
rainha, que, por sua vez, 0s segue cegamente.

A primeira fala do espelho, todavia, termodfoco o tema central do TF, isto € a
preocupacdo da rainha em ser a mais bela e deugueekeza simboliza também o seu
poder. Nesse momento, apesar da tentativa de $eeero o TF, com o intuito de se
“chegar a traducbes “mais belas” (formalmente) de q original” (BERMAN, 2007,
p.30), a estética vem aqui completar a logica demalizacdo: todo discurso deve ser
um belodiscurso. Em poesia, isto produz a “poetizacdoim@aa ditongagéo no trecho
abaixo que acaba gerando uma gradacao dos evemfos@&

Trecho do 2 dialogo do TT;: Mirror Man: My queen, on thisal, one has come aige,
fairer even than you. She is the reason your povaar.

Retomando a questéo da referida temaéoase a beleza como sendo o0 signo em
foco. E para melhor se compreender essa relacémtenmatica e signo, cabe embarcar
no pensamento de Plaza (2003). Nele o icone repieesea nocao de beleza por um
determinado interpretante, aqui o diretor do fillBeanca de Neve e o Cacaddd
indice, por sua vez, se referiria ao poder ostensapgartir da posse da beleza em face
dos eventos que se desdobram dessa interpretacadesn a busca pela captura de
Branca de Neve com o intuito de se consumir seacéor para se alcancar a beleza
eterna e o poderio que provera da mesma. O simimlentanto, estaria voltado para as
convencgdes sociais que 0s espectadores possueeasbieteza, e acabam acionando
essa ideia ao se depararem com os conflitos quegemeno TT ao abordar essa
tematica.

A segunda fala do espelho, no entantotarecrainha a pratica do canibalismo dos
antigos guerreiros que consumiam a carne de sewssados para terem sua forca e

seu espirito. Assim, o espelho encoraja a raintevarar o coracdo de Branca de Neve



para obter sua beleza, sua juventude e o seu s@ogua concedera a imortalidade.
Esse conselho pode ser conferido no trecho a seguir

Trecho do 2 didlogo do TT;: Mirror Man: Be warned, her innocence and purity is all that
can destroy you. But she is also your salvatiomeguTake her heart in your hanandyou
shall never again need to consume you¥ou shall never again weaken or age
Ravenna: Immortality. Immortality, forever.

Quanto ao T todavia, as tendéncias deformadoras de Bermaenpaser
identificadas a partir do tratamento entre ambospesonagens em questdo. No
desenrolar do enredo ha duas cenas (00:11:14 6:80)Zm que a rainha se dirige ao
espelho temendo ndo ser a mais bela. Em todos 0Téspelho responde prontamente
a rainha demonstrando-lhe respeito e subserviéksisa questdo € linguisticamente
marcada nos exemplos no quadro a seguir:

Quadro 01- Quadro comparativo do tratamento do esgho a rainha no primeiro dialogo
do TF ao TTs;

TF | Spieglein spieglein an der Wand, Wer ist die schéseim ganzem Land?Frau Kénigin, Ihr
seiddie schoneste im Land.”

TT, | Mirror, mirror on the wall , who's the fairest ofigm all? It is youmy queen Yet another
kingdom fallsto your glory Is there no end to your power and beauty?

TT, | Espelho, espelho na parede quem é a mais belaldg?®ois vésminha rainha. Outro reino
foi conquistado com sua beleza. O seu poder edabz tem fim?

TT; | Espelho, espelho meu quem ¢é a mais bela do quEsa?mais belaainha. Mais um reino
dobrou-se ao teu esplendor. Teu poder e tua befztentim.

Segundo o quadro acima, ne@ & deformacdes de cunho empobrecedor do TF
no que concerne a recriacdo da musicalidade atdwégego de rimas e do uso de
figuras de linguagem como fora visto nos demais. TW@mo resultado, tem-se um
evidente empobrecimento qualitativo na substitui¢éwical no trecho classico:
Espelho, espelho meu, quem é mais bela do qudreeho possivelmente ja ouvido
por muitos espectadores desde a infancia, gerangieelra das rimas, apagando a
gradacéo, e ainda desconstruindo a musicalidadkipida pelo uso de aliteracdo e da
assonancia com o trechespelho, espelho na parede, quem € a mais beladds?

Entretanto, € possivel ocorrer iss@meedtavel, mesmo embora tenha soado uma
traducdo de cunho literal. Na legendagem, segunddele Kay (1999), os didlogos
precisam e devem ser condensados para se adegasreomdicdes técnicas da nova
midia bem como as capacidades de leitura dos esloees dado o tempo de duracdo
das legendas, naturalmente podendo resultar naéac@ de inUmeras deformacdes
(BERMAN, 2007).



Contudo, a resposta do espelho apresemsaescolha lexical bastante relevante
para a trama central porque agrupa as palavragad@wovo signo em que o referido
conto de fadas se configura, a sab&nha, beleza e podeNes® momento, € possivel
enxergar o enredo do referido conto através de @igno, de modo que como afirma
Carvalhal (2006. P.47), “todo texto é absorca@edsfiormacéo de outro texto. Em lugar
da nocdo de intersubjetividade, se instala a dgtéxtualidade, e a linguagem poética
se |I&, pelo menos, como dupla”. Essa no¢ao ddertaalidade passa a ser na tradugéo
intersemidtica em questdo um traco marcante noseTTT; ao passo que o0 TT2

desconstroi parte dessa afinidade, como se pode&eno seguinte trecho.

Trecho do P diadlogo do TT,: Rainha Ravenna Espelho, espelhoa parede quem é a
mais belade toda® Espelha Sois vOs, minhaainha. Outro reino foi conquistado com sua
beleza O seyode e beleza ndo tem fim?

Portanto, ha de se levar em considera fato de o T,Inédo ter recriado o0 jogo
de rimas, o uso de figuras de linguagem como atiter, assonancia e gradacao
presentes no TF também vistos ng @ ho Tk. Ao contrario, neste contexto o tradutor
precisou escolher criteriosamente as informagoespgdessem deixar os espectadores
a par do enredo da referida obra e ndo de apraceticidade de cada linha em
particular, ja que ha pouco tempo, em torno de 06 segundos (LINDE KAY, 1999)
para que os espectadores leiam e compreendamoasagbes veiculadas através das
legendas.

No segundo didlogo do FTapesar da continuidade de quebra de rima nminici
da fala da rainha Ravenna, em virtude de um empiobeato lexical, as substituicbes
lexicais do TF nas falas do espelho séo de sureaamtia no sentido do novo signo em
gue se configuram, pois sao os conselhos do esmpplBodesencadeiam todos os
eventos tragicos que acabam culminando com a rdart@inha. Isto, portanto, vem
corroborara nocao de que um texto passando de um determsigrma outro, no caso
do conto de fadas ao filme, permite-se assumiicteniaticas de ambos os textos, do TF
e do TT, sendo mais marcante as do ultimo signam®vé logo abaixo.

Trecho do 2 dialogo do TT,: Parte | -Rainha Ravenna Espelho, espelho na parede,
quem € a mais bela de toda&3pelho Minha rainha, neste dia, uma atingiu a maturidade
tornou-se mais bela que vos. Ela é a razado dogseeses desvanecerem-Bainha Ravenna

- Quem éEspelho- Branca de Neve.

Concernente ao 3,Ta dublagem para o portugués brasileiro, por datto, tende
a reconstruir as marcas formais anteriormente eptadas por dois motivos.



Primeiramente porque toma como TF a traducdo deridef conto de fadas para o
portugués brasileiro e ndo do TF em aleméao, convé $go abaixo:

Trecho do P didlogo do TTs- (00:11:14) -Parte lIRainha Ravenna- Branca de Neve?
Ela é a minha ruina? Deveria té-la matado quandoga.Espelho— Acautele-se, a inocéncia e

a pureza dela é tudo o que a pode destruir. Masaglbém é a sua salvacéo. Coloque o coracdo
dela na vossa mdo e nunca mais tera de consungintjitde. Nunca mais envelhecera ou
enfraquecer&ainha Ravenna- Imortalidade. Imortal para sempre.

Em segundo lugar, porque também se util@d T;, o audio em inglés do filme
em questao, ja que precisa alcancar a sincroniziggioovimentos labiais da rainha ao
se dirigir ao espelho, jA& que nessa versdo cingmiica o personagem do espelho
surge como uma figura enigmatica que se projefamadade em direcdo a sua rainha.

Trecho do P didlogo do TTs- (00:11:14) RRainha Ravenna Espelho, espelho meu quem
€ a mais bela do que et®pelho Es a mais bela, rainha. Mais um reino dobrou-seteo
esplendor. Teu poder e tua beleza ndo tem fim.

Nesse momento, o espelho aparece comailimfantasmagorico de cor dourada,
um ser cuja boca ndo se vé, nem tampouco suasdemd expressoes faciais. Esta
caracterizacdo do personagem pode facilitar acsctgjores a aceitacdo do timbre de
voz que lhe foi escolhida para dublagem, ndo afiet@anautenticidade da mesncamo
argumentaveit (2009).

Esse dado também pode ser encontrado noqlid assim como o EIndo se
utiliza do conto aleméo como TF, mas de suas téetugara o inglés (cf.: Walt Disney,
1937), corroborando o pensamento de Borges (2008 &DSTA, 2005) de que a
traducao é o original do original. Pensamento tamioientificado no trecho a seguir.

Trecho do 2 dialogo do TTs- (00:20:40) :Rainha Ravenna Espelho, espelho meu quem

€ a mais bela do que eE8pelho Minha rainha, hoje, existe uma mulher ainda rbaisa do

que ti. Teus poderes perderam forca por causa Bealaha Ravenna- Quem éZEspelho -
Branca de NeveRainha Ravenna- Branca de Neve, é ela quem esté interferindaddueria
té-la matado quando ela era criar€apelho- Mas aviso, a inocéncia e a pureza dela podem
destruir-te. Mas também € a sua salvacao, rairdrae3 o coracao de Branca de Neve e nunca
mais te alimentards de juventude. Vossa majestadean mais envelhecera nem se
enfraquecerédRainha Ravenna- Imortalidade. Imortal pra sempre.

Nesse didlogo do 3, Ta chamada sistematica da deformacdo é bem retorre
devido ao visivel alongamento nas falas do espelllonimero de clarificagcbes que
aparecem para justificar os seus conselhos.

Consequentemente, acentua-se 0 enobrecimemto funcdo do signo
cinematografico e suas particularidades. Portamtdyublagem pode também ser vista

como condicionada ao audio em inglés do filme, ngste contexto passa a funcionar



como seu TF principal. Assim, o Thao apresenta afinidades diretas com o TF em
aleméo, o intertexto mais claro fica estabelecidorglacdo TT como TF de T{
semelhantemente o que ocorre durante uma tradegdatdareza indireta.

5. Consideracgdes finais

A traducdo resulta de um processo, gsegundo Berman (20Q7)sofre
deformacgdes inerentes as escolhas que o trad@cisprealizar. Consequentemente, a
traducao intersemidtica ndo fugiria a essa regoamdpode ser visto ao longo desta
discusséo, um conto de fadas adaptado a telona deixer um conto passando a ser
um filme. E, neste novo signo deve, portanto, &gaadr as suas caracteristicas.

Este estudo buscou investigar a sistemdli deformacdo de Berman enquanto
transformacao nos trechos do dialogo classico eneepelho e a rainha do conto de
fadasBranca de Nevaa traducéo intersemiética de Rupert Sanders j28hBranca
de Neve e o Cacadolevando em conta (a) o T,To dudio do trecho do dialogo em
inglés; (b) o TE, as legendas referentes ao trecho do dialogo rioqués brasileiro, e
(c) TTs, a dublagem para o portugués brasileiro do treichdialogo.

O estudo revelou que as traducbes supdasitaface a relacdo semantica de
sentido e compreenséo, apresentam indicios damteEgtendéncias deformadoras: (1)
a racionalizacéo; (2) o alongamento de estrutsa clarificacdo de ideias; (4) o

enobrecimento das rimas e (5) o empobrecimentataizd e quantitativo do léxico.
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