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RESUMO

Ao pensar no ensino literario a pesquisa ora emgida busca mostrar a experiéncia de leitura fitem sala

de aula da obra “Vidas Secas” de Graciliano Ranerglo como suporte pedagdgico o método recepcenal
critica literaria. Dessa forma, para fundamenthrestudo teve-se como base os tedricos BARTHES7(198
AGUIAR e BORDINI (1993), PINHEIRO (2006) entre oodr que abarcam a mesma perspectiva de estudo.
Assim, nesse processo de ensino/aprendizagem bssomanciliar os aspectos literarios e prazerasos, vez

que o ensino de literatura por meio do texto lieré& uma atividade globalizante que se justifioa ypm fazer
transformador, no que diz respeito tanto a formalgieitores criticos e competentes, quanto afsiggéo do
texto na vivéncia social do individuo leitor.

PALAVRAS — CHAVE: Ensino de Literatura. Método Recepcional. Criticexto.

Consideracdes Iniciais

7

A literatura é carregada de um saber cultural elédgco, por isso que 0s textos
literarios sédo capazes de recriar as informacoleise sso humanidade, vinculando o leitor aos
individuos de outras épocas. Nesse sentido, ezserfdo € individual, a leitura de um texto
sempre depende dos falantes, porque ele nuncarest® e a leitura promove maneiras de
ver e entender o mundo, em especial a literarie, gpoporciona ao leitor o direito de
construir sua visdo de mundo, de mudar e refazeretios.

Nesse sentido, levando em consideracdo que o édiwrm instrumento carregado de
saber individual e social de forma cumulativa, entii partir da leitura o sujeito é capaz de
compreender melhor sua realidade e seu papel codimiduo ativo sob a leitura, pois de
acordo com Aguiar e Bordini (1993) os livros favaam a descoberta de sentidos, mas séo os
literarios que o fazem de modo mais abrangentejuara literatura da conta da totalidade do
real, representando o particular ela logra em mturga significagdo mais ampla.

No entanto a autonomia de disseminar tal encordrindividuo leitor com o texto
literario tem sido problematico, pois o ensino d=iglina literaria é voltado, na maioria das
vezes, apenas para o0 estudo das caracteristidaésiclisocio-cultural dos Movimentos
Literarios e atrelado ao ensino da gramatica nodestextos literarios como pretexto para a
realizacdo de atividades de andlise sintatica.nm\sssse processo impede que o aluno tenha
uma vivéncia mais concreta com o texto literarisse implica numa “pobreza” para com a

experiéncia do individuo sob a leitura. Por istenmona-se que:

[Digite texto]



Defende-se, por sua vez, a realizagédo da expeai@ecieituras permitindo que na
interlocucdo com as palavras o leitor ndo vise soengor exemplo, reconhecer
caracteristicas de época, mas permita que aquelasat provoquem nele

deslocamentos, transformacgfes. O texto, nessagoéikspy ndo seria dominado

pelo aluno-leitor, nem utilizado como instrumentrgadquirir conhecimento: o

leitor € quem seria atravessado pela materialidadepalavras, pelo seu jogo de
sentidos. (KEFALAS, 2012, p. 3-4)

Nota-se dessa forma, a importancia da leituraaliter Brasil (2008) afirma que o
discurso literario decorre diferentemente dos @Jtde um modo de construcdo que vai além
das elaboracdes linguisticas usuais, porque destodomodos discursivos € 0 menos
pragmatico, o que menos visa a aplicacdo praticpolEisto, que existe & brecha em
desenvolver a percepc¢édo do leitor, favorecendosaoterta de sentidos, tanto no ambito
pessoal, quanto no social.

Assim, no Art. 35, Inciso Ill da LDB citado n&rientacdes Curriculares do Ensino
Médio pode-se entender que o ensino de literaturapastao aprimoramento do educando
como pessoa humana, incluindo a formacdo ética @esenvolvimento da autonomia
intelectual e do pensamento critico.

Entdo, partindo desses pressupostos, a literatumauima carga significante nesse
processo de humanizacdo do ser, observa-se quegaaw aluno de informacfes apenas
estéticas do texto literario é |he tirar o dirglopassar por essa experiéncia sinestésica com a
literatura, pois de acordo com Candido (1995) edaedvolve no individuo a quota de
humanidade na medida em que o torna mais compveeersiaberto para a natureza, a
sociedade e ao semelhante.

Desenvolvimento este que influéncia na condicamaédio ser humano, pois Lajolo
(1982) assegura que o efeito da leitura literdfia se desfaz na ultima pagina do livro, no
verso do poema, na ultima fala de representacé® elagpermanece ricocheteando no leitor,
incorporada como vivéncia, erigindo-se em marc@elcurso de leitura de cada um. Sendo
assim, os efeitos da leitura literaria permanecemngezando mudangas ao longo da vida do
individuo, condicionando as suas escolhas e mdtasac

Nesse sentido, 0 objetivo geral desse trabalho stramoa experiéncia de leitura
literaria em sala de aula da obra “Vidas SecasGdaciliano Ramos, tendo como suporte
pedagogico o método recepcional e a critica li@rpara alunos oriundos do Ensino Médio
da rede publica de ensino. Tal oficina tinha cooupfaproximar o aluno do texto literario,

deixando-o interagir com o mesmo de acordo comaarswndivivénciacomo ressalta Jauss
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(1979) e utilizando o método recepcional como faglata pedagogica para o contato com

texto literario e sua compreensao, tendo como d&asiica literaria.

Uma Experiéncia com o Texto Literario em Sala de Ala

A experiéncia foi desenvolvida numa oficina que portava pela inscricdo de
dezessete (17) membros, no entanto comparecerarasapés (3) alunos dos dezessetes (17)
matriculados. O motivo dessa evasdo de quatorzea(tdos deu-se em fungcédo de que dois
(2) desistiram por questbes profissionais e ndwatintempo para a oficina e doze (12) nédo
compareceram e ndao houve uma justificativa desssistdntes. Dessa forma, essas vagas
foram preenchidas por outros alunos que tinhamesse na oficina, assim a turma passou a
comportar dezesseis (16) integrantes, sendo t}édo(3exo masculino na faixa etaria entre
dezesseis (16) e dezessete (17) anos e treze 13)x0 feminino com a faixa etaria entre
quinze (15) e (18) anos. A partir dessa organizagig@ram-se os trabalhos na oficina, que
teve duracéo de seis (6) semanas, cada encontinarsemana.

A saber, o primeiro encontro tinha como objetivadar o aluno, no que se refere ao
meétodo recepcionaleterminar o horizonte de expectatifa aluno, a fim de identificar seus
interesses, sua vivéncia tanto no ambito famillan@ no ambito educacional e desperta-los
para o interesse da leitura da obra “Vidas Sedasin base nisso, segue a baixo, alguns
graficos que norteiam desde o interesse do alulaogfieina a dados que comportam o seu

conhecimento sobre o escritor Graciliano Ramos.

INTERESSE NA OFICINA VIDAS SECAS

m Vestibular mEstudo da Obra m Conhecer a Obra

13%
6%

O gréafico acima mostra o porqué da procura danajcpois a inscricdo deu-se de

forma aberta, a principio foram ofertadas vintanea (25) vagas, inscreveram-se somente
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dezesseis (16), sendo que os que tinham interessesstibular (80%) se sobrepuseram

agueles que tinham interesse em estudar a obrg @ 8éfhecer a obra (06%).

GRACILIANO RAMOS - HOMEM POLITICO

® Conhecem m N&o conhecem

31%

GRACILIANO RAMOS - O LITERATO

® Conhcem mNao conhecem

31%

Esses dados refletem o grau de informacdo que maddutem sobre o escritor
Graciliano Ramos tanto quanto homem politico qudrdmem literato, os que conhecem
(31%) afirmaram que sabiam que ele era alagoangeehgvia sido prefeito da cidade de
Palmeira dos Indios e que o mesmo era um grandesegante da Literatura Brasileira,
fazendo parte da geragcdo modernista, no entantu®fao conhecem (69%) disseram que

nao teve acesso a essas informacgdes na escola.

ALUNOS QUE CONHECEM AS OBRAS DE GRACILIANO
RAMOS

= Sim mN&ao
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Os dados concernentes ao conhecimento das ob@sdéano Ramos foi que (75%)
conhecem as obras do escritor, sendo que (25%pmiescem a obra do mesmo. Assim,
entende-se que os alunos tem conhecimento de aguionas de Graciliano Ramos, mas nao
tem profundidade de conhecimento ou experiénciitiga de suas obras, pode-se perceber
tal dado no grafico que traz a abordagem do horiteratb.

Dessa forma, o segundo momento deteve-se ao prdpagoupo para a leitura da
obra, assim partindo da leitura do primeiro capitatitulado Mudanca, que traz muito forte a
questdo do ambiente e a familia de retirantes sa@mal busca de algo melhor em outras
terras. Apoés a leitura passou-se a questionarqupate Graciliano Ramos retratar a realidade
nordestina por esse Viés.

Sabe-se que esse é um tipo de questionamentometariesposta obteve-se de forma
imediata, pois alguns alunos responderam que eragoda da vivéncia do escritor, por ele
ter sido nordestino. Nesse limiar, 0 segundo pass@erspectiva do método recepcional
detém-se aatendimento dos horizontes de expectativa do aluno. De acordo com Aguiar e
Bordini (1993), esse é o momento de dar-lhe supcgtdernos que facam com que ele
entenda a obra de uma forma mais clara.

Entdo, para que a turma entendesse como que f@icegso de condicionamento do
escritor, foi utilizado o recurso audiovisual, rese, um video intitulad®@lhares: O Mestre
Graca com direcao de Jorge Oliveira e producéao do Jemal Cinema Video — JCV, o qual
contava a vivéncia do autor, tanto a nivel socmh@ a nivel literato. O video ainda fez
menc¢des a outras criagbes de Graciliano Ramos ddemodrias do Carcere, Viagem,
Infancia, Caetés, Sao Bernardo e Angustia.

ApoOs a exibicdo do video, a resposta que a turmia klado obteve uma significacéo
mais ampla entre a representacdo que o escritodldaambiente e sua vivéncia enquanto
nordestino.

O segundo e terceiro encontro tinham como propoésitotinuar atendendo os
horizontes de expectativaincutir aruptura dos horizontes de expectatiyasda introducao
de textos que abalem as certezas e costumes dogsalDessa forma, foi feito uma
recapitulacdo do encontro anterior e 0 estudo togmo capitulo da obra Mudanca. O estudo
desse dia iria deter-se ao ambiente, sobretudo cqu® o elemento “TERRA” era
representado na obra a partir da leitura da oldasv/becas e de dois textos, sendo o primeiro
da autora Clara Ramos (1979) que evidencia o asplecterra nordestina e como que esse
aspecto se sobressai nas obras de Graciliano Raroaggundo foi da autora Thalita Lins do

Nascimento (2011) em seu trabalho “ldentidade Nsimd@ e Literatura: uma andlise
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discursiva do romance Vidas Secas”. Esses textodras® como suporte critico para a
elaboracdo do pensamento dos alunos e o segungaria compreensédo da criacdo dos

personagens incutidos na obra, pois se entende que:

A obra literaria lida provoca em nés diferenteosigle estranhamento. Agrada,
desagrada, escandaliza, deixa-nos perplexos, adeasbu da-nos a sensacgdo de
que nao entendemos muito bem aquele objeto estatedoi lido. E ai, lemos um
ensaio, ou mesmo um pequeno artigo e somos comiuguieados. Retornamos
a obra com uma compreensao nova, ou com pistasupgacompreensao nova.
(PINHEIRO, 2008, p.116)

A partir dessas leituras e da importancia do daepenitico para a compreensao dos
alunos, as discussdes e 0s questionamentos de @d®iwa era descrita levaram a uma

seguinte observacao feita por um dos integranteguio.

“parecia um deserto, uma coisa morta”. (Aluna 2)

Esta foi uma observacédo interessante da parte ute,afjuando questionou-se o
porqué dessa ideia de sertdo, ela mencionou quaeetyap que via nos livros de geografia,
qguando era representado o fenébmeno seca, e a agnescentou afirmando que quando eles
estudavam historia que viam algumas guerrilhasenda ou nos préprios filmes que traziam
essa ideia de ambiente, a aluna 1 e o aluno 4awmitar filme de “Os canudos”, como
exemplificacdo. Assim entende-se que:

A literatura assume muitos saberes. Num romance éwbinson Crusoéa um
saber histérico, geogréfico, social (colonial), niéo, boténico, antropoldgico
(Robinson passa da natureza a cultura). Se, posgidque excesso de socialismo
ou de barbarie, todas as nossas disciplinas demeseexpulsas do ensino, exceto
numa, é a disciplina literaria que devia ser sapas todas as ciéncias estdo
presentes no monumento literario. E nesse sentido sg pode dizer que a
literatura, quaisquer que sejam as escolas em mawequais ela se declara, é

absolutamente, categoricamente realista: ela alaade, isto é, o préprio fulgor
do real. (BARTHES, 2010, p. 16-17)

Evidenciou-se assim, o que a literatura poderia flieporcionar, da importancia dela,
e principalmente essa troca de saberes que o fnmom a obra por meio da leitura literéria.
O proprio reconhecimento sobre o ambiente do ntgaksi-se por meio do conhecimento de
mundo que eles ja tinham, no entanto foi o texttrdrio que o conduziu a retomar esse
pensamento num momento em que ele foi construgjm,nsima aula de geografia, ou huma

aula de historia ou até mesmo numa exibicao filnNiesse sistema de interagir com a obra o
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aluno retoma esses conhecimentos e da um sigrificeals vivo na mente, tal acdo € o
proprio processo de preencher as lacunas do teetofazer parte dessa construgdo de
ideologias.

Nesse patamar da situacado fez-se a leitura dotulmeapintitulados:Fabiano, Sinha
Vitéria, O Menino Mais Novo e O Menino Mais Velho. A partir dessa leitura, foi
perguntado como que eles imaginavam as personagetrais desses capitulos. As reflexdes
oscilaram desde o campo da personalidade integognto ao parecer estético dos

personagens da obra. Percebe-se isso quandofelesrese a personagem Sinha Vitéria:

Sinha Vitdria € a tipica nordestina, toda vez @i éssa parte eu fico imaginando
aquela mulher que segura tudo nos ‘quartos’ (fazcée com as maos apontando
para a cintura) e que vive meio que suja, um teatiagenta pela situacéo que eles
vivem. (ALUNA 1)

“Ela é diferente, gostei da parte que ndo estéenesgitulo, mas na do Fabiano
quando ele pensa nela mais gorda, ela pode semppor que atrai ele, faz ele
pensar nela de uma forma mais sentimental’(ALUNA 2)

Na fala dos alunos ainda foi identificado o fatarsg#nsualidade sobre Sinha Vitoria, a
aluna 1 faz mencao sobre ao capitulo Mudanca, em que osnmegrsonagem é mostrado
pensando na sua mulher de forma “jeitosa”. Notgss®na seguinte passagem:

Eram todos felizes. Sinha Vitéria vestiria uma daiga de ramagens. A cara
murcha de Sinha Vitéria remocaria, as nadegas banuea Sinha Vitdria
engrossariam, a roupa encarnada de Sinha Vitéoeoparia a inveja de outras
caboclas. (RAMOS, 2008, p. 16)

Sobre essa reflexdo quealuna 1 mencionou aaluno 4 retoma fazendo a seguinte

observacéo:

“Se Fabiano t4 casado com ela é por que alguma etésviu, talvez tenha se
apaixonado por ela no inverno quando estava maagpor isso que ele fica

imaginando ela ‘gordinha™.

A reflexdo do aluno foi interessante e mostrou adolque ainda ndo havia ocorrido
nesse processo de compreensao, e quando ele forag@sobre essa observacdo o mesmo
afirmou que o inverno é tempo da fartura, do passear e que tudo fica mais bonito, entéo
por que nao dizer que Sinha Vitéria também néoavialta ser bonita. Eles ainda foram
questionados sobre a representacao da mulher tinedea obra e se havia uma valorizagéo
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da mulher na mesma. Assim, com intuito de evidergsse questionamento, foram expostos

0s seguintes trechos da obra:

“Sinha Vitéria com o filho mais novo escanchadoyoarto e o bau e o bal
de folha na cabeca.” (RAMOS, 2008. p. 09)

“Sinha Vitéria estirou o beigo indicando vagamemtea direcédo e afirmou
com alguns sons guturais que estavam perto.” (RAMXDG8. p. 10)

Nessa perspectiva, os alunos perceberam que oecmreposicionamento da
personagem sobre os demais individuos, eles traoxeomo exemplo, o fato dela ter uma
capacidade maior que Fabiano para calcular osgdatéamilia e mostrar-se forte junto a ele
numa situacéo degradante que € a seca no nordeste.

Com intuito de leva-los a refletir sobre quem promma essa criagcdo imagética dos

personagens na mente deles, assim os alunos respongue:

“O texto professora?” (ALUNA 7)
“Nao é quem conta a historia?” (ALUNA 9)

“O Narrador”. (ALUNO 5)

Nenhuma das observacdes estavam erradas, o fatarda? referi-se ao texto como
principal elemento dessa criagdo imagética, digeies ao processo de fruicdo que a mesma
estava tendo diante do texto literario, Barthed Q2@xplica que o brio do texto (sem o qual,
em suma, ndo ha texto) seria a sua vontade déidruié onde precisamente ele excede a
procura, ultrapassa a tagarelice e através do tqutd transbordar, forcar o embargo dos
adjetivos — que sao essas portas da linguagemnpler mideoldgico e o imaginario penetram
em grandes ondas. Dessa forma, pode-se perceberaduea 7 vivenciou essa experiéncia
de descricdo da obra, por meio da linguagem liter&@éheia de conotacbes e nao
especificamente pelo elemento da narratividadecqnduz a estdria, o narrador.

No entanto é o elemento narrador que é responpéleetompreensao dduno 5e a
aluna 9 sobre a obra, é por meio do que ele conta e céencoata que os alunos tem uma
nocdo maior de como criar essas descricdes na mente

Seguindo essa linda de raciocinio, foi explicada @aturma que escolha do foco
narrativo em terceira pessoa na obra Vidas Seeatbéematica, uma vez que esse € 0 Unico

livro em queGraciliano Ramos utilizou tal recurso, pois se trata de umeeswdade da
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narrativa, para que fosse mantida a verossimilhdagabra, por conta da falta de articulagao
verbal dos personagens, em que a escassez dgaotéra reflexo das adversidades naturais
e sociais que os afligem, em que nenhum personggeete capacitado para assumir a
narracao.

Assim, de acordo com Nascimento (2011) o autor éambtilizou o discurso indireto
livre, que é uma forma hibrida nas falas dos pegems em gue se mesclam ao discurso do
narrador em terceira pessoa. Entdo, essa foi aafgmana que a voz dos marginalizados
pudesse participar da narragdo sem que tivessearcdecom a responsabilidade de assumir
0 compromisso de narrar. Ainda nos dizeres de Nesub (2011) a obra reporta-se a
presenca de outros discursos, como por exemplscardo do retirante sonhador, oprimido e
anénimo.

Com base nessas informac0fes, foi feito uma pesauusaseis primeiros capitulos
pelos alunos, a fim de identificar esses discursiss personagens. Conforme essa ideia, 0s
alunos conseguiram identificar o discurso ou agires do Retirante Oprimido pela sociedade
e pela condicdo de vida sertaneja na personagemanBatlassim @luno 5 evidencia que na

obra essa caracteristica revela-se da seguint@aform

“Cocou o queixo cabeludo. Parou, reacendeu o cighl@o provavelmente
ndo seria homem: seria aquilo mesmo a vida intembra, governado
pelos brancos, quase uma rés na fazenda aleiaM@53 2008. p. 24)

“A caatingaressuscitaria, a semente do gado voltaria ao cuetal
Fabiano, seria vaqueiro daguel@zenda morta. Chocalhos de badalos de
ossosnimariam asoliddo. Os meninos, gordos, vermelhos, brincaram
chiqueiro das cabras. Sinha Vitoviestiria saias de ramagens vistosas. As
vacas povoariam o curral.a&caatingdicariatoda verde”. (RAMOS, 2008.

p. 15)

Na personagem Fabiano eles também conseguiranificierd presenca, por meio do
discurso, o retirante sonhador aquele que visualimafuturo melhor, essa caracteristica
também esta presente na personagem Sinha Vit@iaante sonhadora, que pensa
constantemente em possuir uma cama como a do SeasTda Bolandeira, esse sonho
segundo aluna 1estéa ligado ao fato dela sonhar também com conéoa@ama traz a ideia
de conforto e bem estar. Assim, ela ressalta quebra esse sonho mostra-se da seguinte

forma:

“Outra vez Sinha Vitoria pds-se a sonhar com a cdendastro de couro.
Mas o sonho se ligava a recordacdo do papagaioi-leef preciso um
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grande esforgo para isolar o objeto de seu desef®RAMOS, 2008. p.
44)

Quanto ao retirante andénimo, os alunos trazem cafeyéncia os personagens do
Menino Mais Velho e do Menino Mais Novo, sendo rmssisse anonimato é dado pela
auséncia da comunicacao com a familia, e a falesti®ulo que ndo ocorre para a realizacao

de suas curiosidades e desejos. Pode-se percebaresmimato nas seguintes passagens:

Julgou-a estupida e egoista, deixou-a, indignagiopdixar a manga do
vestido da mée, desejando comunicar-se com elaa $fitoria soltou uma

exclamacdo de aborrecimento, e, como o pirralhistisse, deu-lhe um

cascudo. Retirou-se zangado, encostou-se num eésteipendre, achando
0 mundo todo ruim e insensato. (RAMOS, 2008. p. 48)

O pequeno afastou-se um pouco, mas ficou por m@diaiedo e timidamente
arriscou a pergunta. Nao obteve resposta, volrmha, foi pendurar-se
a saia da mae: - Como e? Sinha Vitoria falou enetespquentes e
fogueiras. - A senhora viu? Ai Sinha Vitoria seg@n achou-o insolente e
aplicou-lhne um cocorote. O menino saiu indignadaen ca injustica,
atravessou o terreiro, escondeu-se debaixo dasgoatras murchas, a
beira da lagoa vazia. (RAMOS, 2008. p. 56)

Nesse caminhar, a experiéncia com o texto litef@idtomando uma dimensao mais
significativa na vivéncia literaria desses leitorassim a aplicacdo da quinta fase seria de
forma mais abrangente, poisampliacdo dos horizontes de expectatiégag culminancia
desse processo de leitura literaria, em que o twmtao entendimento sdo alcangados por
meio da visdo de mundo do individuo e da tomadeodsciéncia das alteracdes e aquisi¢cdes
obtidas através da experiéncia com os textosiiibsrdDessa forma, foi proposto no primeiro
momento um passeio a cidade de Palmeira dos irdik cidade do escritor Graciliano
Ramos e no segundo momento a representacao dpahraeio de uma peca, para tal criou-
se um roteiro com base nas discussoes feitas ame salm dicas dos alunos.

Assim, a quinta fase, que tem como intuito fazerebsz6es da leitura literaria com a
vida, perpassou ndo por ultimo, mas durante togwogcesso da aplicacdo do método na
oficina, desde o primeiro encontro essa relacdo @amda ja foi feita de forma direta, pois
houve uma pequena discussao sobre esse processagi® da obra Vidas Secas com 0s
proprios excerto¥IDAS e SECAS, foi questionado o porqué desse titulo e 0 que raaur
trouxe como resposta foi que essa obra represeateida seca daqueles retirantes no proprio

ambiente.
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O mesmo questionamento foi feito no Ultimo dia digima e a resposta foi que:
VIDAS SECAS era a representacdo da vida de uma familia damtds que vivia na seca,
mas a seca de tudo de personalidade dos personagensmunicacdo dos mesmos e da
propria relacdo deles com o meio social. Aqui, ge@dente os conceitos diferenciados, a
turma tinha uma percepcao do que era vidas sectes de deterem-se ao estudo da obra e
apos o estudo esse conceito € reformulado pargpastara mais completa.

No que se refere ao trabalho com a peca, foi urafideproposto com o intuito de
identificar a relacdo que o grupo teve com a obdez@-los sentir o processo de inversao, eles
no lugar das personagens vivenciando a situacasmmeue de forma ficticia. Assim, no
processo de encenacdo pode-se perceber que esa® amm o texto literario e com a
experiéncia de observacdo deles do meio auxiliofodea significante na experiéncia de
leitura e contato com o texto literario, assidlana 1 evidencia que:

Foi fundamental a gente encontrar esse tipo datfitea que é fortemente marcada
pelo senso regionalista onde podemos conhecer aagspeito do que vem
acontecendo ao logo de séculos na nossa regidotafibém de estrema
importancia descobrimos que alagoas é capaz dezpramna arte tdo bela quanto
a de Graciliano Ramos, pra mim a pequena apresentagtral que fizemos foi

uma das coisas mais belas dessa oficina, eu feidBal cadelinha do livro é me
apaixonei pela forma como o autor faz esse persmnagar “humano”.

Dessa forma, recorrer ao recurso da encenacasdgeneial para a vivéncia literaria
desse grupo, a aprendizagem saiu do campo tedtmma uma dimensao pratica, em que
eles precisavam agir e pensar sobre interpretavemaiar a personagem nas condi¢des do
Sertdo Alagoano. Assim, a experiéncia teatral dmntr para elucidar a significacdo e a
compreensao da obra, em que a mesma €é capaz dbuwomara o ensino-aprendizagem,
influenciando dessa forma na constru¢do do penganceitico e humanizado diante de uma

sociedade tao fragmentada.

Consideracoes Finais

Diante de determinada vivéncia literaria em salawale, o que pode-se trazer como
critério conclusivo € que esse processo de inoyiilazer da leitura literaria ndo acabou nesse
ponto, mas comecou. O principal desafio seria @:wsl ou motiva-los para a leitura literaria
Ou para esse contato com a literatura, dessa fotmadalho proposto com o texto literario, os
recursos audiovisuais oferecidos, os textos dedetico lidos em sala e depois atribuidos a
obra e os questionamentos sobre o texto literdoiofundamental para esse despertar,

[Digite texto]



contribuindo para isto o passeio a Cidade de Pednuieis indios e a encenagéo colaboraram
para que essa motivacao tivesse um lado viven@amimcretizado da reflexdo da obra Vidas
Secas de Graciliano Ramos.

Dessa forma, outro fator que teve um papel difeagrioi a utilizacdo do método
recepcional como ferramenta pedagodgica, calcaddemia da Recepcdo.Determinado
suporte teve um papel de direcionamento eficiegiedo que todas as etapas comportam um
todo. No entanto, tal método seria ineficientepcadvase de formacao literaria do professor
esteja deficiente, pois como lembra Cereja (200p)ofessor que nao Ié se ndo € um leitor
experiente, se ndo conhece algumas teorias lasr@pue norteiem seu trabalho, ndo tera
subsidios para abordar literatura em suas aulas.

Nessa perspectiva, corroborando com os dizereggdee Bordini (1993) o final da
aplicacdo de um trabalho como esse € o inicio d&enowa aplicacdo, que evolui em espiral
sempre permitindo essa interacdo entre o leitotexdo e a vida. Nesse sentido, com
aprimoramento da leitura numa perspectiva ideotdgicritica, o aluno torna-se agente de
sua aprendizagem, determinando ele mesmo a caldiomi desse processo, numa fiel

evolucéo cultural e social.
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ANEXOS

Registro Fotografico

Alguns integrantes da Oficina: Vidas Secas, a qudatesquerda para direita a estudante do
8° periodo de Letras e aplicadora da oficina AlBerbosa de Almeida e ao centro a
Orientadora Eliane Bezerra.

Entrada da Casa Museu Graciliano Ramos (PasséitadéCde Palmeira dos indios)

[Digite texto]



Encenacao da Peca Vidas Secas — alunos integdantéieina
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