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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar as categata personagem de ficcdo e a do narrador consdizia
fusdo de ambas na categoria da personagem narrélobaldo. J& que 0 ex-jagunco conta a sua hastigi
vida em meio a tantas histérias secundarias. Péosamda, nas questdes referentes ao ensinoedatulita a
partir da compreenséo da tessitura, quando o mareaghde aos olhos do leitor a construgéo da fisarabmo

um processo que implica escolhas e decis6es. Sandgesquisa de cunho bibliogréfico, utilizaranesmo

referencial tedrico as ideias de CANDIDO (2007); NBMIM (1994); MATOS (2005); PINHEIRO E
NOBREGA (2006), VILLARDI (1999), BARTHES (1987/20202) entre outros.

PALAVRAS- CHAVE: Narrativa. Personagem. Leitor @dt. Ensino de Literatura. Causos.

Este estudo propde uma reflexdo sobre a formacéd@itdo a partir de uma leitura do
romance Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimarmdss Rrecisamente a categoria da
personagem narradora — enquanto contadora deiasstovalidando o exercicio educativo-
critico, em que o aluno vivencia a experiénciaaida enquanto sujeito na recepcéo. No
titulo, o autor registra um sentido ambiguo, ja do& pontos indica que o0 espaco sertdo
contém as veredas, ou seja, as veredas estdoaontidsertdo. Nesse caso, o0 sertdo € um
"mundo misturado"”, portanto hibrido. E possivelalisdefinicbes para o termo sertdo, que
ganha outros significados além de espaco fisicaeihor tolere, € o sertdo. Uns querem que
nao seja: que situado sertdo é por os campos-gefara adentro, eles dizem, fim de rumo,
terras altas, demais do Urucuia. Toleima. ParaedSatinto e do Curvelo, entdo, o aqui néo é
dito sertdo?” (GSV, p. 01).

O tempo da narrativa pode estar centrado numa épassada ou pode narrar
acontecimentos que estdo ocorrendo no préprio mmnuEnnarrativa ou ocorrer depois dos
acontecimentos finais, 0 que é mais comum; atrdgasma perspectiva temporal, a narracao
pode focalizar os acontecimentos a partir da épotajue aconteceram ou com uma Visao

retrospectiva. A escolha da focalizacdo temporaluima diferenca enorme nos efeitos de



uma narrativa. Rosa escolhe para o contexto hist@itempo passado centralizado no final
do século XIX, precisamente na Republica Velha, aawnociedade agraria em que o0s
fazendeiros tinham muito poder e seus empregadqgagancos, recebiam salarios miseraveis
para cumprir as ordens do patrdo. O servico pesabl@ aos jaguncos e as regalias aos

fazendeiros.

O espaco geografico retratado pelo autor é a resgilaneja, que se estende do Oeste
ao Noroeste de Minas Gerais, passando pelo Oedalia e Goias até Piaui e Maranhao.
Nessa criacéo, ele retrata as desigualdades socaisdas nos sertbes de Minas Gerais,
assim, aspectos do convivio do povo simples dasete transforma em matéria de ficcdo. O
termo sertdo ganha mais de um sentido, o vocaludpdg forma ampla, significa uma regiao
despovoada, terreno inutil, as chapadas; todawissentdo, ha as veredas, lugar habitavel,
terreno fértil, o provavel espaco onde residianfagendeiros. “A vereda recruza, reparte o
plaino, de esguelha, de cabeceira-do-mato da M&equena para a casa-de-fazenda, e é
alegrante verde, mas em curtas curvas, como notsuw@minhar qualquer cobra faz. E tudo.

O resto, céu e campo.” (GSV, p.484).

Um destes conceitos, aqui, ganha nova dimensagrd@de-sertdo € a forte arma”
(GSV, p.300). Metaforicamente, sertdo pode sigaifd livro, 0 romance. A narrativa é vista
como sistema semiético da diferenca e o estilaza@dd pode ser visto como uma chave que
abrird a suposta porta da compreensdo do textsidswando a problematica do ensino
literario, que nas ultimas décadas vem negligedoiaas praticas de leitura, de estudos

literarios e de producdo textual.

Nessa criacao literdria, o autor leva o leitorraamorar as narrativas orais, que eram
transmitidas aos ouvintes, ao redor de uma fogue@ia passar o tempo. Assim, a narrativa
ganha vida por intermédio da fala da personagerbaRio que a anima “Falo por palavras
tortas. Conto minha vida, que ndo entendi”. (G386l p.432). Essa personagem narradora
em seu relato questiona, reflete e relembra seumswfto e tenta compreender o porqué de
tanta dor no tempo de outrora, naquele ambienteofial. Assim sendo, a personagem vive
angustiada e busca entender o vivido. Percebes® giesencadeamento da tristeza dele se
da no momento da perda da pessoa amada, por mseéacia da pessoa amada € um dos

elementos constitutivo de seu ponto de vista.

E Diadorim, as vezes conheci que a saudade delenpddesse repouso; nem o
nele muito imaginar. Porque eu, em tanto viveredepo, tinha negado em mim



aquele amor, e a amizade desde agora estava afalg@ada; e a pessoa dela,
mesma, ela tinha me negado. Para que eu ia consegiit (GSV, p.536).

A maneira como a historia esta organizada podeacaliferentes efeitos e sensacdes
nos leitores. A narrativa de Riobaldo ndo aponta necomeco nem o fim, a personagem
afirma que a lembranca da vida da gente se guandaeehos diversos, cada um com seu
signo e sentimento, uns com 0s outros acho que m&wn misturam. Contar seguido,
alinhavado, s6 mesmo sendo as coisas de rasa &npert(GSV, p. 82). Essa fala de
Riobaldo valida o que Candido (2007) diz sobre acgsso de criagdo da personagem, a
l6gica da criagdo pode apresentar caracteristigasagdentifica com um ser vivo. O autor
cria situacdes que representam situacdes vividas geres humanos - assim fez Rosa na
obra estudada. Candido (Op. Cit.,) aduz que o momaem suas bases fincadas em uma
relacdo de afinidade entre o ser real e o secifictSegundo Candido (Op. Cit.,), "o grande
arsenal do romancista € a memoria, de onde exdralementos de invencao, e isto confere
acentuada ambiguidade as personagens, pois elason&pondem a pessoas vivas, mas
nascem delas". E 6bvio que héa diferenca entre umeake um ser ficticio. A personagem é
sempre firmada no paradoxo. E nesse sentido quessa ver, pode-se pensar a inspiracio de

Rosa para sua personagem Riobaldo.

Ela era. Tal que assim se desencantava, num entnterrivel; e levantei mao
para me benzer — mas com ela tapei foi um solgagnxuguei as lagrimas
maiores. Uivei. Diadorim! Diadorim era uma mulh@iradorim era mulher como o
sol ndo acende a &agua do rio Urucuia, como eu eolneu desespero. (GSV,
p.530)

Riobaldo constréi a narrativa baseando-se em umapeb pacto que fizera com o
diabo. A visdo da personagem narradora, incerfgadto, mostra na sua conduta funesta que
se trata de um pacto verossimil, porgeiande Sertdo: Veredaé um texto de "realismo
magico lancando antenas para um supermundo metdfisie diz: (Op. Cit.p.77): “(...) o
monologo dum homem rastico, cuja consciéncia séevpalco para os fatos que relata. sem
afinal ter certeza se o pacto ocorreu ou ndao. Miasportante é que, mesmo que nao tenha
ocorrido, o material vai sendo organizado de modinoso, que torna naturais as coisas
espantosas “A personagem pode representar ou mamao real, os seres ficcionais ganham
independéncia da realidade projetada, pois passexistr como habitantes de um mundo
diferente, com uma légica prépria”. O leitor poée ¢ decifrar os enigmas da personagem
Riobaldo ao tomar como realidade o que é apengsdgem, porque o texto literario sé
existe enquanto "papel pintado de tinta". Segunelih Brait (1999, p.12): “Nesse jogo, em

gue muitas vezes tomamos por realidade o que @sitieguagem, (e ha quem afirme que a



linguagem e a vida s&o a mesma coisa), a personagerancontra espago na dicotomia ser
reproduzido/ser inventado”. Ela percorre as doleras viés dessa relacdo e ai situa a sua
existéncia.” Assim sendo, o romance consiste eos faividos pelas personagens. Nao se
pode separar personagem e narrativa, pois a varnaida mais € que a vida, isto €, 0s

problemas tracados pelo autor para as respecterasmnagens.

A realidade ficcional criada implica que o autoet®fou a escolha de uma variagcéo
linguistica que a definiu. Assim sendo, a linguaggme Rosa comanda através de suas
invencdes recebeu influéncia da linguagem registaafalada no interior de Minas Gerais. A
selecao foi resultante do didlogo entre o autorsecedade que se relacionava. O Doutor
Jodo Guimarées Rosa viveu no interior de Minas i§eexerceu medicina durante muitos
anos, atendeu nas residéncias e constantemente dodsso as estorias dos moradores
daquela regido. Quando crianca ouvira estoriaj@ade seu pai e em casa, pois seu pai
pagava as velhas contadoras para entreter o filecagreciava aquelas estérias. Parece-nos
que a representacdo da situacdo dialégica vivitt® encontador de estdrias e 0 ouvinte é
mais um fato verossimil retirado da memoria doitscr

A literatura assume muitos saberes. [...] Se, porsei que excesso de socialismo
ou de barbarie, todas as nossas disciplinas dewesseexpulsas do ensino, exceto
numa, € a disciplina literaria que devia ser sapas todas as ciéncias estdo
presentes no monumento literario. E nesse sentido sg pode dizer que a
literatura, quaisquer que sejam as escolas em mawmeyuais ela se declara, €

absolutamente, categoricamente realista: ela élaade, isto &, o proprio fulgor
do real. (BARTHES, 2002, p. 17-18)

A literatura possibilita vivéncias essenciais egslares, pois se trata de uma
experiéncia estética e humanizadora. Como arteatlvna, ela apresenta especificidade
quanto a maneira de trabalhar a linguagem, istanga linguagem opaca, ambigua e
plurissignificativa que exige modos de apropria¢géspecificas. Na apropriagdo entra em
cena um repertério cultural que possibilita vinsubmm o conhecimento e com o mundo.

Barthes assim declara:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, ddri@ubquele que vem da
cultura, ndo rompe com ela, estéa ligado a umagarédinfortavelda leitura. Texto
de fruicdo: aquele que pde em estado de perdaleague desconforta (talvez até
certo enfado), faz vacilar as bases histéricagur@is, psicolégicas, do leitor, a
consisténcia de seus gostos, de seus valores @addesnbrancas, faz entrar em
crise sua relagdo com a linguagem. (BARTHES, 2p021-22)

A literatura pode servir para estudos de outramsamo conhecimento ou para
finalidades didaticas, entretanto enquanto objdisti&o ela transcende o carater de objetos



Uteis e interessados. A leitura de fruicdo se d@esinteresse, na gratuidade do texto, do
leitor e das mediacfes. Ela ndo ensina, porém feeoméstabelecimento de vinculos com o
conhecimento, consigo mesmo e com o mundo e, & rsesgido que ela nos ensina muito

mais.

[...] a obra é para nés sem contingéncia, e ézaste que melhor a define: a obra
ndo esta cercada, designada, protegida, dirigidangmhuma situagcao, nenhuma
vida prética esta ali para nos dizer o sentidolqeelevemos dar; ela tem sempre
algo de citacional: nela a ambiguidade é puranmis prolixa que seja, ela possui
algo da concisao pitica, palavras conforme a umegiro codigo (a pitonisa nao
divagava) e no entanto aberta a varios sentidds, ggam pronunciadas fora de
qualquersituacdo— a nao ser a prépria situacdo da ambiguidade:ra efta
sempre em situacao profética. (BARTHES, 2002, p) 21

A narrativaGrande Sertdo: Veredas um texto repleto de vazios, pois o autor deixa
em aberto questbes que possibilitam ao leitor avante na leitura como produtor de outros
textos, preenchendo durante a experiéncia de dedssas lacunas deixadas pelo autor. A
escrita rosiana fala por si mesma, dialogando ceowulifeculdades do leitor e contribui para o
guestionamento da realidade, e, consequentemerte apformacdo do bom leitor. Duarte
(2001, 99-100) afirma que: “(...) € permanenteresolvivel a tensdo existente entre polos
opostos - seja entre 0 mundo dos dominadores esoddminados, seja entre regides
geograficas como o mundo do sertdo e o da cidefeestre a simplicidade do sertanejo e a
esperteza daquele mais culturalmente desenvoladovice - versa), seja entre real e
imaginario, bem e mal, Deus e diabo, mythos e logosura e razdo”. Para Duarte (op. cit.,),
essa obra é tecida entre polos opostos. A confiadigpermanente e irresolvivel. Percebe-se,
nesse recurso, o incentivo para o questionamergsmd que o leitor ndo encontre respostas
definitivas, as tentativas aparecem como um exerdeleitura.

Outro bom exemplo de elementos aparece no paraaiaton/personagem-narradora
gue une popular e culto através da simulacdo deecse entre um jagungo e um estrangeiro-
doutor. O primeiro fala, enquanto o segundo escrésgsa foi a forma criativa que o autor
escolheu para esse tecido literario, a narrativaizada, que nos possibilita olhar a
hibridizacdo. “O senhor é de fora, meu amigo, mas astranho.” (GSV, p.29). No momento
em gue essa personagem relata os fatos vividoslpanesma a esse outro, percebe-se que
ela reconstréi a trajetéria percorrida dando-lhe’ososignificados para impressionar o
forasteiro.

Considerando a natureza e a funcdo da literatwrgrafessores devem investir na
construcdo do prazer de ler a partir da abertura @a multiplos sentidos do texto literario.

De maneira mais abrangente que qualquer outro,aalitevatura encanta e enriqguece o



espirito do leitor, o leitor se delicia com as ativas, envolve-se enquanto co-autor. Para
Kefalds (2012) o professor deve priorizar na selawala a vivéncia de leitura de fruicdo na
formacdo de leitores “percorro a pele do texto gacaela reentrancias, ou entdo sou eu
capturada por fendas inusitadas, frinchas umidastes nas quais fecundo texturas minhas,
palavras que se enraizam “ no-ensaio, tentativagitiea-escrituras nas quais me desvio do
intuito de desvendar significados, mas represe#d-Assim a leitura se traduz ndo somente
na decodificacdo do cdédigo linguistico, mas na aktfio de sistemas de referéncias e
valores imprescindiveis para a formacao e o ded@mento do espirito critico.

O discurso literario permite ao leitor um modo denstrucdo que vai além das
elaboracdes linguisticas usuais, garantindo o eierda liberdade que pode levar a limites
extremos da lingua. Para Antonio Candido (2007jtéaatura desenvolve em nos a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais congpresre abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante”. (CANDIDO, 2007, p. 2B®ssa maneira, € preciso um trabalho
de cooperacdo em que a comunidade escolar, plamegative o educando, para que ele se
torne um sujeito leitor ativo, deixando de ser Wosante” do seu processo ensino-
aprendizagem. Ou seja, € 0 educando quem convdrioranacdo em conhecimento na
recepc¢ao, agindo sobre o objeto de seu conhecingeiatodo € desafiado a pensar acerca de
determinada situagéo.

Rosemari Glowacki (2007, p.264) salienta que “artab@ de uma obra (leitura e
releitura) permite que ela continue viva, e queendé essa chama eterna é o leitor. Ele salva
a obra literaria sempre que a ressignifica medianta interpretacdo Unica e singular. Nesse
instante o leitor serd co-produtor de seu sigrdfi¢aO processo de recepc¢ao textual implica
essa participacdo ativa daquele que |&, sem camsig®car-se a autonomia da obra. Por
intermédio desse método, o0 aluno de forma efetimiase familiarizando com os textos e aos
poucos vai descobrindo que a leitura é prazer/goméo apenas obrigacdo, pois valoriza o
papel do leitor como parte do processo de proddgéobra, o leitor passa a ser encarado
como co-autor, uma vez que dele vem a possibilidaalede interpretacdo e de construgao do
significado no corpo a corpo com o texto pelo teito

A narrativa sempre foi vista como uma das maneitavés da qual somos capazes de
entender os acontecimentos na qual se busca campreeomo um fato leva a outro.
Entende-se, dessa maneira, que ndés temos uma émuipenarrativa basica. Confira o
depoimento de Alexandre Cavalcante enquanto letorolvido na trama, desejoso de

descobrir os recursos criativos escolhidos por Gafimardaes Rosa para tecer a narrativa:



Os leitores mais ousados e curiosos deixam-se pelarpersisténcia em encontrar
significados no corpo desse texto literario e, caje fisgado ou seduzido por

uma espécie de magia, encantam-se pelo enredoas esforias contadas por

Riobaldo. E como estar a ouvir os avos contande sausos, numa noite de lua
com o céu coberto de estrelas e a luz de uma lgpifa. Esta é a sensacdo que
tem o leitor teimoso e sensivel & narrativa de @Geddertdo: Veredas e é com este
tom que se pretende, aqui, degustar e apontarsakgpectos desta obra téo rica
para a literatura brasileira.

A fala do leitor citada aponta o texto literarionum mobilizador de entendimento,
imaginacéo, afetividade, vontade, reflexdo, cogéimue desconstrucao de sentidos. A leitura
de prazer/fruicdo esta vinculada ao desejo do seraho de saber o final, de descobrir a
verdade, de compreender o mundo e a vida. O lddssa narrativa sente-se cativado pela
entonacao e sonoridade da voz do narrador Riobaldo.

O romance inicia-se com um travessao que evidenoialidade como ponto central
dessa ficcdo. A palavra "Nonada" aponta peculidedala estilistica rosiana. A expressao e
resultado da aglutinacdo de non + nada e remete&na$ primeiro lugar na existéncia
lembrando o trecho biblico referente a criacdo, dize "a terra era sem forma e vazia"
(Génesis: 1:2). Era preciso dar forma a Terra alavm foi o veiculo da invencdo. Nessa
perspectiva, o poeta Haroldo de Campos, em seu@ataxias atento as transformacgdes da
palavra, apropria-se da estranheza que existeewmapfalada. "O povo é o inventalinguas na
malicia da mestria no matreiro da maravilha noosdg improviso” (CAMPOS, 1984, p. 17).

A arte de narrar esta em vias de extincdo, cadanaz raras pessoas sabem narrar,
mas isso ndo pode se tornar empecilho para o aBallto com narrativas. E preciso que os
professores trabalhem o ato de ler com mais irdadsi nos dias atuais, vivemos tempos
velozes em que tudo é para ontem e nos ocupameslbagmanha. Diante dessa realidade
urge a necessidade da experiéncia de leiturarlaei@rincipalmente do texto narrativo, pois
essa leitura nos proporciona aventuras, conhegards e, muitas vezes, oferece licbes de

sabedoria e de vida.

Contar historias sempre foi a arte de conta-lasa®, e ela se perde quando as
histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perdagainguém mais fia ou tece
enquanto ouve a historia. Quanto mais o ouvintesspiece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido. Quandtmo do trabalho se
apodera dele, ele escuta as histérias de tal naamed adquire espontaneamente o
dom de narra-las. (BENJAMIM, 1994, p.204)

Nesse sentido, essa narrativa pode ser vista coilnocdgdo para discorrer sobre a
experiéncia benjaminiana, a personagem Riobald@a @apartir de sua propria experiéncia e

traz ensinamentos que suscitam reflexdes. A narrdee deriva da elaboracéo da busca de



sentidos sobre o vivido. Como afirma Benjamin (1994.98), a experiéncia é amiga do
siléncio; da contemplacdo, do parar para olhartirsemuvir, pensar, escutar sem julgar; da
abertura para novas compreensdes; € preciso @etevssdetalhes, cultivar a delicadeza e
apreciar o belo. (grifo meu)

Esse experimentalismo poético foi comentado porhddo e Pereira (2001, 77), elas
tecem comentérios sobre essa criagdo rosianaizami@d que “o autor usa a primeira pessoa,
como opcao forte e necessaria da voz de um narragoostagonista que lembra e diz. Mas
esse narrador, por sua vez, se divide, e a0 memmuaotse expande, no outro que ouve, nNo
seu interlocutor. Esse outro vem a ser, afinatjto’. Na primeira pagina do romance, a fala
de Riobaldo indica a presenca de seu interlocUtoos que o senhor ouviu foram de briga de
homem néo, Deus esteja” (GSV, p.01); ha referémeisse outro ao longo de toda a narrativa,
apesar de ndo haver registro de sua fala, ha undloganlevado para o texto de ficcdo que
sugere um dialogo, isto €, respostas e perguntgergonagem narradora apropria-se de um
discurso conativo, onde o apelo a interlocu¢édo émartt ritmo da narrativa.

A oralidade intercorta através da fala da persanagelesejo de ser ouvida e néo ser
interrompida no seu dizer. Segundo Zumthor, "a donda linguagem que Malinowski
denominou “fatica™ jogo de aproximacdo e de apé®provocacdo do Outro, de pergunta,
em si indiferente & producdo de um sentido. (Qp. i 222)". Percebe-se nessa citacao que
essa funcdo faz parte da acdo oral-auditiva quehenvemissor e receptor, isto €, a
comunicacao oral. A personagem narradora mantétatcocom a personagem interlocutora,
testando o canal de comunicagdo com frases dd@Eenhor... Mire veja” (GSV, p.15); A
personagem narradora comenta as rea¢fes do sdocumi@r quando mostra seu espanto
diante dele. O apelo aos gestos e reacOes da pgesoninterlocutora afirma o dito que
Riobaldo sugere que o outro nédo faz parte do nmiquee ele vive, pois, ela se espanta com o
modo de ser do contador de estoria “O senhor magerisadas.”(GSV, p.01). Essas
observacdes do narrador evidenciam que o0 aspeteventor da personagem aparece na
oralidade dele, pois ele comanda a narrativa, miado olhares, gestos e sons como se
fossem corpdreos a sua prépria existéncia.

Assim sendo, essa oralidade, apresentada tambguardgn estilo do autor, exige a
interferéncia da voz do leitor assim como para haweialogo dentro da obra é necessaria a
presenca da voz do outro. Dessa forma, a palaatéria — prima na arte de contar historias €
utilizada como escolha pelo autor através da falard narrador habil e capaz. A narrativa é
de uma riqueza extraordinaria, quando o narraduacentremeia fatos e estorias para ilustrar

0 que diz, uma fala carregada de entusiasmo, ptafyroderosa que oportuniza a criagao de



cenarios com as imagens. Rosa registra essa pgesomantadora de histérias, comprovando

uma vez mais a capacidade inventiva dele, confaia om trecho.

Eu estendi as maos para tocar naquele corpo enesifreretirando as maos para
trds, incendidvel: abaixei meus olhos. E a Mullsteredeu a toalha, recobrindo as
partes. Mas aqueles olhos eu beijei, e as facésca. Adivinhava os cabelos.
Cabelos que cortou com tesoura de prata... Cabaksno s6 ser, haviam de dar
para baixo da cintura... E eu ndo sabia por queencmamar; eu exclamei me
doendo: — “Meu amor”! (GSV, p. 531)

Assim sendo, escrita e oralidade se igualam, rexod@s as peculiaridades e
qualidades de cada uma, negadas a competicdo edafrec a pretensa superioridade da
palavra visivel sobre a palavra-som. A palavraatador de histérias comporta sempre um
aspecto performéatico, pelo qual a mensagem podticgimultaneamente transmitida e
percebida no ato da fala. Para Matos (2005, p.b®}hor utiliza o termo performance na

acepcao anglo-saxonica:

Assim, ela é acdo complexa por meio do qual umasagam poética é
simultaneamente transmitida e percebida, aqui @aadoocutor, destinatario,
circunstancias (...) se encontram concretamentérardados. Na comunicacdo
poética oral, ao que é dito por meio da voz e dtugk corresponde uma situacao
de escuta, do publico que vé o contador no mongumeocomunica. A conjuncéo
desses elementos que sintetizariamos como a tdatm, lugar e pessoa cria 0
evento da performance poética que s6 pode ser eemglida e analisavel sob o
ponto de vista de uma fenomenologia da recepcao.

A linguagem poética medieval comporta sempre ureasperformatico, pelo qual a
mensagem poeética é simultaneamente transmitidareelpéa no ato da fala. A obra
performatica € representada pela troca, pelo daltg comunicacdo oral ndo pode ser
monologo puro: ela requer imperiosamente um intatty, mesmo se reduzido a um papel
silencioso”. (Op. Cit.,)

O autor ainda produz um discurso em que a interdigade € acentuada, textos sédo
parodiados, exigindo do leitor do texto a capaaddd relacionar outros textos lidos para
compreensao textual. Nesse contexto, a intertedtdsd € retomada como um recurso
narrativo que atualiza potencialidade e atribuemososignificados a velhas histérias,
evitando que elas ndo caiam no esquecimento. A®pHS paginas registram seis casos para
ilustrar a fala do narrador: o ganacioso Jisé SoiplDiziam na cidade que ele tinha em casa
um capeta com intencdo de conseguir riquezas;undega historia de Aleixo, 0 homem que
matou um velhinho sem motivo aparente; o tercairdiistoria do filho em que os pais
sentiam prazer em corrigi-lo; a maldade do delegaalteveddo € o quarto; o quinto, o

arrependido jagunco Joé Cazuzo; e o sexto, a adeldo Firmino.



Essa figura do contador de estérias em Rosa swggngente dentro de situacdes
narrativas. As vezes, aparecem como narrativas @aess, como, por exemplo, o caso da
Maria Mutema, em GSV, para demonstrar que toddsoateiras sao ténues — bem e mal,
amor e odio. Assim, entre outras historias menquesse interpenetram no relato, destaca-se
a histéria de Maria Mutema. A partir de uma ca#s de Riobaldo, a narrativa passa a
representar a fala de J6e Bexiguento, o jagung® lltpinarra a histéria de Maria Mutema,
uma mulher discriminada que ocupava um espaco léac&l pela propria falta de
conhecimento, pois ndo entendia o porqué da onsergada. “Se sentiu, foi em si, se sofreu
muito ndo disse, guardou a dor sem demonstracdV,(192). Esse conto, inserido na obra
Grande Sertdo: Veredagborda a temética da loucura feminina também egpreo conto
"Soroco, sua mae, sua filha", registrado Brnimeiras Estorias A personagem Mutema &
marcada pela loucura e, tal qual Claudio, damlet que pingara gotas de um veneno
mortifero nos ouvidos de seu irmdo, Mutema derraimianbo derretido no ouvido do esposo
enquanto dorme.

Na invencdo com palavras, ha agueles que mastigataram a lingua. Rosa trabalha
e teima em busca da originalidade do vocabulo exgeerimentacdo. Ele se apropria de
termos arcaicos e reinventa-os; acumplicia-se desjueunca ou raramente vistos. Esse
aspecto formal pode ser pensado como uma caréiceerds Terceira Geracdo Moderna, da
qual Rosa faz parte, pois essa estética literéaataa a preocupacdo com a exploracéo das
potencialidades do discurso, como também o serdgtético do texto e expressa uma
profunda consciéncia do carater de ficcionalidadeolra, de sua literariedade. Segundo
Eduardo Farias Coutinho (1994), Rosa revitalizdingua a partir de premissas formuladas
por ele mesmo. Em cartas dirigidas a seu tradutoiteé® Lorenz, ele parece nos mostrar isso
quando diz que “o escritor € um alquimista” e “soteerenovando a lingua é que se pode
renovar o mundo”.

Na analise de Sénia Maria Viegas Andrade (1985)a "sarrativa esta sempre a
esbarrar no limite, e é desse limite que o semtakdico se abisma no indizivel, como se toda
a narracao tivesse por finalidade principal apoalgo que a ultrapassa”. O trabalho artesanal
com a lingua néo foi apenas um capricho nem tadogoma obsessao pela forma. Para Rosa
€ missao do escritor explorar a originalidade daressao linguistica, de modo que ela possa
recuperar seu poder, tornando-se novamente apteasabre os individuos. A unicidade do
traco rosiano, no entender de Coutinho, é uma gtapstético-politica de carater amplo que

induz o leitor a pensar, a refletir e a se tramséorde mero consumidor em um participante



ativo. Ele parece esmerilhar as palavras a pratmraelhor efeito poético para fazer do leitor
um eterno perseguidor, isto €, um individuo comgtrsob o signo da busca.

A narrativa pode focalizar também a histéria poriomge uma perspectiva mais
limitada, relatando acbes sem dar acesso ao leédsrpensamentos das personagens, na
perspectiva oposta, tem-se 0 que se chama de oamwadsciente, que € aquele que tem
acesso aos pensamentos e desejos mais ocultossdagmem. Guimardes Rosa trama essa
tessitura pelas contradicbes humoristicas. A pagem narradora ndo € mais uma, sdo duas,
multipla. Na fronteira, funde-se fazendeiro e jagyno da chegada com o da partida.
Riobaldo se desdobra em outro, torna-se multiphoa R personagem narradora a memoaria é
uma posse do que ele viveu, confere-lhe propriedabdee as coisas vividas. Ele afirma: “_Eu
sou dois diversos”. Esses dois relacionam-se aheaf@roblematica, o eu da velhice critica o
eu da juventude. Na época dos acontecimentossiaeaeenvolvido pelo calor das emocdes e
ndo podia tecer longas consideragdes sobre suaMataagora, ja adquiriu o distanciamento
necessario para as reflexdes e comentarios quap@@r sobre seus atos passados. Dessa
forma, a narrativa de Riobaldo € pensada como &xméa que se vai fazendo ao longo do
tempo, que se constréi pouco a pouco, conformenoeho vai descobrindo e pensando o
mundo. “De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar p&iwsava. Nao possuia os prazos. Vivi
puxando dificil de dificil, peixe vivo no moquémuem mai no asp’ro, ndo fantaseia. Mas,
agora, feita a folga que me vem, e sem pequen@ssEssegos estou de range rede. E me
inventei neste gosto, de especular ideia”. (GSO3)p.

Na narrativa, elementos de confronto sado colocamognesmo patamar, e velhas
estruturas harmonicas ndo sao suficientes para pggdrar as mudancas sociais. A
personagem narradora com relacdo a mudanca do timpa: “Geracdo minha, verdadeira,
ainda ndo eram assim. Ah, vai vir tempo em quesedgsa mais matar gente. (GSV, p. 14)".
Percebe-se na fala de Riobaldo que as mudancagkeeonna interacdo, o tempo mostra a
evolucdo. Segundo Santiago (1978), a relacdo @adai/colonizado é marcada pela
ignorancia de ambas as partes. Impor e/ou aceitagro sao atitudes mesquinhas provindas
do desconhecimento das diversidades culturais. @@ conceito de superioridade de uma
raca sobre outra € vista sob a 6tica de um julgtm@i- concebido, pois, diante do branco, o
negro foi visto como animal, da mesma maneira qdesconhecimento da cultura indigena
levou o europeu a tratar o indio como um homemrdeg de cultura. Santiago (1978, p.
16) afirma “Evitar o bilingtiismo significa evitar guralismo religioso e significa também
impor o poder colonialista. Na algebra do congdistaa unidade é a Unica medida que conta.

Um so6 Deus, um s6 Rei, uma s6 Lingua: o verdad®ias, o verdadeiro Rei, a verdadeira



Lingua”. Pode-se concluir que durante a Renascen@@posi¢cdo da cultura europeia aos
indios, na América, rompeu com 0 conceito de umdadpureza classica, surgindo o ser
hibrido, isto €, um lugar de fronteira.

Para Nestor Garcia Canclini (1998), as manifesmcfue brotam de seus
cruzamentos ou em suas margens sdo chamadas ideshithirturais. Esses cruzamentos séo
“(...) irreverentes ocasifes de relativizar os amentalismos religiosos, politicos, nacionais,
étnicos, artisticos que absolutizam certos patriosde discriminam os demais" (Op. Cit., p.
307). As mudancas de pensamento e gosto explicaala® interacdes constantes entre culto
e popular, novo e antigo. As hibridizacées mostrpra as culturas sao de fronteiras, pois
uma cultura migra para outra.

No inicio da trama, o relato da personagem narsados apresenta Riobaldo jagunco
ja velho, fazendeiro: “Mas minha velhice ja prinoip errei de toda conta. E o reumatismo...
La como quem diz: nas escorvas. Aha”. (GSV, p. O8sse sentido, a conversa sugere a
reflexdo e a descoberta da “verdade” pela medidedoutro. A obra praticamente ndo tem
fim: € um eterno retorno em que direito e avessensentram - “deus e o diabo no meio do
redemoinho”. Em certo momento, a personagem naaadoma por trés vezes que a historia
terminou e continua a narragdo: “Aqui a estériamacgbou. Aqui, a estoria acabada. Aqui a
estéria acaba”. (GSV, p.531). Na ultima pagina dmance, Riobaldo conversa com o
compadre Quelémen: “Conto o que fui e vi, no lexadb dia. Auroras”. (GSV,p. 538). Esses
detalhes, portanto, remetem a simbologiadel de moebiydigura topologica e eliptica, que
nos impressiona pela perfeicdo e pelo movimentular. Na verdade, a narrativa ndo aponta
nem o comego nem o fim, indicando ao mesmo tentptakdade.

Atento para o trabalho da leitura literaria na shaaula como fator de experiéncia
prazerosa e enriquecimento cultural, diversos athrea apontam a necessidade da vivéncia
de leitura literaria ao longo da vida escolar dmal visando de fato a formacéo do leitor,
contribuindo para que os diferentes saberes queno aarrega sejam aflorados por meio da
leitura. Pinheiro (2006, p.119) corrobora afirmarigenso, portanto, que a critica literaria é
fundamental para o professor de literatura, nda pabstituir a leitura do professor e dos
alunos, mas para estimular em novas descobertasrdielo e para ajudar o jovem leitor a
encontrar o caminho da leitura significativa, gieembremos, as vezes € exigente, diriamos
mesmo, cansativa”.

Assim sendo, as indeterminacdes do texto levamtar la ter um posicionamento
diante da obra, ou seja, 0s espacos vazios instganaginacao do leitor a interagir com a

obra literaria, proporcionando-lhe uma experiéreinivel experimental de sentido o texto



instrui e o leitor constréi, pois 0os pontos de ted@inacdo sdo numerosos e s6 sera suprimida
pelo processo da leitura. Quando o autor deixa ¢espaa narrativa, ja antecipa o
preenchimento dos mesmos pelo leitor. Isso sucedpi@, no dizer de Eco (1971) “um texto
€ um mecanismo preguicoso (ou econdmico) que vavevalorizacdo de sentido que o
destinatario ali introduziu”, de forma que deteradia certeza repete a premissa de que o
texto € um estado potencial que precisa de unr lgétia concretiza-lo a medida que passa da
funcao didatica para a estética o texto deixare#orla iniciativa interpretativa. A leitura da
obra literaria obriga a um exercicio de fidelidadde respeito na liberdade de interpretacao.
A obra literaria convida a liberdade de interprétagoois propde um discurso com muitos
planos de leitura e nos colocam diante das amladesl e da linguagem da vida. Mas para
poder seguir neste jogo, no qual cada geracas lebras literarias de modo diverso, € preciso
ser movido por um profundo respeito para com agyetaeu, alhures, chamei de intencdo do
texto. (ECO, 1971, p.12).

O estilista Jodo Guimaraes Rosa encanta o leitoe@strar a oralidade como recurso
de escrita, como diz Machado e Pereira (2001, it espécie de traducdo da vocalidade
para a letra, da fala do contador para o textatesbfesmo que se pensasse em relacionar os
textos que mais chegaram a dar prazer a alguém,isgnito, pois o prazer € individual, ja
que expressa a identidade do leitor, e confereesmu a liberdade de chegar ao prazer/gozo
por trajetorias distintas. Comentando, ainda, sobrebjetivos do ensino de literatura, Villard
(1999, p.35) afirma “nosso objetivo é fazer o alt@oprazer pela leitura. Té-la ndo como
habito, apostando na imobilidade, como se uma &igmiados, os habitos ndo se perdessem
em desvios do caminho”.

Este estudo aponta uma estrutura dialégica e poé&t@mpre receptiva e atenta ao
outro, sendo uma de suas funcdes o esvaziamentedasas e das verdades absolutas. Essa
experiéncia de leitura literaria ensina a ler naiseéinhas e nos interditos, pode contribuir
para uma capacidade maior de leitura critica daptw, de crescimento intelectual, o que é

tdo necessario em nosso pais.
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