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Resumo: Este trabalho propde expor e discutir, através de uma analise baseada nos estudos de género, a
desconstrucdo do sistema patriarcal disposta em A Bolsa Amarela, livro infanto-juvenil escrito por Lygia
Bojunga Nunes, em 1976, que muito contribui com o quadro brasileiro de obras literarias destinadas as
criancas. Os estudos que norteiam este trabalho estdo fundamentados nos aportes tedricos “Por uma literatura
sem adjetivos”, de Maria Teresa Andruetto (2012), que discute as tematicas e o espaco destinados a literatura
infanto-juvenil; “Aspectos instigantes da literatura infantil e juvenil”, de Ricardo Azevedo, se¢do presente no
livro “O que é qualidade em literatura infantil e juvenil - Com a palavra o escritor (2005)” e que explica os
porqués e a necessidade de apresentarmos a literatura as criangas; “Os estudos de género e a literatura”, de
Liacia Osana Zolin, capitulo presente no livro “Teoria literaria: abordagens histdricas e tendéncias
contemporaneas (2009)” que faz um apanhado historico das contribui¢cdes feministas para a relacdo entre os
estudos de género e a literatura; e Memdrias de uma moga bem-comportada (1991), escrito por Simone de
Beauvoir, que traz uma reflexdo, através da ficcdo, sobre suas vivéncias em uma sociedade patriarcal.
Visamos colaborar, através deste trabalho, com os estudos que relacionam literatura infanto-juvenil aos
estudos de género e sua influéncia no desenvolvimento do educando, além de, consequentemente, colaborar
com a reflexdo de sistema patriarcal que tem regido e norteado, majoritariamente, as condices e atitudes de
nossa sociedade em diversas circunstancias.
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Género, Desconstrucdo do Sistema Patriarcal.

Introducéo

Sabemos que a arte tem o poder ndo apenas de retratar a realidade, mas também de construir
novas formas de olhéa-la e, com isso, disseminar ideologias, direta ou indiretamente. Com a
literatura ndo é diferente, e com a literatura infanto-juvenil muito menos: a contribui¢do proveniente
dessa vertente artistica ndo se direciona somente para a formacdo do discente enquanto leitor, mas
também enquanto cidadao, pois pode ser um dos meios pelos quais o educando podera refletir sobre

as tematicas apresentadas nos livros.
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Azevedo (2005, p. 3) ratifica o exposto ao afirmar que “Com a reflexividade somos
habituados a examinar qualquer assunto atraves de diferentes angulos — na medida do possivel, a
partir das informacdes mais recentes relativas a ele — tentando estabelecer e mesmo reestabelecer ou
reinterpretar seu carater.”

Tomando essa afirmacdo como base, percebemos que a autora Lygia Bojunga Nunes se
propde a fazer exatamente isso através dos elementos fantasticos e da natureza presentes no livro A
Bolsa Amarela, o qual traz discussfes sobre os padrdes e as relacbes existentes, principalmente no
que tange a dualidade entre homem e mulher, na época da ditadura militar no Brasil. Entretanto, nos

deteremos apenas a uma das vontades de Raquel — a de ser menino — para nortear e desenvolver

essa tematica (vontade de ser outro) e as outras questdes presentes no trabalho.

As repressdes sofridas por Raquel e a vontade de ser menino

Logo no inicio do livro vemos que Raquel possui trés vontades, que sdo: a vontade de crescer
e deixar de ser crianca, de ter nascido menino ao inves de menina e de escrever. (BOJUNGA, 2007)
Apdbs Raqguel vivenciar algumas situacoes, ela resolve esconder suas trés vontades dentro de uma
bolsa amarela, as quais aparecem ora mais, ora menos, mas todas com uma funcdo dentro da
narrativa. Contudo, ao analisar especificamente a segunda vontade de Raquel, percebemos algumas
questdes que se relacionam diretamente com a sociedade patriarcal.

Fica claro, por exemplo, que sdo as repressdes sofridas por Raquel, ocasionadas pela familia
dela, que fazem com que ela ndo se aceite enquanto menina e passe a desejar veementemente ser
um menino ndo apenas por acreditar ser mais facil, mas também pelo fato de eles terem mais
direitos, liberdade e espaco na sociedade do que as meninas. O desejo de ser outro €, na situacdo da
protagonista, é apenas para gque ela possa ter os mesmos privilégios do outro. Isso fica bem claro na

passagem em que Raquel trava um dialogo com o irméo dela:

“— E por que é que vocé inventou um amigo em vez de uma amiga?

— Porque eu acho muito melhor ser homem do que mulher.

Ele me olhou bem sério. De repente riu:

— No duro?

— E, sim. Vocés podem um monte de coisas que a gente ndo pode. Olha: la na
escola, quando a gente tem que escolher um chefe pras brincadeiras, ele sempre é
um garoto. Que nem chefe de familia: € sempre 0 homem também. Se eu quero
jogar uma pelada, que é o tipo do jogo que eu gosto, todo mundo faz pouco de mim
e diz que é coisa de homem [...]. Vocé quer saber de uma coisa? Eu acho fogo ter
nascido menina.” (BOJUNGA, 2007, p. 16-17)
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Baseando-nos nisto, podemos abstrair um pouco sobre esse quesito e nos questionar: até que
ponto a repressao pela repressao — entende-se isso como aquele tipo de repressdo que ndo possui um
beneficio a longo prazo para o reprimido, como por exemplo, ndo comer muito doces para evitar o
desenvolvimento de futuros problemas de saude — influencia, positivamente ou ndo, na vida de um
ser humano, principalmente se ele for uma crianga? De que forma isso repercutird nos anos
subsequentes de sua vida?

S&o questdes como essas que nos fazem analisar o livro com mais afinco, no qual a autora
utiliza os recursos literarios para dar maior significacdo a obra, pois, além de a personagem
principal ser uma menina, ndo inocentemente a autora ainda confere-lhe poder de fala, “deixando-a”
ser narradora-personagem de todo o livro. Este possui uma escrita feminina, com visdes femininas
observadas por uma garota. Ao fazer isso, a autora permite que o leitor possa observar as situagdes
de acordo com as impressfes obtidas por Raquel, que esté situada em uma sociedade que repete o
discurso e as atitudes do sistema patriarcal. E notavel, portanto, que Raquel sofre nessa sociedade.

Zolin (2009, p. 219) afirma que “[...] a mulher-sujeito é marcada pela insubordinacdo aos
referidos paradigmas, por seu poder de decisdo, dominacdo e imposicao; enquanto a mulher-objeto
define-se pela submissdo, pela resignagdo e pela falta de voz” (grifos da autora). Assim, fica
evidente que Raquel, embora seja crianga, exerce funcdo de sujeito, pois questiona as regras e a
autoridade patriarcal em voga, discute consigo mesma e com seus familiares sobre diversos
assuntos com os quais ela ndo concorda, se posiciona em relacdo aquilo que ela julga inadequado ou
incoerente e ndo aceita as imposi¢cdes que lhe sdo destinadas apenas pelo fato de ela ser menina.

Além disso, ao ler “A Bolsa Amarela” (2007) lembramo-nos também da obra de Simone de
Beauvoir, “Memorias de uma moca bem-comportada” (1991), pelo fato de ambas trazerem, na

construcdo de uma ficgo, a reflexdo sobre as proprias vivéncias que tiveram na infancia. E sabido

que ndo devemos confundir a vida do autor com 0s acontecimentos de suas obras, mas, neste caso,
cabe fazermos essa relacdo, posto que, por serem mulheres transgressoras e terem consciéncia do
sistema patriarcal no qual estavam inseridas, as autoras questionaram, nas obras citadas, as
imposicdes e repressdes que sofriam apenas por serem mulheres. Na obra em questdo de Beauvoir,

por exemplo, ela afirma que, na sociedade parisiense

“Por a mostra a pele — salvo em algumas partes bem definidas — era uma
incongruéncia. Certos pormenores do vestudrio, certas atitudes eram tdo
repreensiveis quanto uma indiscreta exibicdo. Essas interdigdes visavam

principalmente a feminina; uma senhora “direita” ndo devia nem se
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decotar demasiado, nem usar saias muito curtas, nem tingir os cabelos, nem os
cortar, nem se pintar, nem chafurdar num sofa, nem beijar o marido nos corredores
do metrd: se transgredia as leis, era pouco recomendavel. A inconveniéncia nao se
confundia inteiramente com o pecado, mas suscitava censuras mais severas do que
o ridiculo.” (1991, p. 77)

E importante observamos que, quase trés décadas antes do langamento d’A Bolsa Amarela

(originalmente lancado em 1981), a fildsofa francesa j& discutia os perigos de disseminar e
reproduzir um discurso autoritario e desigual como o do patriarcalismo, posto que, como todo
discurso, ele pautaria uma ideologia e, consequentemente, 0s comportamentos de uma sociedade.
Além disso, fica evidente que a repeticdo do patriarcalismo, apesar de ocorrer em diversas
sociedades, tem sido combatida por muitos estudiosos e em muitos meios, como € o caso da obra
literaria tomada como material de andlise deste trabalho.

Devido a isso, concordamos com Azevedo que é

“[...] um lamentavel equivoco deixar de fora do ambito escolar, ou do universo
educacional oficial, as questdes subjetivas, 0s aspectos psicolégicos e emocionais;
as contradicGes e ambigulidades; as vivéncias concretas; a efemeridade humana; as
questbes do imaginéario coletivo e dos imaginarios individuais entre outros temas
relevantes e relativos.

Pois bem, a meu ver, esse espaco pode ser preenchido pela arte e pela literatura,
seja ela infantil ou ndo. [...]” (2005, p. 6)

A metéfora do galinheiro

Durante a construcdo da narrativa, Raquel inventa diversas coisas. Entre a descoberta dos
familiares das cartas escritas para seus amigos imaginarios e, consequentemente, as brigas que
surgiram disto, ela decide escrever um romance, pois “[...] todo mundo sabe que romance € a coisa
mais inventada do mundo.” (BOJUNGA, 2007, p. 21) Esse romance €, claramente, um reflgio para
suas inquietacdes e anseios, vista a incompreensdo dos familiares que a circundava em relacao aos
questionamentos dela.

Logo que a narradora teve a ideia de escrever um romance, ela ratifica a invalidez deste
género textual afirmando que é uma invencdo e isso nos faz lembrar de dois quesitos: 1 — a
imaginacédo das criancas e 2 — a liberdade e autonomia, depois de afirmar isso, que a autora ganha
para deixar impressas suas ideologias, as quais divergiam das impostas pelo governo militar e pela
propria configuracgdo social brasileira da época.

Diante do exposto, podemos afirmar que € através do explicito que a autora denuncia o
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implicito: o protagonista do romance escrito por Raquel € um galo chamado Rei. N&o poderia haver
nada mais proposital, pois 0 galo, no mundo animal, representa o poder, a forca e € quem direciona
o andamento do galinheiro. Um galo é o suficiente para coordenar um grande grupo de galinhas, ou
seja, sem o galo nada funciona no galinheiro. Para ratificar tudo isto, a autora ainda dedica um
capitulo apenas o galo Rei, que depois é chamado de Afonso.

Entretanto, no decorrer da conversa entre Rei e Raquel, o galo se mostra descontente com sua
condicdo, pois ele ja nasce predestinado a exercer determinadas funcdes e a ser do modo como, no
caso, 0 mundo animal imp®e e que, por isso, decidiu fugir para se libertar da vida que era forcado a
levar no galinheiro. Rei, portanto, pelos motivos expostos, decide ser Afonso por acreditar que o
nome nao combina com ele (BOJUNGA, 2007). Diante disso, é interessante ressaltarmos que,
implicitamente, o galo reconhecia a carga social que a palavra Rei representava naquele contexto,
resolvendo ent&o ser outro.

Quando analisamos isso nas relacbes humanas, percebemos o tom metaférico abertamente:
tanto 0os homens quanto as mulheres — do mesmo modo que os galos e as galinhas — ja hascem com
suas acdes e lugares de ocupacdo na sociedade bem definidos apenas pelo sexo. Os homens,
segundo a construcdo do sistema patriarcal, é aquele que mantém e defende as diretrizes da familia,
mas, principalmente, é aquele que guia o ser e o fazer da mulher. As mulheres, por sua vez, nos
termos de Zolin (2009), sdo mulheres-objeto e, quando n&o guiadas, perdem o sentido da vida. Isso
fica claro na fala de Afonso em relacgdo as galinhas, ao confessar:

“[...] elas desatavam a chorar, ndo queriam mais comer, emagreciam, até morriam.
Elas achavam que era melhor ter um dono mandando o dia inteiro: faz isso! faz
aquilo! bota um ovo! pega uma minhoca! do que ter que resolver qualquer coisa.
Diziam que d4 muito trabalho pensar.” (BOJUNGA, 2007, p. 35)

O discurso de Afonso explicita bem o imaginario social que existe em relacdo a dualidade
homem x mulher. A razdo, conferida através do cérebro e do pensamento, é de dominio masculino;
ja a emocdo, conferida através do coracédo, ou seja, do corpo, é de dominio feminino. Portanto, é
devido a isso que a mulher é associada a falta ou menor inteligéncia se/quando comparada ao
homem: ele é mente; ela, corpo. Entretanto, sabendo que, socialmente, corpo e mente falam e
representam em conjunto, podemos desmistificar tal dualidade e seus respectivos portadores, visto
gque um ndo existe sem 0 outro, necessitando viver em harmonia para que o0 ser humano exista
plenamente. (GROSZ, 2000)

E interessante compreender o porqué de a autora escolher um animal que possui relagdes
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parecidas com as que ela se deparou na sociedade. Assim sendo, cabe o questionamento: se, um
galo, ser irracional, consegue refletir sobre suas relagdes sociais, por que o ser humano, dotado de
inteligéncia, ndo pode (ou ndo quer) fazer isso? No romance, portanto, fica claro que a presenca do
galo e sua relacdo com as galinhas incita uma reflexdo a quem Ié a obra.

Outro ponto a ser ressaltado no que concerne & metafora é a questdo das nomenclaturas. O
galo, macho, chefe do galinheiro é chamado de “Rei”, enquanto as galinhas, fémeas, sdo apenas “as
galinhas”, seres guiados pelo macho. Percebemos, assim, que tal fato nao ¢ aleatorio: o fato de
nomear alguém, descrever uma pessoa sdo atitudes de empoderamento e isso ratifica a posicéo
social concedida ao macho, mas negada veementemente por Afonso, o qual ndo pratica a opressao
imposta pelo sistema patriarcal simplesmente por ndo se identificar com tais condutas.

A ndo identificacdo com as normas é vista pelo sistema patriarcal como algo erréneo e que
deve ser combatido para que no haja a ressignificacéo dos corpos®. Nesse contexto, tanto a mulher
quanto o homem que ousam contradizer as imposi¢des desse sistema e buscar novas ocupacdes de
lugares e posicionamentos sociais sofrem represélia conjuntamente. Entretanto, o homem ¢é
repreendido ndo apenas por querer deixar de ser “superior”’, mas porque, quando ele mantém
paridade com a mulher, também passa a ter a mesma condicdo de inferioridade que a mulher tem

perante a sociedade.
A desconstrucéo do modelo de familia patriarcal

Depois de a Guarda-Chuva tentar impedir Terrivel de participar de uma briga contra Crista de
Ferro — os dois Ultimos personagens representam fortes galos de briga que correspondem ao tipico
estereétipo do homem machista —, ela acaba se machucando muito ao ponto de ndo conseguir nem
se movimentar (BOJUNGA, 2007). Diante disso, Raquel decide conserta-la e a leva para “A Casa
dos Consertos”, subtitulo do capitulo 1X.

Nesta casa Raquel encontra uma familia que contraria todos os moldes familiares com os
quais ela tivera contato até entdo. Composta por quatro pessoas (pai, mée, filha e avd), a alteracao
do modelo ideal de familia ja comeca a se desfazer, pois temos um idoso e uma crianca que Sao
ativos nas relacdes da familia e ndo dependentes, como geralmente acontece, tanto no quesito de

producdo quanto em manifestacdo de opinides. Além disso, as atividades da casa e do trabalho séo

® Refiro-me aqui ao destino imposto apenas pela condigdo biolégica do ser humano enquanto homem ou mulher.
Quando deparamo-nos com a ressignificacdo de um corpo, seja pela busca de outro status social, seja pela mudanca
fisica, entre outros exemplos, ficamos diante de uma renlncia concreta e efetivada ao modelo patriarcal instituido.
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guiadas por uma musica de um relogio que, ao parar, faz com que os membros da familia troquem
seus lugares e, consequentemente, suas funcdes, deixando que cada componente da familia
desempenhe o papel do outro. (BOJUNGA, 2007)

Dessa forma, fica claro que isso desconstroi totalmente a imagem da familia patriarcal — que,
imageticamente, assemelha-se com uma piramide, na qual o topo é sempre um homem provedor
que norteia a esposa e os filhos — e passa a mostrar-se como uma cooperativa, ndo havendo, assim, a
necessidade de um chefe, mas uma cooperacéo de todos os integrantes da familia para que as coisas
funcionem.

Podemos confirmar tais consideragdes com o seguinte trecho:

“—Teu avo ta estudando?

—Ta.

[...]

— Por qué?

— Porque ele ta sempre estudando. Que nem meu pai e minha mae.
— Eles também estudam?

— Aqui em casa a gente ndo vai parar de estudar.

— Toda a vida?

— Tem sempre coisa nova pra aprender.

— E quem € que resolve o que cada um estuda?

—Como é?

— Quem é que resolve as coisas? quem é o chefe?

— Chefe?

—E, o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu avd?

— Mas pra que que precisa de chefe?” (BOJUNGA, 2007, p. 113)

Assim sendo, podemos perceber que ha a reorganizacdo e a ressignificacdo da estrutura
familiar; um apelo implicito a abertura do ser humano para o novo, representado pelo conhecimento

adquirido através do estudo e, novamente, hd um empoderamento da mulher, representado pela

liberdade que ela tem de ndo ter a vida direcionada por um homem e pelos papéis que ela pode

desempenhar e posi¢des sociais que ela pode ocupar.

Outro ponto importante a ser destacado é que o avd de Raquel também quebra o esteredtipo
de que os idosos sdo desatualizados e ndo sdo mais capazes de repensar as praticas enraizadas,
aprender com 0s mais novos e produzir novos conhecimentos. Essa atitude carrega consigo uma
reflexdo que muitas vezes é negada tanto pelos homens (principalmente pelos homens mais velhos)
quanto pela propria sociedade.

Em vista disso, podemos compreender que o subtitulo “A Casa dos Consertos” ndo €

aleatorio, uma vez que ele ndo serve somente para mostrar o tipo de familia diferente e
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transgressora que aparece na narrativa, mas também pode ser interpretado como um conselho
implicito da propria autora para que a sociedade, principalmente a brasileira, comece a enxergar a

construcao da familia e o papel de cada membro que a comp6e de uma forma diferente.
A identificagdo com 0 ndo-padrao: uma leitura d’A Guarda-Chuva

Durante o desenrolar da histéria, a amizade entre Raquel e Afonso vai se fortalecendo, até que

ele decide dar um presente para sua amiga: um guarda-chuva, o qual se considera e escolheu ser

mulher durante a sua fabricacdo. (BOJUNGA, 2007) E interessante observar que a Guarda-Chuva

aparece no Capitulo V do livro e ajuda Raquel, mesmo que indiretamente, a se resolver consigo
mesma e a se aceitar enquanto menina.

Em relacdo a personagem Guarda-Chuva, é importante que ressaltemos um ponto: a autora
contraria a norma padrdo da Lingua Portuguesa, utilizando artigo definido feminino para o objeto
guarda-chuva — quando o adequado seria a utilizacdo do artigo definido masculino — ndo apenas
pela identificacdo da personagem com 0 sexo oposto, mas como uma forma de mostrar que, mesmo
identificando-se como mulher e, portanto, sendo mulher, a Guarda-Chuva pode ter as mesmas
qualidades as quais o proprio nome guarda-chuva remete, como for¢a, protecdo, grandiosidade,
entre outras.

Entretanto, vale salientar que, durante a confec¢do do guarda-chuva, o confeccionador do

»* essa vontade. Contudo,

objeto, apos saber que o guarda-chuva queria na verdade ser ela, “respeita
ele comeca a colocar caracteristicas tidas, antigamente, pela sociedade machista, de uso do publico
feminino, como seda cor de rosa, cabo de guarda-chuva curvado e correntinha (BOJUNGA, 2007).
Assim, fica claro que o homem que (re)faz o guarda-chuva também é uma das personagens que esta
representando, de forma implicita, o pensamento machista da sociedade da época.

Ao final do livro, portanto, percebemos que, devido ao seu contato com A Guarda-Chuva,
Raquel se reconhece e constroi sua identidade, reconhecendo que o problema ndo esta nela, mas na
sociedade patriarcal que dita todas as suas acOes simplesmente pelo fato de ela ser mulher.
Entretanto, sabemos que isso ndo ocorre com todos os individuos de forma unanime. E com e
através do ndo-padrdo que Raquel se reconhece e se aceita enquanto menina, percebendo que ser

e/ou se sentir diferente do que € imposto é extremamente normal.

* Apesar de o feitor do guarda-chuva respeitar a vontade que o objeto tinha de ser mulher, percebemos que aquele
apenas reproduz alguns dos estereétipos femininos e os coloca na construgdo d’A Guarda-Chuva sem consulta prévia.
(ver pégina 48 do livro analisado)
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Concluséao

Todo o livro apresenta, sem se descuidar da linguagem, questdes relacionadas ao intimo do
ser humano e suas relagdes sociais, ou seja, questdes que suscitardo discussoes, opinides, reflexdes
daqueles que o leem, incentivando o posicionamento frente ao sistema patriarcal e suas regras e
imposicdes, bem como a construcdo da identidade do ser humano enquanto sujeito. Vemos aqui
entdo a atemporalidade do livro literario, bem como a influéncia ideoldgica (implicita) que ele pode
exercer.

A autora deixa o universo infantil — porém ndo ingénuo — ler a realidade através da
imaginacdo, conferindo-lhe poder de fala e, consequentemente, de destaque. Além de empoderar a
protagonista e narradora Raquel, a autora nos desperta o interesse sobre o olhar das criangas em
relacdo ao mundo que as cerca, fazendo o leitor refletir sobre a capacidade de critica que as criangas
possuem, mas ndo é reconhecida. Levar uma obra como essa para a sala de aula é incitar e
contribuir com o processo de reflexdo dos educandos perante a sociedade e sobre si mesmos.

Com base no exposto, reiteramos que a Literatura infanto-juvenil pode trabalhar com qualquer

temética: 0 segredo encontra-se apenas em como O autor ou a autora discorrera sobre isso, bem

como o processo de intermediacdo do docente. Uma linguagem acessivel, porém ndo subestimativa
da capacidade cognitiva, fard com que todos os publicos, da crianca ao adulto, possam compreender
ndo apenas a literatura, mas as diversas leituras de mundo que os cercam e nas quais eles vivem. Se
a literatura € a extensdo e/ou a ressignificacdo daquilo que vivemos ou poderemos viver — e até
mesmo daquilo que somos —, ela deve ser apresentada as criangas. Com A Bolsa Amarela ndo pode
ser diferente.
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