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1. Justificativa

Uma aproximacdo entre cinema, ensino e Histéria, apresenta pelo menos trés dimensoes
possiveis: o cinema como fonte da Histéria, portanto levantam-se as problematicas que envolvem o
tratamento e hierarquizacao das fontes; o cinema enquanto sujeito historico no sentido em que
interfere na histéria, quer seja de forma direta ou indireta; e o cinema como suporte pedagogico
para o ensino de histdria - nessa perspectiva parece assumir um viés utilitrio, quando na grande

maioria das vezes serve apenas como referendo dos contetidos apresentados de maneira ilustrativa.

Muitas questoes decorrem desse “uso” do cinema nas aulas de histéria: Os filmes concorrem
com a histéria? O filme é considerado documento histérico pelo professor? A linguagem
cinematografica e sua significacdo propria sdo levadas em consideracdo pelo professor? De que
maneira a experiéncia do real é trabalhada na narrativa filmica? A perspectiva de representacao é
considerada? O cinema assume papel também significativo nas relacdes de mediagdo com o saber
histérico de producao e ressignificacdo desse saber? A cultura histérica esta presa apenas ao oficio

do historiador?

Uma hip6tese que envolve o uso utilitario do cinema em sala de aula pode ser o reflexo da
secundarizacdo do mesmo, quando da hierarquizacdo das fontes, bem como pode demonstrar a
incapacidade de leitura do filme pelos professores de histéria - que em semelhanga com um
analfabeto que ndo domina os codigos da leitura e escrita padrdo, ndo se apropriaram dos elementos

da linguagem cinematografica.

! Projeto de pesquisa em andamento do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria —
PROFHISTORIA, na Universidade Federal do Tocantins.
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Portanto, essa investigacao tem como proposito analisar os pressupostos teorico-
metodoldgicos que orientam o uso do cinema como recurso didatico, pelos professores de historia,
nas escolas do ensino médio de Imperatriz, bem como construir proposta metodoldgica para a
leitura filmica em sala de aula, problematizando qual o lugar do cinema enquanto fonte para o
professor de histéria e analisando quais e que tipos de manuais, livros didaticos/paradidaticos,
roteiros, indicagdes, sdo consultados e empregados por esses professores para orientar o
planejamento do uso do cinema nas aulas de historia, buscando também enxergar suas abordagens

sobre a linguagem cinematografica.

Essa investigacdao também se justifica por conta do seu propdsito em evidenciar o ensino de
historia como campo da pesquisa histérica, pois a questdo do ensino ainda é uma dura tarefa no
campo da histéria, e ao longo da graduacdo também me deparei com o preconceito e com a
depreciacdo desse campo de estudo. Embora estivesse cursando uma licenciatura, as reflexdes e
praticas acerca do ensino ndo faziam parte do campo “privilegiado” da pesquisa historica, visto,
meramente, como funcdo para os pedagogos, os tedricos da educacdo, os professores, e nao o

historiador.

2. Revisdo Bibliografica

A nocdo de documento é algo que ao longo da constru¢do do conhecimento histérico, como
marco o final do século XIX, vem sendo bastante problematizada no interior de uma disputa
epistemologica, a partir da perspectiva de um apego a concepgao positivista, pois “com a escola
positivista, o documento triunfa [...] a partir de entdo todo historiador que trate de historiografia ou
do mister de historiador recordara que é indispensavel o recurso ao documento [...]. Em principio, o
documento era, sobretudo, o texto.” (LEGOFF, 2003, p. 528), o que colocou as fontes escritas,
ligadas intrinsecamente a oficialidade, como privilegiadas pelo trabalho do historiador. Por outro
lado, a revolucdo historiografica, ocorrida no século XX, realizada pela escola dos Annales, que
desencadeou uma revisdao teorico-metodologica da Histéria, ampliou a nogdo de documento,

postulando que toda producdo humana pode se inserir nesse conceito; de certo, também o cinema:

A aceitacdo do filme como documento resulta do abandono da concepcdo de
Histéria da escola metddica, concepcdo esta que tem sua ruptura marcada,
sobretudo a partir da obra de Marc Bloch e Lucien Fébvre e da fundacdo da revista
Annalles: Anais de Histéria Econdmica e Social. Este grupo pode ser apontado
como responsavel pelo desenvolvimento de um novo modo de producao
historiografica, no qual o historiador fabrica seu objeto e ele mesmo é sujeito na
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producdo da Histéria: constréi e recorta seu objeto de estudo. (ABUD, 2003, p.
184)

Com isso, houve uma ampliacdo da nocdo de documento, onde a memoria, a imagem, a
literatura, a imprensa, bem como toda a producao cultural, material e imaterial da humanidade,
passaram a ser consideradas fontes possiveis a serem investigadas e problematizadas pelo
historiador. No entanto, formulacdes como essas, ndao processaram mudancas profundas no
abandono do método positivista como parametro, pois a nocao de documento ainda se relaciona
profundamente com duas questdes: a concepgdo de Histéria do pesquisador e o valor intrinseco do
documento, que a priori ja estd dado pela sua propria constituicdo e legitimacdao que lhe foi

atribuido. No caso especifico do cinema, N6voa afirma:

O cinema parecido territério sagrado para refinadissimos especialistas. Nele o
historiador ou cientista social ndo encontraria legitimidade. Mas também o préprio
corpus académico donde provinha o cientista social e o historiador, alimentava uma
rejeicdo e um estigma positivista que queria fazer crer na validade da palavra de
ordem neo-positivista que defendia que a ‘histéria se fazia apenas com documentos
escritos’, ou simplesmente que estudar cinema ndo era atividade de gente séria.
(NOVOA, 2008, p. 16)

Ha uma dificuldade em considerar o cinema como uma fonte para o trabalho historiografico,
assim como isso pode determinar seu “lugar” no ensino de histéria. Desse modo, é preciso dizer,
que a academia, ainda, atua enquanto negligenciadora desse debate, considerando que se ha uma
problematizacdo acerca da nocdo de documento e da hierarquizacdo das fontes, elas se ddo, na
maioria das vezes, no subterraneo da discussdo dos paradigmas. “O debate metodolégico sobre o
uso dessas fontes ainda é incipiente, a0 menos no campo historiografico brasileiro, em que pese o
grande nimero de trabalhos mais atentos as suas especificidades, surgidos a partir de meados dos

anos 1980.” (NAPOLITANO, 2008, p. 238).

Ademais, a leitura histérica do filme e a leitura cinematografica da historia, sdo eixos
importantes para quem se interroga sobre a relacdo entre cinema e Histéria, o que coloca para o
historiador o problema de sua propria leitura do passado, de seus aportes teérico-metodolégicos, de
suas limitacOes, de sua visdao de mundo. Portanto, é preciso que se enxergue o cinema em suas
especificidades e suas relagdes possiveis com a Histdria. Assim, torna-se incomodo encarar o
cinema como apenas um veiculo de entretenimento e diversao, pois se cré "que os filmes refletem
também as correntes e atitudes existentes numa determinada sociedade"” (FURHAMMAR e

ISARKSSON, 1976, p. 06). De modo que, merecem ser vistos e analisados em sua estrutura interna,

(83) 3322.3222
contato@fipedbrasil.com.br

www.fipedbrasil.com.b
r




< VHFIPED

VIIl FORUM INTERNACIONAL DE PEDAGOGIA

e nesse sentido é preciso examinar a fundo o cinema como veiculo de ideologias formadoras das
grandes massas da populacdo e que pode ser utilizado, com plena consciéncia de causa, como meio

de propaganda. Conforme Barros:

O cinema tem sido utilizado em diversas ocasides como instrumento de dominagao,
de imposicdo hegemonica e de manipulacdo pelos agentes sociais ligados ao poder
instituido (instituicdes governamentais, partidos politicos, igrejas, associacoes
diversas), e também por grupos sociais diversos que tém sua representacdo social
junto a estes poderes instituidos. (BARROS, 2008, p. 50)

Nesse ambito, o professor pode convenientemente julgar o cinema como um mero ilustrador
dos contelidos e questdes ja discutidas e apresentadas, servindo apenas como referendo de outras
fontes. Nao se apercebendo que o cinema carrega em seu discurso imagético uma pluralidade de
falas, acepcdes, ideologias e contradicdes. E, “estd longe a época em que os manuais escolares
constituiam a base dos conhecimentos sobre a qual se inseriam algumas leituras ou alguns filmes
que ai se ajustavam mais ou menos” (FERRO, 2004, p. 01). Ao retomarmos o debate sobre a
secundarizacdo do cinema enquanto fonte, na subvalorizacdao do seu papel em sala-de-aula, se faz

necessario dizer que:

Enquanto documento histérico primario, qualquer filme também pode ser utilizado
didaticamente, como instrumento auxiliar do ensino de histéria, por meio da
realizacdo da sua leitura historica, em sala de aula, e da apreensdo e discussdo dos
seus elementos constitutivos. (NOVA, 1996, p. 08)

Desse modo, para que a andlise do filme parta da valoracdo do cinema, em sua propria
significacao, “[o] historiador [...] ndo pode desconsiderar a especificidade técnica de linguagem, os
suportes tecnologicos e 0s géneros narrativos que se insinuam nos documentos audiovisuais, sob
pena de enviesar a analise.” (NAPOLITANO, 2008, p. 238). Para tanto, “é perceber as fontes
audiovisuais [...] em suas estruturas internas de linguagens e seus mecanismos de representacao da
realidade, a partir dos seus codigos internos.” (NAPOLITANO, 2008, p. 236). O que coloca para o
professor de histéria questionamentos acerca do seu proprio conhecimento e dessa linguagem,
desses codigos, e de sua apropriagdo, uma vez que o cinema carrega consigo varios tensionamentos,
dentre eles sua condicdo de evidéncia e representacdo, o que dificulta e torna ainda mais complexo
o seu reconhecimento de fonte “confidvel” para o historiador. O seu estatuto especifico e o que
chamamos de linguagem cinematografica podem colocar, para quem vé o filme, uma condigcao de
encanto visual ja que “a cada momento, em grande parte do cinema narrativo, a ficcdo é orquestrada

para nosso olhar pela encenacdo cinematografica” (BORDWELL, 2008, p. 29), de tal maneira que
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somos afetados e ndo percebemos. Desse modo “o filme é dotado de uma capacidade significante
que lhe permite recriar a realidade sob a forma de uma linguagem recorrendo a uma série de
processos de reelaboracdo poética, que transformam num género técnico-formal mais variado para a
expressdo do que para a comunicacdo” (MOSCARIELLO, 1985, p. 07). Assim sendo, é
fundamental a consideragdo da significacdo prépria do filme para sua andlise e utilizacdo didatica,

pois concordando novamente com Moscariello:

Se o filme é um discurso organico e solidario nas suas partes — e ndo ja a simples
reproducao de um discurso previamente elaborado no interior de um outro sistema
de signos — passa entdo a ser necessario aprender a lé-lo, apds tantos em que
estivemos simplesmente habituados a vé-lo” (MOSCARIELLO, 1985, p. 08, grifo
nosso).

Ha uma gama de tedricos que apresentam formas de uso do cinema em sala de aula; de certa
maneira ha sempre uma prevaléncia na sua condicdo de instrumental e ferramenta. No campo do
ensino de histéria agrega-se a isso uma necessidade de vinculacdao com o documento escrito, aponta
Bittencourt, destacando que “se as imagens cinematograficas demoraram a penetrar na escola e
ainda o fazem, de maneira ilustrativa, elas foram ignoradas por longo tempo pelos historiadores,
ocupados em analise de documentos ‘mais nobres’ — os textos escritos.”(BITTENCOURT, 2004, p.
375). Embora ja existam varios estudos que abordam novas formas de trabalho com o cinema, bem

como com outras fontes, primando por problematizar o processo metodolégico a ser percorrido e a

interdisciplinaridade.
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