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Resumo

Trata-se de um trabalho resultante da pesquisa intitulada “A poética dos Graffiti no Macigo de Baturité: os olhares da
recepcdo” cujo objetivo foi deter-se na composicdo e concepcdo dos graffiti enquanto arte urbana e sua interagdo com a
comunidade da regido do Macico de Baturité-CE. Através de pesquisa participante com entrevistas e registros
audiovisuais, procurei identificar os impactos sociais, filoséficos e cultural-artisticos dos graffiti nos municipios
envolvidos, ao mapear as produgoes artisticas.

Palavras-chaves: Grdffiti. Ptblico receptor. Macigo de Baturité.

Como artista visual e educadora, venho observando as interferéncias técnico-artisticas do
que chamamos de graffiti nas grandes capitais do Brasil. Tal experiéncia fez-me propor, ha um ano,
um projeto de pesquisa que teve como meta compreender o impacto estético-cultural dos grdffiti
sobre os moradores do Macico de Baturité-CE — regido composta por 13 municipios, com 210.317
habitantes; um territério que conta com diversas manifestages culturais e em processo de didlogo
com a universidade publica e internacional Unilab (Universidade da Integracdo Internacional da
Lusofonia Afro-Brasileira) — que, em seu Estatuto, artigo 2°, estabelece-se “vocacionada para a
cooperacgao internacional e compromissada com a interculturalidade, a cidadania e a democracia nas
sociedades, fundamentando suas a¢oes no intercambio académico e solidario com paises membros
da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP), especialmente os paises africanos”
(UNILAB, 2010). Essa universidade tem duas missdes importantes e dificeis: a internacionalizagao
e interiorizagdo do conhecimento. Ou seja, ao mesmo tempo em que dialoga e coopera com 0s
paises luso6fonos, tem por intencdo interferir nas paisagens sociais e historico-culturais dos

municipios que compdem o local em que esta estabelecida - 0 Macico de Baturité.

Assim, ao entrar em contato com a intervencao de grdffiti feita em cinco cidades do Macico

de Baturité (proposta por uma associa¢ao) e entrevistas com grafiteiros(as) que conheci ao longo do
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campo de pesquisa, vislumbrei novas possibilidades para pensar os grdffiti e a arte urbana, de modo

geral, para além do circuito das grandes capitais do Brasil.

Dos muitos argumentos que li para tal proposta de pesquisa, contudo, havia uma afirmacao

[13

de Gitahy, no livro “O que é graffiti” (1999), que reverberou minhas primeiras expectativas: “o
graffiti veio para democratizar a arte na medida em que acontece de forma arbitraria e
descomprometida com qualquer limitacdo espacial ou ideoldgica” (GITAHY, 1999, p.13). De modo
geral, a arte de grafitar, na contemporaneidade, estd muito além de suas origens histdricas: Nicholas
Ganz, no livro “O mundo do grafite” (2008), mostra-nos que grdffiti, como estilo e expressao de rua
- especialmente transpassada pela utilizacdo da lata de spray -, remete-nos aos Estados Unidos
(Nova York e Filadélfia, principalmente) do final da década de 1970. Reunindo culturas e razoes
sociais diversas, foi um movimento que passou a ocupar as ruas das periferias e os vagdes de trens
estadunidenses (que, por sua circulacao na cidade, tornaram-se um painel mével singular) com tags
(assinatura do grafiteiro) e, posteriormente, os pieces (abreviatura de masterpiece, obra que nascia
do desenvolvimento das tags); dos Estados Unidos para a Europa, os grdffiti ampliaram-se como
movimento com o advento do hip-hop - que, na década de 1970 estruturou-se em torno da
organizacao Zulu Nation, criada pelo ativista Afrika Bambaata, em 1973, nos “bailes Black” com
break-dance, comandados por um DJ - cujas musicas gritavam a situacao de miséria e desigualdade
social dos jovens estadunidenses negros. Como parte desse cenario, figuravam os(as) grafiteiros(as),
que, com seus sprays, construiam a cenografia da festa.

Os grdffiti, na atualidade, porém, ndao s6 ampliaram os tipos de materiais de uso - tinta a
Oleo, tinta acrilica, aerégrafo (equipamento munido de pistola que funciona com pressdao de ar,
expelindo jatos de tintas controlados a semelhanca do spray), esténceis (matrizes que sdo utilizadas
como suporte para aplicacdo rapida de imagens e palavras), lambe-lambe (cartazes fixados com
cola), stickers (adesivos de formatos diversos) - como se propdem a realizar novo desdobramento

conceitual constituindo-se como "arte urbana".

Entenda-se "arte urbana" como uma intervengdo artistica na cidade que se coaduna as

contradigOes sociais e economico-culturais ai existentes:

sua efetivacdo porta relagdes de forca sendo exercidas entre grupos sociais, entre
grupos e espacos, entre interpretacdes do cotidiano, da memédria e histéria dos
lugares urbanos. Potencialmente (sobretudo quanto as obras de carater temporario)
pode configurar-se em um terreno privilegiado para efeitos de choque de sentidos
(negacao, subversdo ou questionamento de valores) (PALLAMIN, 2000, p.24).
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A metodologia utilizada foi da pesquisa participante, enquanto “processo geral de pesquisa
em que um observador, aceito como legitimo membro de um grupo, usa essa posicao privilegiada
para obter informagdes sobre o grupo” (SANTO, 1992, p.156); pesquisa bibliografica, que
proporcionou os suportes teoricos imprescindiveis no processo de discussdo e reflexdo acerca dos
“achados” da pesquisa de campo, além de contribuir para a insercdo e democratizacao do
conhecimento construido diante/para da/a comunidade cientifica em geral; entrevistas gravadas
semiestruturadas e nao-diretivas; e registro audiovisual (fotografia e video), dando possibilidade
para que “os dados sejam analisados quantitativa e qualitativamente”, proporcionando que sua
utilizacdo fosse dada “em qualquer segmento da populagdo (inclusive analfabetos)”, constituindo-se
“como técnica muito eficiente para obtencdo de dados referentes ao comportamento humano”

(PADUA, 2004, p.70).

Como resultados, pude construir a) Banco de dados com entrevistas estruturadas e
semiestruturadas gravadas: foram realizadas 7 entrevistas gravadas com grafiteiros(as) e 1
entrevista com representante da associacdo envolvida; e aplicados 37 questionarios; b) Banco de
audiovisual: registro de imagens dos espacos pesquisados; c) Participacdo em eventos cientificos:
apresentacdo dos resultados parciais da pesquisa na II Semana Universitaria da Unilab;
apresentacdo do documentdrio "No Ceard dos grafites" na Mostra de Cinema dos PALOP (Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa) e I Encontro de Hip-Hop e Arte Urbana - eventos
integrantes do I Festival das Culturas; d) Publicacdo da pesquisa em érgaos e meios especializados:
artigo enviado pelo bolsista para publicacdo em revista cientifica, sob o titulo "O grafite enquanto
ferramenta pedagdgica: uma experiéncia em Redencdao-CE"; e) Entrega de material da pesquisa aos

pesquisados - na forma de documentario;

A poética da pesquisa académica, porém, fez-me chegar a algumas conclusdes sobre os
meandros da relacdo grdffiti e democratizacdo artistica no Ceard que passaram pela 1)
desconstrucdo da “visdo romantica” sobre as relagOes interpessoais entre grafiteiros(as); 2)
compreensao da importancia das performances midiaticas na entrega do material publico produzido;
3) divisao do meio urbano em territorios de acdo artistica; 4) processos de negociacao de eventos e
mercado da arte dos graffiti. No caso especifico da regido do Macico de Baturité, percebi que os
espacos permitidos de construcdo de grdffiti estiveram mais ligados a iniciativas pontuais de
intervengoes institucionais (associacdo, universidade), que da apropriacdo de espagos publicos por

parte dos(as) artistas grafiteiros(as) — dados, especialmente, pela dificuldade de articulacdao dentro
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da regido que compde o interior do Estado do Ceara, bem como pelo processo de legitimacdao dos

graffiti como expressao artistica, por parte do ptblico receptor.
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