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Resumo: Esse trabalho é resultado de uma série de analises e reflexdes sobre as experiéncias
adquiridas na préatica docente dos bolsistas dentro do Programa Institucional de Bolsa de Inicia¢do
a Docéncia-PIBID, realizado na escola estadual de ensino médio Governador Adauto Bezerra na
cidade de Juazeiro do Norte- CE, para alunos dos 1°, 2° e 3° anos com faixa etéaria entre quinze a
dezenove anos. A proposta desse trabalho é relatar, discutir, analisar e levantar hipGteses sobre o
processo de aquisicdo da linguagem musical por parte dos estudantes da escola publica, as
variaveis que estdo presentes nesse processo e o papel do docente na construcdo da aprendizagem
dos instrumentos musicais, sobretudo o violdo, procurando mostrar porque é um instrumento tdo
cobicado pelos jovens; a flauta doce, que mesmo sendo considerada um instrumento para criancas
ainda desperta neles, algum tipo de interesse; e 0 canto coral, pratica pouco comum na vida das
pessoas da cidade. O trabalho procura também, destacar as dificuldades encontradas para a busca
de novas metodologias que suprissem as lacunas oriundas de outros setores, principalmente a falta
de recursos, a fim de conseguir realizar atividades com bons éxitos, além de trazer as contribui¢oes
de um modo geral entre todos os envolvidos por meio da arte, neste caso com a musica, ha busca
incessante do enriquecimento cultural e social dos jovens diante as mais diversas culturas
existentes, ressaltando as perspectivas dos bolsistas em relagdo ao programa e as oportunidades que
ele oferece, assim como as expectativas dos alunos durante o semestre para a obtencdo de
conhecimentos musicais. Para isso langaremos méo de alguns tedricos que procuraram abordar essa
tematica e formular teorizacGes a respeito desse processo, dentre eles pode-se destacar Schulman,
Dalcroze, Swanwick e Snyders.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino musical; Formacéo de professores; PIBID.

INTRODUCAO

O processo de formacdo de professores vem se aperfeicoando durante os Gltimos anos.
A criagdo do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) por exemplo,
tem por finalidade de acordo com a Portaria Normativa n. 16, de 23 de dezembro de 2009, o
fomento a Iniciagdo a Docéncia de Estudantes das Institui¢es Publicas de Educacdo Superior,
ajudando na qualidade da formagéo docente em curso presencial de licenciatura de graduacao
plena e contribuindo para a elevacdo do padrdo de qualidade da educacdo béasica. Dessa
forma, o programa interliga as escolas publicas com as universidades, cooperando para o
crescimento educativo mutuo.

O programa oferece bolsas em parceria com escolas de educacdo béasica da rede

publica de ensino, atraves da oferta de bolsas de iniciagdo a ensino aos alunos de licenciatura
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que se dediquem aos projetos de iniciacdo a docéncia desenvolvidos por Instituicdes de
Educagéo Superior (IES). Presente na Universidade Federal do Cariri (UFCA) nos cursos de
Filosofia e Musica, o programa tem por finalidade unir a teoria adquirida durante as aulas e
outras vivéncias académicas, com a criacdo e execuc¢do de novas metodologias, aplicadas para
alunos de ensino médio, o que ajuda a adquirir experiéncias pedagdgicas necessarias para a
formagéo do professor, qualificando-o para o0 mercado profissional posteriormente.

Com o objetivo de compartilhar algumas experiéncias, dificuldades e resultados
encontrados na execucdo das atividades pedagdgicas vivenciadas pelos bolsistas do PIBID-
Modsica, na Escola Estadual de Ensino Médio Governador Adauto Bezerra, localizada na
cidade de Juazeiro do Norte- CE, para alunos dos 1°, 2° e 3° anos com faixa etéria entre
quinze a dezenove anos, 0 presente trabalho ira tratar desse importante processo de formacéo
de futuros alunos docentes, detalhando as acdes que estdo sendo direcionadas a iniciacao
musical através do ensino de praticas musicais, como flauta doce, canto coral e, sobretudo o
violdo popular.

Em suma, traz as contribui¢es de um modo geral de todos os envolvidos por meio da
arte, neste caso com a musica, para que jovens crescam socialmente e tornem-se pessoas
enriquecidas das diferentes culturas. Segundo Snyders (1994), os jovens querem ser
reconhecidos por sua personalidade, fazem questdo de mostrar quem s@o. Entdo, o contato
com essas diversas culturas, ja que as geracdes apresentam caracteristicas diferentes com o
passar do tempo, o estudo da musica contribui fortemente para esse enriquecimento, seja do

saber como o da formacao cultural pessoal.
OFICINAS MUSICAIS

Apds trés reunibes com o supervisor/orientador do PIBID, para saber qual a melhor
forma de iniciar o projeto, bem como todo esse processo musical com os jovens foi proposto a
realizacéo de oficinas no decorrer de cinco dias, cada dia destinando-se a apresentacdo de um
instrumento diferente. A ideia das oficinas, objetivou tanto apresentar a proposta de trabalho
para o primeiro ano do curso, como despertar nos alunos o interesse de aprender e conhecer 0s
instrumentos musicais, a fim de obter resultados satisfatorios no final do semestre, com
apresentacdes musicais e um bom desempenho no instrumento escolhido.

Na segunda-feira, dia 07 de agosto de 2017 iniciou-se com a oficina de canto coral,
onde foi repassado 0s procedimentos para aguecer e preparar a voz, em seguida uma breve

explicacdo da importancia deste procedimento para a saude vocal. As aulas de canto coral sdo
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aulas préticas, dindmicas, envolvendo sempre o movimento corporal, possibilitando assim
dentre varios aspectos importantes o desenvolvimento do senso melddico e ritmico. Este
ultimo por sua vez, assegura varias dimensdes para o0 crescimento musical e cognitivo.

Dalcroze afirma isso dizendo que:

O ritmo é inato e estd presente em todo ser humano. O andar, a respiragdo, as
pulsacdes, por exemplo, s&0 movimentos que possuem o verdadeiro ritmo vivo,
interior e criador. O estudo da ritmica, além de transmitir todas as qualidades
expressivas do ritmo e da musica em geral, também desenvolve a concentragdo, a

prontiddo, os reflexos, a precisdo do movimento e a flexibilidade. (Dalcroze,
1965 APUD Juliana Raimundo, Denise.).

Além disso, é de suma importancia que o desenvolvimento vocal esteja sempre ligado
ao conhecimento técnico vocal, ou seja, 0 cantor precisa conhecer como sua voz esta sendo
produzida, e que conheca técnicas de respiracdo, dindmicas, fraseados, para que entendam o
que esta sendo realizado musicalmente. Pensando nesta perspectiva, as aulas de canto coletivo
coral sdo tedricas e praticas, trabalhando masicas populares brasileiras, masicas folcldricas, e
um vasto repertdrio que ainda esta em processo de formacao.

Na terca-feira, foi destinado a oficina de percussdo, todavia, ndo houve interessados.
No dia 09, quarta-feira, foi desenvolvida a oficina de violdo | (iniciantes), onde foi
apresentado as partes do violdo, as notas musicais, a afinacdo do instrumento e em seguida,
uma dinamica para fixacdo do conteudo. No dia seguinte (quinta-feira), foi realizada a oficina
de flauta doce, onde foram apresentados assuntos pertinentes a execucdo do instrumento,
como a postura, a forma de como segurar a flauta e controle do sopro. Inicialmente foram
trabalhadas trés notas: sol, 1a e si. Apds o dominio dessas trés notas trabalhou-se a escala de
D6 maior (dé- ré- mi - fa - sol -la — si- d6). Usufruindo de exercicios dindmicos para o
desenvolvimento do aprendizado musical.

E para encerrar a semana, no dia 11, foi realizado a oficina de viol&o 11, destinando-se
para os alunos que ja tinham algum conhecimento prévio do instrumento, de modo a vir
acrescentar positivamente para desempenho técnico e tedrico no instrumento. Foram
trabalhados de forma particular cada dificuldade do aluno, ja que estdo em niveis diferentes de
aprendizagem. A dindmica consistiu em lancar desafios, de modo que cada um participasse e
ao mesmo tempo ensinasse a outro aluno caso ele ndo soubesse. Esse processo de ensino-
aprendizagem, de modo a buscar novas metodologias e tentar a interagcdo entre professor-
aluno e aluno-aluno, visa o enriquecimento de uma constru¢do de conhecimento coletivo.
Além disso, o conhecimento do contexto (onde se ensina), dos alunos (a quem se ensina), de

si mesmo e também de como se ensina, sdo outros tipos de conhecimentos que merecem
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destaque e serem analisados constantemente ja que se adaptam de acordo com cada vivéncia.

Neste sentido, Schulman acrescenta que:

[...] compreendendo as variagdes dos métodos e modelos de ensino pode-se ajudar
os alunos em sua construcdo do conhecimento; e estando abertos para revisar seus
objetivos, planos e procedimentos na medida em que se desenvolve a interacdo com
os alunos. Esse tipo de compreensdo ndo é exclusivamente técnica, nem somente
reflexiva. Ndo é apenas o conhecimento do contelddo, nem o dominio genérico de
métodos de ensino. E uma mistura de tudo isso e é, principalmente pedagdgico [...]
(SCHULMAN, 1992, p. 12).

PROCESSO DE FORMACAOQ: DESAFIOS, EXPECTATIVAS E MEDOS

A principio percebeu-se que as turmas se mostraram muito interessadas e curiosas com
relacdo as aulas de musica, em especial as aulas de violdo. Foram 81 inscritos para o violdo I,
e alguns questionamentos foram feitos: qual metodologia usar? Por que os interessados nesse
instrumento triplicam a quantidade dos interessados nas outras oficinas? Como propor
atividades e exercicios praticos para essa quantidade de alunos em um periodo de duas horas
semanais? Como motiva-los para continuar, mas, obtendo resultados significativos no final do
semestre?

Em circunstancia, motiva-los para dar continuidade no estudo do instrumento, iria
requerer muito do professor, porque quando um aluno que nunca teve contato com nenhum
tipo de instrumento musical, nem aulas de musica, ou mesmo que s6 tenha algum instrumento
em casa sem utiliza-lo, e tem interesse em participar de forma espontanea de um projeto
proposto pelo PIBID, é porque certamente, hd outras questfes envolvidas por detrds da
escolha, sejam elas familiares, pessoais e/ou sociais. O violdo é um instrumento muito
comum, esta presente em quase todas as ocasides, desde numa turma de amigos até em
casamentos, o que faz ter tamanho interesse por parte dos alunos, que se encantam com o seu
som e suas possiblidades.

O fato € que o aluno cria uma expectativa que exige do docente uma metodologia de
ensino que seja motivadora, dindmica, atraente, estimulante, e contextualizada, tendo em vista
o trabalho e resultados mutuos, desde a obtencéo de um aprendizado agradavel a um resultado
satisfatorio para ambas as partes. Alem de buscar tais métodos, o professor necessita de uma
analise do contexto sociocultural onde os alunos estéo inseridos, averiguar 0s gostos musicais
desses novos aprendizes e saber em que ambiente musical é comum em seu cotidiano para
que se possa “(...) adotar uma postura de parceria com o aluno, sugerindo e demonstrando
junto a ele os detalhes do conhecimento aplicado, e ndo arremessando-os do alto sobre a sua
inexperiéncia”. (FOGACA, FILHO, 2008, p1).
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As partes de um viol&o, os dedos utilizados para toca-lo e a identificagdo das cordas do
instrumento, sdo principios basicos que alunos iniciantes precisam reconhecer previamente,
sendo estes introduzidos nas primeiras aulas dadas desde a realizagdo das oficinas, e foi
possivel identificar determinadas dificuldades entre eles, pois alguns nunca tinham pego no
instrumento, ndo sabiam nem o segurar. A ideia da dindmica na primeira aula, consistiu em
reforcar todo o contetido abordado para que pudesse dar continuidade as aulas.

Na segunda semana de aula, notou-se um baixo rendimento na execucdo do
planejamento das aulas, pois um fator problematico é de que a escola disponibiliza somente
dez violGes, e como os alunos tém uma renda familiar baixa, impossibilita comprar seu
proprio instrumento, deixando as aulas mais desafiadoras. A dificuldade por muitas vezes,
fomenta no professor enquanto educador a obrigacéo e o prazer de criar novas estratégias de
ensino a partir da realidade de seus alunos, da realidade das escolas publicas enquanto o
ensino aprendizagem de musica, que se encontra um tanto precarias. Neste aspecto, é
formidavel que o educador tenha abertura e flexibilidade para mudar de estratégias, como

bem aponta Cruvinel:

Necessario se faz ressaltar que nenhuma metodologia podera ser significativa e
transformadora se o educador musical néo tiver abertura e flexibilidade para enfrentar
as dindmicas de sala de aula “em movimento constante”. Ainda, o espago de ensino-
aprendizagem é mais amplo que a sala de aula e deve ter ressonancia em todos os
“espacos” na vida do educando. (CRUVINEL, 2008, p. 8).

Assim, a proposta a ser realizada foi o planejamento de aulas praticas, dindmicas e
coletivas, a partir da divisdo da turma em pequenos grupos entre quatro a cinco pessoas, onde
um ajudaria o outro do mesmo modo que o violdo seria compartilhado entre eles, reversando.
Outra finalidade é que haja interacdo e trabalho em equipe, pois se um integrante nédo
consegue realizar alguma atividade sugerida pelo professor, os outros do grupo, que por vezes
sdo de salas/turnos diferentes, ensinam e procuram estratégias para que ele consiga executar,
trocando experiéncias e facilitando no processo de aprendizagem um do outro.

A metodologia inicial é voltada para a aplicacdo de acordes basicos e um posterior
repertorio significativo, trabalhando com eles os estilos musicais e o respeito que deve ter
entre as diferentes escolhas musicais, reconhecendo que “cada aluno traz consigo um dominio
de compreensdo musical quando chega as institui¢des educacionais” (SWANWICK, 2003, p.
66) mesmo que o aluno nunca tenha se envolvido com aulas de musica.

Foram introduzidos acordes maiores e menores basicos, sem 0 uso de pestanas, como
0 “d6” maior, “ré” maior, “mi” maior, “sol” maior, “I4” maior, “la” menor, “mi” menor e “ré”
menor, assim como um exercicio para a mao direita, usando os dedos polegar, indicador,

médio e anelar. Nesse momento foi explicado o processo de leitura de cifras e disposi¢do dos




*\ JOIN

ENCONTRO INTERNACIONAL DE
JOVENS INVESTIGADORES

\. €DICAO BRASIL

acordes nas letras das mausicas, dando-se prosseguimento, foi introduzido os ritmos valsa e
pop rock, este ultimo, é decorrente das preferéncias de géneros musicais dos alunos, que é
uma turma bem eclética, tendo interesses voltados ao pop rock, MPB, sertanejo,
internacionais, reggae, pagode, axé e ao forro eletronico.

Dando continuidade, iniciou-se o estudo da cangdo “O Sol” do Jota Quest, pois
trabalha o ritmo estudado, é uma musica facil em relacdo as outras da mesma categoria, sem
falar que ¢ uma pega bastante conhecida pela maioria deles. Ela utiliza quatro acordes, o “l14”
maior, “mi” maior, “ré” maior € o “sol” maior e, ao analisar a execu¢ao deles, apesar da
dificuldade em trocar os acordes, a maioria insiste durante toda a aula, com uma possivel

intencdo de obter um resultado j& momentéaneo e partir para novas masicas e ritmos.
RESULTADOS E DISCUSSAO

A quantidade de alunos nesse periodo variou muito, desde as expectativas dos
bolsistas referentes a quantidade de possiveis interessados nas oficinas, até a quantidade de
inscritos realmente nelas. Ao decorrer das oficinas esse numero de alunos reduziu porque
houveram outros fatores que impossibilitaram muitos, como o horério inacessivel para alguns,
a necessidade de se praticar em casa e ndo ser possivel — e a escola ndo ter recursos
suficientes-, o receio de achar que ndo vai conseguir aprender, entre outros.

Quando se estabelece alguma relacdo com aquilo que nos interessa, procuramos ficar
mais préximos e adaptar-se quando necessario, essas relacdes foram perceptiveis nos alunos,
que estabeleceram com o instrumento/canto certas ligagOes, que estdo diretamente associadas
a suas expectativas diante de um resultado futuro, ou seja, a medida que ele vai criando uma
afinidade com o instrumento e com a pratica, independente dos desafios e situacfes adversas,
é possivel verificar os pequenos gestos de ajustamentos e compromissos com o0 estudo
musical, pois, todos visam obter resultados significativos adiante. A motivagédo para que essa
relacdo aconteca esta no desenvolvimento das aulas, na elaboracéo de repertérios que tenham
significado para eles, para que assim, passem a praticar 0s exercicios por conta propria,
requerendo paciéncia e pratica diaria.

Com o trabalho realizado até o momento, pode-se perceber a progressdo dos alunos
nos respectivos cursos ofertados. Com a metodologia predominante de uso de dinamicas e

trabalhos em equipes, notou-se uma facilidade em conseguir os objetivos propostos para cada

aula.
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Nas aulas de flauta, os alunos j& tém conhecimento de partituras, notas da escala
diatdnica e a execucdo de um exercicio melodico chamado Clardo da Lua, de um método para
flauta doce para iniciantes, da Yamaha.

Em violao I, os alunos ja conhecem alguns acordes maiores e menores, bem como boa
parte dos discentes ja tém facilidade em troca-los rapidamente, outros ja conseguem tocar
masicas com os acordes envolvidos. Enquanto no viol&o I, os alunos iniciaram o estudo de
teoria musical, com estudo em escalas maiores, introducdo ao violdo classico, a leitura de
partituras, além de trabalhos individuais para executar pecas do violdo popular.

E, por fim, em canto coral, além dos alunos obterem conhecimentos técnicos da voz,

iniciou-se o arranjo da musica O Sol, da banda Jota Quest.

EXPECTATIVA- INTERESSADOS

H Violdo |

B Violdo Il

W Flauta
Canto

W Percussao
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REALIDADE - INSCRITOS

H Violdo |
H Violdo Il
Flauta
Canto

B Percussao

CONSIDERACOES FINAIS

O processo de ensino-aprendizagem € bastante complexo e desafiador pois, envolve
uma série de variaveis, algumas delas muito implicitas e de dificil percep¢do. Sdo desafios
como estes, que preparam o profissional para a sala de aula e encarar as mais diversas
realidades. Cabe a nds mediadores da aprendizagem tentar perscrutar esse universo de
variaveis e fazermos as intervengdes pedagdgicas necessarias para que o0s estudantes possam
avancar e atingir o objetivo ao qual se é proposto. Esse processo de construcdo do saber
certifica que em cada ambiente, cada contexto social, haverd um aprendizado diferente.

Neste trabalho foi possivel verificar que alunos que ndo se desestimularam diante as
dificuldades em aquisicdo de recursos, e que se identificaram com as atividades desde a
divulgacdo dos cursos, ttm um rendimento maior e que possivelmente esses estudos se
expandiram para além da sala de aula, pois sdo notérias a dedicacdo e a motivacdo deles
quando se trata do instrumento, de aprender algo novo.

Assim, espera-se que 0 programa continue abrindo leques de oportunidades para o
crescimento e a formacdo profissional dos bolsistas além de disponibilizar a escola publica,
experiéncias musicais que possibilitem o trabalho coletivo e artistico nas turmas. Quando
Tardif (2002), afirma que “o saber ¢ sempre o saber de alguém que trabalha alguma coisa no
intuito de realizar um objetivo qualquer” (ibid., p. 11), assimilamos este objetivo citado por
ele com o fato vivenciado em que se estabelece uma ligacdo direta entre a realidade dos
bolsistas e os objetivos propostos pelo PIBID quanto a formacdo de professores, assim como
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a atuacdo dos professores e os interesses dos alunos, buscando a participagéo ativa (e criativa)

e a aprendizagem musical deles para o engrandecimento sociocultural, privilegiando-os com

as vantagens que a musica traz para o ser.
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