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RESUMO

A partir da “Live Alaide Costa canta Johnny Alf: negra bossa nova”, transmitida em 13 de agosto de
2020 pelo canal no Youtube do Museu Afro Brasil Emanuel Araujo, reflete-se sobre negritude, género
e afetividade suscitando pormenores musicais, midiaticos e museol6gicos. Metodologicamente, através
das nogOes de corporalidade musical, de Jorge Luiz Schroeder (2006 e 2010), escrevivéncia, de
Conceicéo Evaristo (2008, 2009 e 2020), e vozes negras, de Marilda de Santanna Silva (2020 e 2021),
analisamos como o corpo, voz e ficcionalidade, pensadas musicalmente, permitem compreender as
profundas relacdes entre sentidos e vivéncias artisticas afro-brasileiras. “Com mais de cinquenta anos
de carreira e dona de uma das vozes mais importantes da musica brasileira, Alaide Costa revisita as
cangoes de Johnny Alf, numa live em homenagem ao grande pianista e precursor da Bossa Nova”, foi
esta a descrigdo da referida live. Em certo momento, Johnny Alf (1929 - 2010), através de carta, disse:
“Meu homossexualismo interfere com0 nuance que evidencia e policia meu comportamento junto as
pessoas. E ele a brisa do titulo da miisica; é o devaneio que inspirou a letra” (Rodrigues, 2012, p. 95).
Neste trabalho analitico e estético referente aos dois grandes artistas negros, questdes de raca,
afetividade e género emergem em politizagéo, vivéncia, estetizacdo e ficcionalidade: constata-se que o
video tem mais de 16 mil visualiza¢bes, um feito interessante de visualidade, visibilidade, musicalidade
e explicitagdes afetivas — romanticas e homoafetivas — diante do “amor que ndo ousava - até muito pouco
tempo - dizer seu nome”.

Palavras-chave: MUsica, Raca, Género, Midia, Afetividade.

INTRODUCAO

Este trabalho analisa a “Live Alaide Costa canta Johnny Alf: negra bossa nova’*,
evento ocorrido em 13 de agosto de 2020 com o apoio do Museu Afro Brasil Emanuel Araujo,
sendo transmitido ao vivo e disponibilizado no canal deste museu no Youtube.

Diego Alexandre de Souza (2019) explicita que o0 Museu Afro Brasil, inaugurado em
2004 em Sao Paulo, tem 11 mil metros quadrados e um acervo com mais de 6 mil obras, entre
pinturas, esculturas, gravuras, fotografias, documentos e pecas etnolédgicas do século XVII1 aos
dias atuais, de autores brasileiros e estrangeiros, em producdes referindo-se a religido, trabalho,

arte, escravidao, entre outros, sobre a historia e influéncias africanas na sociedade brasileira.
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4 Disponivel: < https://www.youtube.com/watch?v=0evmQkmZ3eA >. Acesso: 27/11/2023.
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E € a partir do objeto audiovisual, a live, que aqui se reflete sobre género, raca e
afetividade suscitando a nogé@o de corporalidade musical, de Jorge Luiz Schroeder (2006 e
2010), a perspectiva da escrevivéncia, de Conceicdo Evaristo (2008, 2009 e 2020) e reflexdes
sobre vozes negras, dialogando sobretudo com Marilda de Santanna Silva (2020 e 2021),
havendo neste trabalho circunscri¢des simultaneamente interdisciplinar e interartistica.

A nogdo de corporalidade musical (Schroeder, 2006 e 2010) possibilita uma analise
interdisciplinar de certos fazeres musicais suscitando reflexivamente conhecimentos cientificos
desenvolvidos dentro da area da mausica e, dialogicamente, atrelando-o0s aos conhecimentos
desenvolvidos em outras areas de estudos, das diversas artes (interarte, intermidialidade), das
ciéncias humanas e sociais, entre outras, na compreensao de que diversas areas fazem reflexdes
importantes e profundas sobre a arte, incluindo pormenorizagdes sobre musica.

A corporalidade musical dialoga positiva e criticamente com outras areas de
conhecimento, em parte problematizando leituras generalistas que por vezes incorrem em
compreensdes dualistas, opositivas e excludentes no referente as relacbes do fazer musical e
certas nocoes de corpo. Por exemplo, leituras que observam a relacdo entre corpo e instrumento
ou corpo e canto maximizando-os descontextualizadamente, ou seja, de modo transhistérico ou
ahistorico, ou mesmo o fisiologismo, biologismo e psicologismo usados de modos incorretos
na ocorréncia dos dualismos corpo-mente, bioldgico-cultural, aprendido-inato etc.

Hugo Romano Mariano e Schroeder (2023), desdobrando a nogdo de corporalidade
musical, suscitam questfes contemporaneas bastante politizadas na musica, popular ou erudita,
na producdo, aprendizagem e recepcao artistica, que estdo atreladas sobretudo a categoria
género, e também a raca, classe, religido, juventude, entre outras, que por vezes instauram no
fazer musical, no corpo e nos sentidos atribuidos nestes processos, perspectivas binérias
carentes de problematizacdo, sobremaneira as popularizadas pelas diferencas, hierarquias e
desigualdades maximizadas nos binarismos masculino-feminino, hétero-homossexual etc.

Alaide Costa e Johnny Alf possibilitam, suscitando a corporalidade musical (Schroeder,
2006 e 2010; Mariano; Schroeder, 2023), pensar certo contexto de producdo musical na qual
eles estiveram atrelados, sobretudo nos fundamentos da bossa nova, género musical desdobrado
do samba e de importancia estruturante do que veio a ser a musica popular brasileira.

Entéo, olha-se para o contexto dos anos 1950 buscando, a partir dele, oferecer reflexdes
estéticas e politizadas que podem ser bastantes Uteis as questdes no presente, em perspectiva
sociocultural tanto na inseparabilidade, consubstancialidade entre arte e politizacdo, quanto nas

especificidades do fazer estético e politico em relativas diferengas, em ludicidade, agéncia

politizada, engajamento, ficcionalidade e realidade historico-social.
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VOZES NEGRAS E VIVENCIAS MEDIANTE A REALIDADE E FICCIONALIDADE

A corporalidade musical (Schroeder, 2006 e 2010; Mariano; Schroeder, 2023)
possibilita analisar o material audiovisual veiculado pelo Museu Afro Brasil em pormenores
estéticos e politizados naquilo em que as categorias género e raga podem ter em congruéncia:
as relagdes entre nogOes e ideais de corpo nas vivéncias artistico-musicais.

Questdes politicas relativas aos estudos de género e raga atravessam diversas areas de
conhecimento e superabundam em contextos artisticos-midiaticos e de entretenimento. Isto
possibilita pensar em como o material audiovisual supracitado é passivel de ser lido pelos vieses
da politizacdo, arte e midia em atravessamentos feministas e antirracistas.

A abrangéncia e as disputas daquilo que hoje pode ser entendido como arte perpassam
nogdes altamente constituidas por ideias de pertencimento, representacdo e presenga em
pormenorizacdes estéticas e socioculturais quase sempre discordantes, disputaveis e mescladas.

O Museu Afro Brasil, ao apoiar este evento, o fez mediante certa circunscricdo de uma
“negra bossa nova” como resposta a invisibilidade que pairou sobre Alaide Costa e Johnny Alf.
Ela nasceu no Rio de Janeiro - RJ (1935), cantora, compositora e atriz, intérprete da bossa nova,
de voz suave, segura e de grande dominio técnico, estando hoje com 87 anos de idade e atuando;
ele nasceu no Rio de Janeiro — RJ, e faleceu em Santo André — SP (1929 — 2010), foi compositor,
cantor e pianista em um contexto em que este instrumento ainda ndo era comum aos homens.
Estudou musica erudita e trilhas do cinema estadunidense, foi um dos expoentes da bossa nova®,
e amigo de Alaide, sendo ela uma das grandes intérpretes das diversas cancdes dele.

Alaide Costa e Johnny AIf vivenciaram as periferias do Rio de Janeiro mediante as
condi¢cdes impostas a negritude, envolvendo trabalhos precarios e condi¢bes subalternas.
Johnny Alf estudou piano erudito desde crianca, se formou no colégio carioca Dom Pedro 1.
Eles desenvolveram capacidades populares e eruditas que lhes possibilitaram “modernizar” a
musica brasileira melddica, harmonica, tematica, sonora e vocalmente a partir dos anos 1950.

Por conta do racismo, em certa medida, Alaide Costa e Johnny Alf foram apagados
enguanto inovadores de uma mdsica que se mundializou, fato observado uma vez que Tom
Jobim, Jodo Gilberto, Sérgio Mendes e Carlos Lyra, também pioneiros da bossa nova,
despontaram-se para o0 cenario musical nacional e internacional, e em novembro de 1962, se

apresentaram em Nova York — Estados Unidos, na famosa sala de concertos Carnegie Hall.

® Biografias suscitadas a partir do site: < https://enciclopedia.itaucultural.org.br >.
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Em 8 de outubro de 2023, mais de 60 anos depois do historico show de Jobim, Gilberto,
Mendes e Lyra, Alaide Costa cantou no mesmo espaco homenageando o0 amigo e compositor
Johnny Alf, sendo reconhecidos, tanto ela quanto ele, como expoentes “negros” da bossa nova.

Antes disto, a iniciativa do Museu Afro Brasil, ocorrida em 13 de agosto de 2020, no
contexto da pandemia de Covid — 19, trouxe a possibilidade de visualidade e visibilidade
impares tanto no que diz respeito & necessidade de reconhecimento do carater inovador de
Alaide Costa e Johnny Alf quanto daquilo que se refere a uma visdo museologica a0 mesmo
tempo estética e politicamente afrocentrada: acéo interartistica e intermidiatica em que musica,
video e transmissdo concatenam justica social, aclamacéo artistica e apreciacao estética.

Metodologicamente, as vivéncias artisticas deste trabalho se instauram analiticamente
em pormenorizacdes sobre o corpo, compreendendo-o generificado e racializado mediante
elementos que podem evidenciar as questdes latentes a ficcionalidade e realidade.

Por exemplo, Conceicdo Evaristo (2009) explicita que a escrita literaria:

E o pretencioso desejo de recuperar o vivido. A escrita pode eternizar o
efémero... Nesse sentido, o que a minha memaria escreveu em mim e sobre
mim, mesmo que toda a paisagem externa tenha sofrido uma profunda
transformacdo, as lembrancas, mesmo que esfiapadas, sobrevivem. E na
tentativa de recompor esse tecido esgarcado ao longo do tempo, escrevo.
Escrevo sabendo que estou perseguindo uma sombra, um vestigio talvez. E
como a memoria é também vitima do esquecimento, invento, invento
(Conceicgdo Evaristo em entrevista ao site da UFMG, 2009°).

Ainda segundo Evaristo (2008, p. 6), “a palavra poética, ao rememorar o passado ¢ ao
sonhar o futuro, pode inventar outro destino para o homem”, esta escrevivéncia, poética,
inventiva, critica e dialdgica da historiografia, possibilita certa aproximacdo com as formas
pelas quais algumas letras de masicas de Johnny Alf podem ter emergido, ou seja, enquanto
capacidades ficcionais que sdo modos de reinventar esteticamente o vivenciado. Isto diante do
que pdde ser dito e do que precisou ser poeticamente inventado para que se pudesse dizer.

Suscita-se aqui a célebre frase “O amor que nio ousa dizer seu nome”’, proferida pelo
escritor, poeta e dramaturgo irlandés Oscar Wilde, em um contexto em que ele era julgado, em
1894, por ter tido relagdes homoafetivas com um de seus alunos, e isto significava crime e

pecado da sodomia, e Wilde fez uso de eufemismo para falar da homossexualidade.

¢ Disponivel: < http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/188-conceicao-evaristo >. Acesso: 26/11/2023.
” Frase do poema "Two Loves" ("Dois Amantes") de Lorde Aldfred Douglas, de 1892. Usada por Oscar Wilde
como eufemismo ou met&fora para homossexualidade no processo por atos homossexuais com Douglas.
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Em 1967, Johnny Alf compunha “Eu e a brisa”, que esteve entre as 10 cangdes da live
de 2020. E em 1987, em carta, segundo Jodo Carlos Rodrigues (2012), o compositor disse:

Meu homossexualismo interfere como nuance que evidencia e policia meu
comportamento junto as pessoas. E ele a brisa do titulo da musica, é ele o
devaneio que inspirou a letra. Analise a letra e terds a sacacéo! Para um artista,
0 motivo de certas obras fica incrustado na pedra fundamental de sua
personalidade e, com bastante inteligéncia, ele usa esse motivo num teor de
simplicidade honesta, sem se revelar aos outros se é isso ou aquilo! A arte o faz.
As vezes eu posso necessitar de ter uma pessoa, mas isso vai acarretar uma
série de problemas no meu lado artistico, pois quem vive com artista tem de
ceder muito e nem todo mundo esta disposto. Eu gosto mais das pessoas
simples. Eu ja tive intimidade com pessoas de cultura semelhante a minha, e
na hora sempre ha um choque de personalidades.

Quanto ao tipo de aproximacdo interesseira, eu prefiro ndo ter. J& me
desapontei bastante. Se alguém esta comigo e me atrapalha, me forca a deixar
de ser aquilo que eu quero ser, eu fico com a mdsica, que é 0 que me segura,
me completa e de onde eu tiro 0 meu sustento. Nao existe felicidade completa.
E melhor se conter diante de uma coisa incerta pra realizar aquilo que vocé
consegue bem. Mas se ha proveito de um lado e do outro é que a ligagéo foi
feita num astral legal (Rodrigues, 2012, p. 95).

Suscitando Evaristo (2008, 2009 e 2020), compreende-se que a capacidade ficcional na
arte coaduna possibilidades expositivas em funcdo da negritude, da sexualidade e género.
Cabendo salientar que a despatologizacdo da homossexualidade sé se deu em 1990, e a da
transgeneridade em 2019, o que ndo acabou com o preconceito e a discriminagdo, mas fomentou
certa compreensdo mais inclusiva dos corpos, afetividades e identidades sexuais e de género.

Antes disto, Johnny AIf vivenciou a homoafetividade em meandros criminais,
pecaminosos e patolégicos, mas a fez trilhar na arte por meio de exposi¢cdes tematicas sutis e
disfarcadas: a arte tomada para “evidenciar e esconder”, em potencialidade afetiva discreta.

As condicGes impostas pelo machismo e racismo instauravam vivéncias que
precisavam, esteticamente, ser ao mesmo tempo disruptivas e discretas. “O amor que ndo ousa
dizer seu nome” demandou atitudes artisticas sofisticadas para que as can¢des fossem
simultaneamente modernas, profundas e populares: atitude erudita pela sensivel popularizacéo.

A partir do material audiovisual, com ares maiormente dramatico e de “fossa”
sentimental, pode-se pensar na relagdo entre o banzo, a melancolia e a depressao, suscitando
termos do passado e do presente, que de modo afrocentrado significam processos afetivos,
sensiveis, psicoldgicos, correlatos a explicitacdo da tristeza, soliddo, saudade, esperanca, desejo
diante do amor, havendo correspondéncias entre ficcionalidade e realidade, e “eu lirico” e “eu”:

coisas passiveis de alguma explicitacdo mediante analise das letras das cancdes, das

interpretacdes, das falas elucidativas, e dos processos de producdo e recepg¢éo destas obras.
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VOZES NEGRAS LIVRES E FICCIONALIZADAS

Se observados os pormenores passiveis de analise a partir da no¢édo de corporalidade
musical (Schroeder, 2006 e 2010; Mariano; Schroeder, 2023) e da proposta da escrevivéncia
(Evaristo, 2008 e 2009), depara-se com um material audiovisual produzido como resposta as
invisibilidades e deslegitimacédo de figuras ndo s6 importantes, mas fundantes da bossa nova.

Por conta da pandemia tornou-se impossivel ver Alaide cantando presencialmente, a
transmissao ao vivo e a disponibilizacdo do material no canal instauraram capacidades estética
e politizada, e além de executar as cangdes, Alaide explicava 0s contextos em que estas
emergiram, e expunha as relagées entre ela, Johnny Alf e os demais “meninos” da bossa nova.

Marilda de Santanna Silva, Ana Carolina Suzart da Conceicdo e Paula Cristina Gomes
Silvestre (2019), por um viés critico ao racismo mediante o fazer musical, compreendem que
observar as vozes negras, sobretudo das mulheres, significa perceber que nao se fala somente
da cor da voz, mas da cor do corpo gque abriga a voz, ou seja, as vocalidades em suas atribuicdes
adjetivas precisam ser pormenorizadas nas diferencas que se produzem na nocao de raca.

Em certa medida, dialogando com Silva, Conceicéo e Silvestre (2019), compreende-se
que o racismo instaurou em Alaide Costa e possivelmente em Johnny Alf invisibilidades por
eles ndo exercerem de modos acachapantes o samba, género musical racializado e tomado, no

contexto em que emergia a bossa nova, como proprio as pessoas negras. E as autoras salientam:

Ao denominar que cantoras negras estdo automaticamente ligadas ao samba
apenas pela condicéo da cor de pele e de fenotipos negroides fica evidente a
seletividade da Industria fonogréfica... Os parametros que determinam que
uma cantora negra possa somente cantar samba, sem sequer ter a sua
individualidade e subjetividade como guia da obra. Cantar um género apenas
pela determinante cor da pele é um exemplo das barreiras e adversidades
comuns no mercado fonografico (Silva; Conceicéo; Silvestre, 2019, n.p).

Segundo Silva (2020), faz-se necessario observar nisto a voz poética e subjetiva das
pessoas negras na musica popular brasileira, esta bastante plural, mas quase nunca democratica.
Assim, a live “negra bossa nova” marca a raga neste género musical em que negros
foram invisibilizados diante do racismo: destituidos de certa artisticidade. Também Conceicéo
Evaristo (2020) mostra que muitas autoras e autores negros tém tido suas capacidades ficcionais
deslegitimadas, algo contraditdrio, pois varias obras da literatura brasileira (expandindo-se a

musica) usam como tematica e se inspiram nas culturas africanas, ou afrodiasporicas.
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DESCRICAO E ANALISE DA LIVE

A live durou cerca de 57 minutos, e Alaide Costa, intérprete, Giba Estevez, pianista, e

Vitor Alcantara, flautista, apresentaram as seguintes cangdes:

Tabela 1: Lista das cangfes apresentadas no Museu Afro Brasil

Ordem Cancao Estreia Sintese
1 Eu e a brisa 1967 O eu lirico pede, solitario, a companhia
da brisa, e deseja que o amor chegue
2 Estou s6 1965 Solitario, o eu lirico deseja estar com a

pessoa amada, e certas lembrancas
prazerosas causam também tristeza

3 llusdo a toa 1953/1961 Um amor discreto em que a pessoa
amada sequer sabe que é desejada

4 Foi tempo de verdo 2006 Lembrancas, saudades e desilusdo

5 Quem sou eu 1969 Enigmatica relacdo idealizada com outro

6 Em tom de cancéo 1969 Solid&o e saudade da pessoa amada

7 Meu sonho® 2006 Lamenta uma ruptura com o amor

8 Escuta 1953/1961 Implora o0 amor e defende o que sente

9 Rapaz de bem 1951/1952 O eu lirico é um rapaz de boa vida,

intelectual e que ndo gosta de trabalho
(um malandro/boémio)

10 O que é amar 1953/1961 O eu lirico sendo seduzido e amado
Fonte: Produzida pelos autores a partir do video do Museu Afro Brasil (2023).

No repertério ha 10 musicas, e as 8 primeiras descrevem relacbes afetivamente
melancdlicas do eu lirico, transitando-se por explicitaces de soliddo, desejo de companhia e
exposicOes das vivéncias discretas das relagcdes afetivas (possivelmente homoafetivas, mas
“evidenciadas e policiadas” mediante linguagem bastante popular e neutra).

Contudo na cangdo “Escuta” (1953/1961), n° 8 da Tabela 1, ha uma provavel explicacdo
do eu lirico em que o amor, possivelmente homoafetivo, €, pois, pedagogicamente defendido:
“Nao, ndo deves resistir, ¢ amor, € tdo bom! Pra que ficar, pra que fugir? Escuta, sofro demais.
Por favor, alivia a minha dor, da para mim o teu amor!”. Pode haver aqui certo paralelo ao que
Oscar Wilde disse em seu julgamento em 1895: “Tal amor € tdo mal compreendido neste século
que se admite descrevé-lo como o ‘amor que ndo ousa dizer seu nome’. Ele é bonito, é bom, é

a mais nobre forma de afeicdo. N&o ha nada nele que seja antinatural...”®

8 Cangdo musicada por Alaide Costa a pedido de Johnny Alf, apés ele presented-la com a letra.
° Disponivel: < revistacult.uol.com.br/home/oscar-wilde-e-os-direitos-homossexuais >. Acesso: 30/11/2023.
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Jé& sobre a estreia da cangdo “Eu e a brisa” (1967), n° 1 da Tabela 1, Alaide diz na live:

“Entdo, “Eu e a Brisa” foi a can¢do do Johnny que ficou talvez a mais famosa
que foi de um festival [Festival da Record de 1967], e eu gostaria de contar a
historia dessa can¢do. Johnny me procurou pra defender essa musica, mas sabe
essas coisas de preconceito, sei 14 0 que acontece. Eu acabei, aprendi a musica,
e tudo mais, mas dai ficou aquela coisa esquisita que chegou o festival, e eu
ndo fui... Foi apresentada lindissimamente pela Marcia, e virou um sucesso do
Johnny. Mas eu acho que foi uma coisa assim muito esquisita. Mas enfim, fica
o dito e redito por ndo dito, como diz Chico Buargue de Holanda (Transcri¢do
das falas da live, 2023).

Salvaguardando os pormenores sobre esta masica no que diz respeito ao fato que Johnny
Alf, em carta, falaria que esta musica “evidencia ¢ policia” sua homossexualidade, vé-se que
afetivamente ela poderia ter significado um momento complexo entre ele e Alaide Costa, tendo
sido ela preterida no processo que envolveu o Festival da Record. Agora segundo as palavras
de Johnny Alf, citado por Rodrigues (2012):

Um amigo meu de Santo Amaro ia casar e pediu uma mdsica para tocar na
cerimoOnia, entdo eu fiz a melodia de “Eu e a Brisa”. Mas a igreja em que eles
casaram ndo aceitava essas modernidades, entdo ndo deixaram o organista
tocar nem a Brisa nem Debussy, aceitaram s6 a Marcha Nupcial. Entdo a
masica ficou largada.

Depois eu pus a letra. Ai a Marcia pediu uma mdsica para cantar no Festival
da Record, em 1967. A musica ndo foi classificada para a final, mas entrou no
disco. Ai aconteceu no Rio. O Flavio Cavalcanti deu forca no programa dele
na TV, o publico gostou. Foi 0 meu maior sucesso. Todo show que eu faco,
tenho de cantar (Rodrigues, 2012, p. 62).

As diversas historias que permeiam esta cancdo explicitam as vivéncias e narrativas
possiveis em um contexto em que a forma de amar de Johnny Alf se conecta as necessidades
mercadoldgicas em fazeres laborais e artisticos. Evidencia-se o fluxo artistico que amalgama
questdes homoafetivas e de trabalho, em representacfes do amor que precisavam ser discretas
e comerciais, mas que ainda assim sucumbiram temporariamente aos moralismos religiosos.

Ainda relacionado a isso, cabe observar a condicdo financeira de Johnny Alf mediante
seu amor pela arte, e a precariedade que o levou muitas vezes a concatenar a condi¢do de
negritude e de artista. Segundo Rodrigues (2012), Johnny trabalhava diuturnamente enquanto
professor de piano no Conservatorio Meirelles (em Sao Paulo), morava em um lugar insalubre
rodeado por seus discos e livros, e insatisfeito com sua condicéo financeira, ele eventualmente

recaia a bebida até libertar-se totalmente. Segue-se entdo a fala do proprio Johnny:
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A descoberta do sol me fez perceber que muito da minha depresséo vinha do
ambiente da noite. SO entdo me senti maduro artisticamente. Antes eu me
sentia um compositor meio vollvel quanto & mensagem das musicas, era
muito interior. Depois do que passei na vida noturna, consegui me exteriorizar
e me encontrar (Rodrigues, 2012, p. 62).

Cabe aqui uma importante reflexdo de Silva (2021): “A grande maioria destas artistas
negras vieram da periferia, passaram a trabalhar muito cedo, tendo que abandonar os estudos
para ajudar no sustento da familia, e trabalharam como artista, mas por uma questdo de
sobrevivéncia do que de visibilidade” (Silva, 2021, n.p), nisto vemos tanto em Alaide Costa,
que foi empregada doméstica por muitos anos, quanto em Johnny Alf, que mesmo tendo
estudado em um importante colégio carioca e tido formacg&o conservatorial em mdusica, eles ndo
deixaram de ter altos e baixos econémicos e em relacdo ao sucesso e apagamento na musica.

Falando na live sobre a can¢do “Escuta” (1953/1961), n° 8 na Tabela 1, Alaide explicita
também esta questdo: “Ai, eu ia para os programas de calouros cantar as musicas de Johnny
Alf. Eu ganhava os prémios, mas as pessoas falavam assim ‘Ah, vocé canta bem, mas vocé néo
tem voz, e ndo sei qué’, aquelas coisas todas, né? Que a gente ja sabe...”, a cantora quase chega
a falar do teor racista que ndo Ihe garantia a ascensdo musical e econdmica, mas ela o fez de

modo sutil, com personalidade timida, ou como diriam Silva, Conceicdo e Silvestre (2019):

Alaide fez seu proprio caminho, negando-se para afirmar-se. Sua elaboracéo
subjetiva e interpretativa enquanto mulher e intérprete negra, que mesmo
distante do esteredtipo de “negra raivosa” lhe concedeu honra enquanto
modelo de rompimento das categorias musicais exclusivas de mulheres
negras, e na aparente tranquilidade se fez ouvida e apreciada (Silva;
Conceicao; Silvestre, 2019, n.p).

Estas mesmas autoras salientam:

Ao tragarmos os recortes de género e raca ho meio musical, nos deparamos
com impedimentos as sujeitas mulheres negras ndo somente na inser¢do ao
mercado, remuneracdo digna, dentre outras barreiras; como também na
classificacdo de sua arte, da sua liberdade de escolha e criacdo (Silva;
Conceicao; Silveira, 2019, n.p).

Cabe salvaguardar que a condicdo de artista vitima muitos que na arte buscam sua
profissdo e sustento, e a negritude parece trazer especificidades relativas a gravidade no que diz
respeito ao reconhecimento tanto da artisticidade quanto da profissionalizacao, e a relacéo entre
realidade e ficcionalidade se instaura em deslegitimacdo da Gltima por conta do racismo.

Sobre o racismo, aludindo & cangdo “Tlusdo a toa” (1960), n° 3 na Tabela 1, Alaide diz:
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Entdo, eu muito louca, querendo coisas diferentes, aprendi varias can¢des do
Johnny, e comecei a cantar em programas de calouros, e ninguém dava bola.
E porque tinha que ser aquelas coisas da época [as gravadoras queriam as
pessoas negras cantando samba], mas tudo bem! E “llusdo a toa” virou um
classico do Johnny ao passar dos anos (Transcrigdo das falas da live, 2023).

Compreende-se que as vozes negras se insurgem, contrapdem-se aos lugares pré-

determinados, uma vez que os estere6tipos reforcam as subvalorizagdes destas protagonistas.

H& uma subclassificagdo da mulher negra artista no campo da cultura mididtica, refor¢ando as

desigualdades, contudo “as intérpretes negras brasileiras, as arautas da musica brasileira, com

suas singularidades e seus timbres Unicos, por meio de suas vozes, trazem a representatividade

de uma coletividade, valorizando aspectos de resisténcia, autopreservacao e seus confrontos”

(Silva; Conceicdo; Silvestre, 2019, n.p).

Explicando a penultima mdsica da apresentacdo, nimero 9 da Tabela 1, “Rapaz de bem”

(1951/1952), Alaide fala do contexto em que estava sendo gerada a bossa nova:

Entdo, os meninos da bossa nova iam 1a em uma boate chamada Plaza, no Rio,
para ouvir Johnny Alf. E ele foi quem comecou toda essa historia de muasica
moderna. Eu nem chamaria bossa nova, eu chamaria de uma muasica moderna,
musica diferente, mas um dia apareceu como bossa nova. E “Rapaz de bem”,
uma das musicas mais conhecidas do Johnny... Esses meninos que eu falo, sdo
0s meninos que eu fui conhecer através do Jodo Gilberto, Oscar Castro Neves,
gue eu gosto muito, adoro, e tive a honra de gravar varias coisas dele. E meu
maior sucesso € com uma musica do Oscar Castro Neves. E esses meninos
eram o Oscar, 0 Carlinhos Lira, Ronaldo Boscoli e outros, também ndo d& para
falar de todos. Mas esses meninos iam ouvir 0 Johnny Alf 14 na boate Plaza.
Aprenderam muito com 0 mestre, mas, esquisito, né, porque quando se fala da
bossa nova, ndo se fala do Johnny, ndo! (Transcri¢do das falas da live, 2023).

Assim, tanto na “negra bossa nova” arvorada pelo Museu Afro Brasil em 2020 quanto

no show "A Grande Noite - Bossa Nova", no Carnegie Hall em 2023, pode-se compreender:

E uma espécie de reparacio histdrica. Explica-se: a cantora de 87 anos, uma
das maiores vozes da bossa-nova e que, ao lado de Johnny Alf sofreu um
apagamento pelo movimento, causado, por preconceito - ou racismo velado -
que ditava que pessoas negras ndo podiam cantar um ritmo tdo rebuscado e
"sofisticado™ como a bossa nova. E, quando a apresentacdo em Nova York
aconteceu [em 1962], ela ndo foi convidada (Jornal o Globo e Revista Vogue,
publicada em 08/10/2023%).

10 Este trecho da reportagem faz referéncia ao segundo evento, mas pareceu passivel de expansdo para ambos.
Disponivel: < https://vogue.globo.com/cultura/musica/noticia/2023/10/apagada-pela-bossa-nova-alaide-costa-se-

apresenta-em-show-tributo-em-nova-york.ghtml >. Acesso: 26/11/2023.


https://vogue.globo.com/cultura/musica/noticia/2023/10/apagada-pela-bossa-nova-alaide-costa-se-apresenta-em-show-tributo-em-nova-york.ghtml
https://vogue.globo.com/cultura/musica/noticia/2023/10/apagada-pela-bossa-nova-alaide-costa-se-apresenta-em-show-tributo-em-nova-york.ghtml
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A “Live Alaide Costa canta Johnny Alf: negra bossa nova” termina entdo com a musica
“O que é amar” (1953/1961), n° 10 na Tabela 1, que por meio da letra da cangdo pode-se ler:
“Quis controlar meu corac¢ao, mas foi tdo grande a emogao. De sua boca ouvi dizer ‘quero voce’.
Quis responder, quis lhe abracar, tudo falhou, porém vocé me segurou e me beijou. Agora eu
posso argumentar, se perguntarem o que ¢ amar: ¢ s olhar, depois sorrir, depois gostar.”

Nesta cancdo hé a evidenciacdo de realizagdo do amor e de uma atualissima verséo do
amar, como sindénimo de gostar, ao que Alaide Costa comentou na live: “Muita gente acha que
‘O que é amar’ ¢ de hoje, mas ndo! E de 1953”. Ainda assim, segundo Johnny Alf, esta pérola

negra da bossa nova foi composta diante da seguinte condi¢éo:

Fiz “O que é Amar” na casa do Vitor Freire. Eu nédo tinha piano e nos fins de
semana ia para a casa dele tocar. Me concentrava, porque estava com aqueles
problemas de casa que me botavam na fossa. Eu bebia muito, e quando a gente
estd numa dessas fases e senta no piano, logo sai alguma coisa. Veio letra e
mausica, tudo junto (Rodrigues, 2012, p. 27).

Em sua “fossa” bossa-novista, Johnny Alf, homem negro e homossexual, ficcionalmente
constituiu esta cancdo metaforica e sublime diante do “amor que ndo ousava - até muito pouco
tempo - dizer seu nome”; e seu corpo e voz, ja na década de 1950, explicitaram pessoal e

coletiva, discreta e potente, a homoafetividade em sentido romanticamente moderno e positivo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar a “Live Alaide Costa canta Johnny Alf: negra bossa nova” transmitida e
disponibilizada pelo canal no Youtube do Museu Afro Brasil, nisto suscitando a nogéo de
corporalidade musical (Schroeder, 2006 e 2010; Mariano; Schroeder, 2023), escrevivéncia
(Evaristo, 2008 e 2020), e vozes negras (Silva; Conceicdo; Silvestre, 2019; Silva, 2020 e 2021),
evidenciou-se que a producdo de sentidos mediante o corpo, instrumento e canto instauraram a
necessidade de religar, tencionar ou superar dicotomias ou falsas oposi¢des naquilo que diz
respeito a negritude e ao género estetizados e politizados na musica.

Compreende-se também que o racismo e o machismo, em parte, deslegitimaram a
artisticidade de certas pessoas negras, 0 que implica em ter de se perceber os processos
socioculturais de sucesso e de apagamentos destas agéncias, isto nos ambitos afetivos, estéticos,

coletivos e biograficos, em vivéncias, pormenorizando-se os meandros da ficcionalidade.
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