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Género e sexualidade: interfaces e discursos

Apresentacao

As revoltas estudantis desenvolvidas em varios paises ocidentais, a
contracultura, a luta pelos direitos civis de minorias sexuais, os movimentos
revoluciondrios e de independéncia politica nos paises americanos, africa-
nos e asiaticos e, sobretudo, as criticas do movimento feminista a estrutura
patriarcal e ao sujeito universal, especialmente a partir da década de 1960,
abriram caminhos ao surgimento de novos sujeitos sociais e politicos no
chamado século sangrento e da emancipacao das mulheres, como afirmou
o historiador Eric Hobsbawm (1995)".

Integrado no intenso debate promovido pelo movimento feminista, o
conceito de género se disseminou rapidamente entre os campos de produ-
¢ao de conhecimento na segunda metade do século XX. Esse movimento
esteve inserido em um momento de alteracOes substanciais nas Ciéncias
que, por sua vez, ndo estavam ausentes dos debates politicos que envolviam
o contexto de pés-guerras e dos movimentos sociais emergentes em inGime-
ras partes do mundo. Ao ponderar o sexo como um feito a esclarecer, em
vez de fator, por si explicativo, o conceito de género corresponde ao pro-
posito de colocar as diferengas entre os sexos na agenda de investigagoes
académicas e nas elaboracdes de marcadores para as politicas publicas.
Esse quadro foi de extrema importancia porque possibilitou retirar o corpo
do dominio exclusivo da biologia; com o conceito de género elaborado
pelas feministas, o corpo sexual teve suas analises também orientadas pelas
condicoes histéricas e sociais de producao de cultura e politica.

Como sustenta Judith Butler (2003) em Problemas de Género?, publi-
cacao na qual propde a ideia de “matriz de inteligibilidade”, o primeiro
elemento a subjetivar o corpo, a fundar na carne a pessoa, seria o género,
ou melhor, a marca de género, e dai o lugar de destaque que o “ultras-
som” ocupa nesse processo ao, como um deus, inaugurar o humano. Esse
seria, segundo Butler, o momento fundacional do sujeito e, portanto, de

1 HOBSBAWN, Eric. Era dos extremos: o breve século XX: 1914- 1991. S3do Paulo: Cia. Das Letras,
1995.

2 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro,
Civilizacao Brasileira, 2003.
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estabelecimento de sua inteligibilidade, isso €, da possibilidade de ser “lido”
pela cultura heteronormativa.

Com isso, verificamos que os corpos ja nascem conspurcados pela cul-
tura, ja se originam “cirurgiados” por tecnologias discursivas precisas que
irdo orientar e validar as formas adequadas e impréprias do género, con-
forme nos afirmou Berenice Bento (2006). Nessa légica normalizada nao
somos somente nés a determinarmos o género de nossos corpos, eles sao
configurados por meio dos dialogos com as tecnologias educativas e perfor-
mativas que nos regulam. A construcao dos corpos-sexuados, naturalizados
como diferentes, é mais um assunto da disputa de saberes que se instaurou
com a histéria da modernidade. Como o género é constituido e significado
através de tecnologias educativas assimétricas de ambito cultural, social,
politico e histérico, é ele que significa o sexo. Portanto, ndo existe sexo in
natura sem género.

Quando o corpo vem a luz do dia, ja carregara um conjunto
de expectativas sobre seus gostos, seu comportamento e sua
sexualidade, antecipando um efeito que se julga causa. A cada
ato do bebé a/o mae/pai interpretara como se fosse a “natureza
falando”. Entdo, se pode afirmar que todos ja nascemos opera-
dos, que somos todos pds-operados. Todos os corpos ja nascem
“maculados” pela cultura. A interpelagao que “revela” o sexo do
corpo tem efeitos protéticos: faz os corpos-sexuados. Analisar os
corpos enquanto préteses significa livrar-se da dicotomia entre
corpo-natureza versus corpo-cultura e afirmar que, nesta pers-
pectiva as/os mulheres/homens biolégicas/os e as/os mulheres/
homens transexuais se igualam. Esta é a primeira cirurgia a que
somos submetidos. A cirurgia para a constru¢cdo dos corpos
sexuados. Neste sentido, todos somos transexuais, pois, nNossos
desejos, sonhos, papéis ndo sao determinados pela natureza.
Todos nossos corpos sao fabricados: corpo-homem, corpo-mu-
lher. (BENTO, 2003. p. 02)°.

Até aqui temos defendido que os corpos sdo diariamente interpela-
dos e as pedagogias que os educam buscam milimetricamente desenhar
suas configuragdes identitarias. Mas € preciso que saibamos que, nas vivén-
cias rotineiras dos sujeitos, as identidades sdao posteriores a configuracao
cotidiana do corpo, essa é mais agil e rizomatica, é menos capturada pela

3 BENTO, Berenice. Transexuais, corpos e préteses. Revista Labrys — estudos feministas. No. 4, ago/
dez, 2003.
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classificacao. Elas, as identidades, precisam, para existir, de um “teatro”
discursivo que solicita aos recursos cientificos, sociais, culturais e histéricos
a sua escrita linguistica orientadas pelas dinamicas androcéntricas e hetero-
normativas (CAETANO, 2016)*.

Como situagdo, a dimensao de conhecimento sobre o corpo, a pro-
ducao do sexo no corpo e a prépria invencao do género a partir do sexo
sdo interpelados e ganham significados sociais na cultura por meio da lin-
guagem. Essa situacdo lembra Foerster (1996)°, no momento que o autor
descreve “o mundo como uma imagem da linguagem. A linguagem vem
primeiro; o mundo é uma consequéncia dela [...] Se alguém inventa algo,
entdo € a linguagem o que cria o mundo” (p. 66). Nesse sentido, ela ndo é
apenas um meio pelo qual a realidade se torna acessivel aos sujeitos e pelo
qual compartilhamos significados, mas produtora de realidades. Quer dizer,
constitui a linguagem, portanto, o préprio mundo e as coisas que nele habi-
tam. Somos seres de linguagem. Nao ha nada antes da linguagem. Se esse
“antes” existe, ele ndo pode ser recuperado senao pela linguagem.

Quando trazemos essas provocagdes de Foerster e Butler para refletir
sobre as dimensdes do género e das sexualidades, somos conduzidos e con-
duzidas a pensar que elas falam muitas linguagens, se dirigem a muitos tipos
de pessoas e oferecem uma cacofonia de distintos valores e possibilidades.
A capacidade humana de inventar identidades, desejos e praticas a partir de
seus significados sobre género e sexualidades fragiliza qualquer certeza e
nos denuncia que mesmo com toda a tentativa de determinar as performati-
vidades dos corpos, com graus de liberdade, as pessoas se reinventam, elas
produzem seus corpos e existéncias.

Levando em consideragao que o corpo é a base onde o conheci-
mento € significado e é ele o ponto de partida da produgdo e expressao
da cultura, as sexualidades e o género ganham significados e reafirmam
a necessidade de problematiza-los continuamente com vista a fragilizar
suas verdades. E neste cendrio que emerge o livro “Polifonia: estudos sobre
género e sexualidade” originario dos debates oportunizados com a estudan-
tes, profissionais, pesquisadores/as e interessados/as nas discussdes acerca

4 CAETANO, Marcio. Performatividades Reguladas: heteronormatividade, narrativas biogréficas e
educacdo. Curitiba: Appris, 2016.

5 FOERSTER, Von Heinz. Visdao e conhecimento: disfungdes de segunda ordem. In: SCHNITMAN.
Dora Fried. Novos paradigmas, cultura e subjetividade. Trad. Jussara Haubert Rodrigues. Porto
Alegre: Artes Médicas. 1996. (p. 59-74).
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das questdes relacionadas a género, sexualidade e a producdao do conhe-
cimento que estavam XII Coléquio Nacional Representacdes de Género e
de Sexualidades, realizado de 08 a 10 de Junho de 2016, no Centro de
Convengdes Raymundo Asfora - Campina Grande - PB.

Katemari Rosa
Marcio Caetano
Paula Castro

ISBN: 978-85-61702-47-2
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A MULHER EM DOM CASMURRO E DOM:
DILEMAS DE CAPITU E ANA

José Kelson Justino Paulino’

Daise Lilian Fonseca Dias?

Resumo

O objetivo central deste artigo é fazer um estudo comparativo na pers-
pectiva feminista entre as heroinas do romance Dom Casmurro (1857), de
Machado de Assis, Capitu, e Ana, do filme Dom (2003), de Moacyr Gdis,
uma releitura moderna da obra machadiana. Este estudo irda mostrar como
os protagonistas - de géneros e linguagens diferentes - masculinos veem as
protagonistas femininas, ambas aprisionadas em dilemas préprios do seu
sexo, uma no contexto do século XIX, em condi¢des mais opressoras, a
outra, uma mulher do terceiro milénio, ainda vitima do sistema patriarcal
que limitava Capitu, representado através da figura masculina que parece
ndo ter sofrido alteragdes nas suas convicgdes enquanto esposo, mesmo no
século XXI. Goes debate aspectos das relacdes de género problematizadas
por Machado que ainda perduram na atualidade, castrando a liberdade total
da mulher de viver plenamente as conquistas do seu sexo, em pleno século
XXI.

Palavras-chave: Representacao, espagos, sociedade, mulher.

1 Especialista em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Campina Grande. Professor de
Inglés e Portugués na cidade de Coremas e Condado — PB. E-mail: kelson_jpaulino@hotmail.com .

2 Daise Lilian é graduada em Letras Lingua Verndcula e Lingua Inglesa (UFRN), possui curso de
aperfeicoamento em Metodologias do Ensino de Lingua Inglesa (University of Texas), mestrado em
Literaturas de Lingua Inglesa (UFPB) e doutorado em Literatura e Cultura (UFPB). E professora de
Lingua Inglesa e suas literaturas da UFCG. E-mail: daiselilian@hotmail.com.
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Introducdo

A escolha de Dom Casmurro (2008) para esta pesquisa justifica-se
pelo fato de que, além de ser uma obra consagrada dentro e fora da acade-
mia, ela € um romance de relevancia nacional, pois inaugura, juntamente
com outras obras do autor, a exemplo de Memdrias postumas de Brds Cubas
(1881), o estilo inovador que caracterizou uma época e que estava em fase
inicial, o realismo/simbolismo. Dom Casmurro (2008) caracteriza-se pela
ironia; criticas a sociedade do século XVIII, o que incluia a hipocrisia; ambi-
guidade do ser humano (dualidade); a mulher addltera; o ciime como tema
principal.

O livro é considerado um romance realista que possui atitude critica,
objetividade e contemporaneidade. Contudo, ainda mostra alguns tracos
do Romantismo, a exemplo da metéafora utilizada para descrever os olhos
da protagonista Capitu; do romance Impressionista, como por exemplo, a
recriagdo do passado através da utilizacao da memoria; elementos Classicos,
como equilibrio, contensdo lirica e expressional. Esta obra também apre-
senta o que se poderia chamar de antecipacdes modernas, como no caso
da alusao a temas que permitem diversas leituras e interpretagdes, como o
ciiime.

Observando a qualidade de Dom Casmurro (2003) e sua importan-
cia para a literatura brasileira, é digno de nota o fato de que foram feitas
algumas adaptacdes cinematograficas e televisivas tendo como base esse
texto. Em 1968, a primeira adaptagao para o cinema recebeu o nome de
Capitu; seu roteiro foi escrito por Paulo Emilio Sales Gomes e pela aclamada
escritora Lygia Fagundes Telles. O filme era em preto e branco e pode ser
considerado uma leitura bastante aproximada do livro.

O filme Dom (2003) de Moacyr Gées, escolhido para anadlise neste
trabalho, é a segunda adaptacao cinematografica do romance em questao.
Goes propds uma releitura moderna do classico, permitindo substituigoes,
acréscimos e ocultamentos, uma vez que se tratava de uma montagem
moderna do romance de Machado de Assis e destacava as mudancas con-
textuais, inclusive sobre a questao do ciime na atualidade. O filme tem em
seu elenco o famoso triangulo do livro, representados pelos atores Maria
Fernanda Candido, Marcos Palmeira e Bruno Garcia, com roteiro do préprio
Goes.
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A terceira adaptacao da obra foi Capitu (2008), esta nao foi desenvol-
vida para o cinema, mas para a televisdo. Dividida em quatro capitulos, a
microssérie foi exibida pela Rede Globo de Televisao em horario nobre. A
adaptacdo televisiva foi exposta de maneira teatral, bastante fiel ao livro, e
mostrava um Gnico cendrio onde os objetos de cena e cameras iam mudando
de posicao, destacando o dinamismo da TV e a proposta teatral da produ-
¢do. A producdo contava com Maria Fernanda Candido, também no papel
de Capitu, Michel Melamed (Bento) e Eliane Giardini (Dona Gléria).

Ao acompanharmos o filme de Gdes (2003), percebemos relevantes
mudancas em relacdo a obra de Machado de Assis. Primeiramente por que
se trata de uma obra cinematogréfica inserida na atualidade, seguindo o
contexto atual e, segundo, porque ndo visa a fidelidade em relacao a obra
original, pois moderniza os fatos e atualiza os temas. Todavia, o olhar deste
trabalho se debruca sobre as personagens femininas de ambas as obras.

Capitu e Ana: Semelhancas e Diferencas

A protagonista Ana do filme Dom (2003), de Moacyr Gdis apresenta
grandes semelhangas com a personagem Capitl, do romance Dom Casmurro
(1857) de Machado de Assis. Ambas sao retratadas como misteriosas e ousa-
das. Capitu, aos quatorzes anos, ja mostrava idéias consideradas ambiciosas
para uma adolescente do seu tempo:

—Seeufosserica, vocéfugia, metia-senopaqueteeiaparaaEuropa.
(...) Como vés, Capitu aos quatorze ano , tinha ja idéias atrevi-
das, muito menos que outras que lhe vieram depois; mas eram
s6 atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis, sinuosas, surdas,
e alcancavam o fim proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos
(ASSIS, 1994, p. 37-38).

Em virtude da condicdo da mulher no seu tempo, Capitu ndo teve o
privilégio de viver experiéncias como a protagonista de Gdes que é atriz,
antes de se aventurar pelas dguas do matrimonio com um homem machista.

Apesar da independéncia de Ana, o filme ndo traz considerdveis ati-
tudes da moga em relacdo a obsessao de seu marido, pois a mesma prefere
ndo confrontar constantemente o esposo. Ana apenas se mostra constran-
gida com as desconfiancas de Bento (ele tem ddvidas sobre sua fidelidade)
e, somente no final do filme, decide abandonar o marido e levar consigo
o filho do casal. Percebe-se pelo caminhar de sua vida que a personagem

ISBN: 978-85-61702-47-2 I N 0



Género e sexualidade: interfaces e discursos

também é ousada. Ana era 6rfa de pai e mae e desde cedo comegou a
se sustentar sozinha. Decidiu seguir a profissio que lhe dava prazer, a de
atriz. A mogca era bastante independente e ndo admitia que qualquer pessoa
interferisse em seu trabalho. Sua determinacdo marca a imagem da mulher
do século XXI, pois a mesma conseguiu ter coragem de encarar seu préprio
marido para ir em busca de seus ideais.

Percebe-se que as duas personagens femininas principais do romance
e do filme em estudo se comportam de maneiras diferentes. Em 1857, por
exemplo, as mulheres ndo podiam sequer emitir qualquer tipo de opiniao
sobre muitas questdes, pois seriam rejeitadas. Sabendo disso, Capitu trans-
mitia suas ideias para Bentinho de maneira discreta, contando sempre com
a ajuda de José Dias, ja que ele era homem e bem mais velho que Bento. Os
pensamentos de Capitu eram explicitados pelo préprio Bentinho e depois
direcionado para os seus responsaveis, mostrando que a personagem era
astuta e agil ao convencé-lo de suas ideias.

Ja Ana, vive em um tempo em que a mulher tem mais liberdade de
expressao, e toma suas proprias decisdes. Apesar do preconceito com a pro-
fissdo que escolheu, a moga ndo se faz de derrotada e enfrenta o marido de
maneira satisfatéria. Enquanto isso, Bento trazia consigo a figura do homem
moderno, porém machista, tentando transformar a amada em mais uma
mulher oprimida pela sociedade patriarcal.

No quesito beleza, algo que despertava o ciime do marido, Capitu ins-
pirava Bento de tal maneira que o mogo nao lhe poupava elogios: “Capitu
passou a ser a flor da casa, o sol das manhas, o frescor das tardes, a lua
das noites” (ASSIS, 1994, p. 115). A beleza de Capitu descrita por Bento
era tdo grandiosa. Capitl era “Morena, olhos claros e grandes, nariz reto
e comprido, tinha a boca fina e o queixo largo” (ASSIS, 1994, p. 57). Com
relacdo a beleza de Ana descrita por Bento, ela assemelhava-se a de Capitu,
mostrando em alguns pontos que qualquer homem ficaria a disposicao das
vontades de tal moga. Além de comparar a mogca com os olhos de ressaca
de Capitu, ele a via da seguinte forma:

A imagem de Ana reconstruiu em mim as imagens de outro
tempo. (...) os olhos. O que foram aqueles olhos? O que fizeram
de mim? Olhos de ressaca que me arrebatavam. A nao ser arras-
tado, tentava me segurar nas partes vizinhas, as orelhas, a boca,
os cabelos. Nao podia resistir. Voltava aos olhos de Ana. Capitu
(GOES, 2003).
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Miguel, amigo de Bento, também se mostra interessado nos atributos
de Ana: “Que olhos heim? (...) uma mulher dessa é capaz de destruir a
vida de um homem” (GOES, 2003). Em seu discurso, percebe-se que Gdes
(2003) comega a langar duvidas, fazendo o publico ansiar pelo desfecho da
historia.

Capitu e Ana aos olhos dos protagonistas

Como é notdrio, desde o lancamento do romance em estudo que a
personagem Capitl passou a ser tida como adultera. A beleza, as atitudes
e o poder de persuasdo que a moga mostrava para com Bento, juntamente
com seu dom de conquistar a familia do rapaz podem ter sido alguns pon-
tos determinantes para que se chegasse também a tal conclusdo sobre seu
carater. Como a histéria é contada depois de ter acontecido, e através da
narracao ulterior, tem-se a nitida impressao que Bento narra tudo, sempre
colocando alguns indicios que Capitu, de fato, o traiu e complementa a
ideia de suspeito com alguns defeitos da moca.

Em alguns momentos, o rapaz insinua que sua amada € interesseira e
que s6 se casara com ele devido a uma grande heranga que ele herdaria.
Durante o casamento dos dois, o padre falava em latim, Bento por ser ex-se-
minarista compreendia as palavras do vigario, mas Capitu ndo. Contudo, o
rapaz explica que existia uma frase que Capitu havia memorizado para este
momento: “Sentei-me a sombra daquele que tanto havia desejado” (ASSIS,
2008, p. 193). Percebe-se que Bento, sutilmente, faz insinuagdes sobre os
interesses de Capitu a sua heranga. Assim, Machado de Assis ndo havia
escolhido especificamente este versiculo de Sao Pedro de maneira aleat6-
ria. Percebe-se nas palavras acima citadas a sugestao de que Capitu estava
a procura de descanso financeiro e ao lado de Bento ela garantiria isso para
si. O versiculo de S3o Pedro, pode ter também inspirado Gées na caracteri-
zagado da personagem Ana, uma vez que a moga seria o oposto das palavras
ditas na cerimonia de casamento dos personagens de Machado de Assis. Em
momento algum Ana se mostra inttil e sempre deixa explicita sua vontade
de voltar a trabalhar como fazia antes de casar-se com Bento. Mas Bento é
quem fazia as palavras de Sdo Pedro as suas préprias, exigindo que Ana as
seguisse, defendendo a submissdo da esposa ao marido.

No que diz respeito ao primeiro contato mais intimo entre os prota-
gonista de Machado, o beijo de Capitu e Bentinho foi na adolescéncia: ela
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tinha 14 anos e ele 15. Enquanto Bentinho fazia uma tranca no cabelo de
Capitd, ela contava um sonho que teve na noite passada e, em seguida, o
tao esperado beijo acontece. J4 o beijo de Bento e Ana acontece no segundo
encontro do casal. Depois de almocarem, os dois decidem dar uma volta
proximo a praia e terminam um nos bracos do outro. Uma constatagao
interessante é que pouco antes do beijo, Bento fala que sonhara com Ana
a noite passada e que a moga estava contando seu sonho quando eram
criancas. O sonho dizia que os dois estavam no mar e que ondas gigantes os
assustavam. Intencionalmente, Gées (2003), descreveu o primeiro beijo do
casal do filme, justamente préximo a praia, visto ser o mar um simbolo de
instabilidade, inconstancia, uma referéncia ao tipo de relacionamento que
0s protagonistas teriam.

Diante do exposto em relagdo ao relacionamento dos protagonistas
de ambas as obras, pode-se identificar no livro de Machado de Assis, varios
referéncias aos ciimes de Bento. E certo afirmar que, como a histéria foi
contada por Bento depois de adulto, registram-se constantes insinuagoes
sobre Capitu e Escobar. Desde o inicio da narragdo o protagonista faz uso
de sua ironia para antecipar alguns fatos que viriam a esclarecer mais tarde
a questao da fidelidade de Capitu. No capitulo X, por exemplo, percebe-se
a sutileza de Bento em mostrar sua situagao depois do casamento com a
amada Capitu. O rapaz compara sua vida a uma 6pera. Deve-se salien-
tar que neste capitulo o mogo ndo narrara prépria vida, apenas da uma
breve pausa para referir-se a uma teoria que naquele momento lhe coube
perfeitamente:

Cantei um duo tecnicismo, depois um trio, depois um quatuor...
Mas ndo adiantemos; vamos a primeira parte, em que eu vim
a saber que ja cantava, porque a dendncia de José Dias, meu
caro leitor, foi dada principalmente a mim. A mim é que ele me
denunciou (ASSIS, 2008, p. 63).

No fragmento acima, percebe-se claramente que Bento estava se refe-
rindo ao triangulo amoroso entre Capitu, Escobar e ele. Ao comentar o
trecho da 6pera cantada por duas pessoas, o rapaz estava mencionando ele
mesmo e Capitu. Depois disso, insinua uma parte com trio, fazendo referén-
cia a chegada de Escobar em sua vida e, depois, em seu casamento, como
amante de Capitu. A ddvida sobre o quatuor continua a prevalecer. Bento
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insinua, todavia, que existia uma quarta pessoa no relacionamento. Se exis-
tiu, a quem o protagonista se refere nao fica explicito na obra.

No filme de Gées (2003), o personagem Bento ndao poupa Ana de
suas impressoes sobre a traicao da mulher. Se Bento, no livro de Machado
de Assis fazia tudo como o maximo de sutileza, mostrando sua visao ape-
nas para os leitores, o Bento do filme ndo fazia segredo de suas opinides,
fazendo referéncia também ao tridngulo amoroso entre ele, Ana e Miguel.
Enquanto Ana gravava as Ultimas cenas de seu filme, Bento aparece de sur-
presa chamando a moga para voltar para casa. Ao rejeitar o pedido de seu
marido, o rapaz ndo reprime sua visao: “nao sei por que vocés estao tao
constrangidos. Afinal de contas, nés somos um triangulo” (GOES, 2003).

Depois de tantas insinuagdes, encontra-se de fato uma cena que reflete
um momento forte e explicito dos ciimes de Bentinho. No capitulo LXXII
observa-se amostras de angustia e desespero do protagonista ao pensar que
Capitu poderia estd envolvida com outro rapaz:

O cavaleiro nao se contentou de ir andando, mas voltou a cabecga
para o nosso lado, o lado de Capitu e olhou para Capitu, e Capitu
para ele; o cavalo andava, a cabega do homem deixava-se ir vol-
tando para tras. Tal foi o segundo dente de ciime que me mordeu.
A rigor, era natural admirar as belas figuras; mas aquele sujeito
costumava passar ali, as tardes...Vao |4 raciocinar com um cora-
¢ao de brasa, como era o meu! Nem disse nada a Capitu...(ASSIS,
2008, p. 159).

O notério momento de citimes registrado no fragmento acima pode ser
considerado o primeiro acontecimento solidificado em a¢des concretas em
relacdo ao ciime de Bento por Capitu, pois a maioria das demonstracoes
de ciimes do rapaz eram manifestadas apenas por pensamentos, de modo
implicito, sem manifestacdes formais e evidentes de sua parte. Detecta-se
que o ciime de Bento é tao grande e incontroldvel que ele prefere sair do
ambiente em que estava simplesmente para ndo ver a cena que desenrola-
va-se diante dos seus olhos.

No filme Dom (2003), a primeira cena de ciime de Bento é mostrada
de maneira bastante sutil. O jogo de cameras mostra seu rosto preocupado
de tal maneira, que sem precisar de texto algum, entende-se que ali é o
principio de uma série de desconfiancas em relacdo a sua mulher Ana. A
cena tem inicio na praia quando Bento e Miguel estao conversando na areia
sobre o casamento relampago com Ana. Enquanto os amigos conversam,
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ela esta ao fundo, banhando-se nas dguas da praia. No discurso dos dois,
ambos concordam com as qualidades da moga, deixando explicito que de
alguma forma Miguel guarda certa inveja do amigo e até lamenta o com-
promisso de Ana com Bento deixando soltar: “Filho da puta! No meu teste!”
(GOES, 2003), dando a entender que a moga deveria ser do produtor e ndo
de Bento, uma vez que Ana estava no territério de Miguel, que perdeu a
oportunidade de se envolver com ela.

Na sequéncia desta cena, depois de conversarem um pouco mais, Ana
aparece e chama o marido para banhar-se, mas Miguel se adianta e aceita o
convite sem mesmo ter sido chamado. Bento, por sua vez, rejeita o pedido
de Ana. A moga vai para a dgua com Miguel. Neste instante, a cdmera foca-
liza primeiramente as brincadeiras dos dois na agua e, em seguida, o rosto
de Bento, que de despreocupado torna-se pensativo. Além do close dado na
face e no olhar preocupado do rapaz, uma mdusica de suspense toma conta
da cena, sugerindo que a tensao ja estava comecando. A trilha de suspense
marca as primeiras preocupagoes do protagonista. Junto com a musica, as
cenas foram mostradas em camera lenta, enquanto Ana gritava o nome de
seu marido, o rapaz imediatamente baixa a cabega. A sequéncia da uma
ideia clara de que ao chamar o nome de Bento e a imagem segui lenta-
mente, percebe-se que ali seria o inicio dos fortes acontecimentos e que
faria Ana se afastar do marido, como um sinal de adeus.

Quando se toma o filme como um todo (incluindo o menu), perce-
be-se que a primeira cena apresentada no menu interativo é, justamente, a
cena da praia, mostrada através das letras da arte grafica do filme e por uma
imagem avermelhada. A produc¢do do DVD mostra tal cena logo no inicio
do mesmo como se estivesse sugerindo que o publico deve focar sua aten-
¢ao para tal sequéncia, pois ali seria o inicio dos pensamentos ciumentos
do protagonista.

Pode-se detectar que Gdées (2003) criou a cena em estudo para referir-
-se ao capitulo CVI do livro de Machado de Assis. O titulo dele é “Citimes
do mar”. O nome € bastante sugestivo. Em uma conversa com Bento, Capitu
fita o mar de tal maneira que perde-se totalmente em devaneios, distrain-
do-se tao profundamente que esquece-se das palavras que lhe estdo sendo
proferidas pelo seu marido. Isso incomoda Bento que ndo tinha ciime do
mar, mas dos pensamentos da moga. O rapaz levanta hipéteses de que sua
mulher estaria imaginando algo que fez de errado, como se sua consciéncia
estivesse tao pesada que causou-lhe a distragao.
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O amor do protagonista de Dom (2003) era bem mais intenso que o
do personagem de Machado de Assis. Pode-se perceber que houve uma
“ampliacdo” da intensidade do sentimento entre os protagonistas de Goes.
A “ampliacdo” é a “transformagdo que consistiu em, no filme, aumentar
a dimensdao de um ou mais elementos do romance” (BRITO, 2006. p. 20).
Sendo assim, percebe-se que a ligacdo, atitudes e acdes que Bento tinha para
com Ana, pareciam mais verdadeiras e intensas que aquelas entre Bento e
Capitu. Enquanto no filme Bento se mostrava completamente emotivo com
a presenga de Ana e animado com a idéia de poder té-la para si, exposta em
cenas mais intimas, o personagem de Machado de Assis, apesar de esperar
por Capitu por longos anos e mostrar-se contente com o envolvimento com
a moga, ndo convence o leitor que estd tao euférico como o personagem do
filme o faz. As acdes do Bento de Machado de Assis, geralmente, sdo frias e
vazias, o oposto do que se vé no protagonista do filme.

Entretanto, um fator de diferenciagdo para o conflito de ambas as obras
estd relacionado ao fato de Ana ser uma mulher do século XXI, o que signi-
fica que trabalhar € algo fundamental para ela. Em relagdo a esse fator, ap6s
os protagonistas do filme concretizarem o amor que sentiam um pelo outro
através do casamento, um dia Bento chega do trabalho e encontra Ana ter-
minando o jantar. Nesta ocasidao, Ana deixa claro para o marido que gostava
de trabalhar e que sentia falta do teatro e da danca:

Ana: quero voltar a trabalhar! Voltar a fazer teatro, voltar a dan-
car, sei la!Bento: vocé poderia procurar umas agéncias aqui
em S3o Paulo. Ou sendo liga para o Miguel!Ana: ja falei com
ele!Bento: como assim?Ana: foi na segunda-feira mesmo lem-
bra? Quando vocé voltou mais cedo para Sao Paulo? Bento: onde
vocé encontrou com o Miguel?Ana: bento, fui 1a na produtora.
Fui 1a exatamente para falar com ele sobre isso. Amor, falei com
Miguel, por que o Miguel é nosso amigo. E 6, ele foi super legal.
Disse que se pintar qualquer coisa ele me chama (GOES, 2003).

Bento nao esconde seu desagrado em relagao a sua mulher ter tomado
a decisao de ir conversar com seu amigo sem sua permissao. Na obra Dom
Casmurro a cena discutida acima se configura de maneira parecida, pois
também foi um acontecimento que nao é narrado pelo protagonista, sendo
apenas exposto por Capitu em momentos posteriores, o que causa a des-
confianga do personagem. No livro de Machado de Assis, depois da lua de
mel, Capitu e Bento conversavam despreocupados sobre as estrelas e Marte,
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podendo-se observar o mar ao longe do lugar de onde estavam. Enquanto
Bento falava, percebeu um ar sério e pensativo em Capitu e pos-se a falar
com a moga. Com uma Capitu distraida e pensativa, a conversa se desenrola:

- Vocé ndo me ouve, Capitu. -Eu? Ouco perfeitamente. -O que é
que eu dizia? -Vocé...vocé falava de Sirius. -Qual Sirius, Capitu.
H4 vinte minutos que eu falei de Sirius. -Falava de... falava de
Marte, emendou ela apressada.Realmente, era de Marte (...).
Capitu fitou-me rindo, e replicou que a culpa de romper o
segredo era minha. Ergueu-se, foi ao quarto e voltou com dez
libras esterlinas, na mao; eram as sobras do dinheiro que eu lhe
dava mensalmente para as despesas. (...)-Nao é muito, dez libras
sO; € o que a avarenta de sua mulher pode arranjar, em alguns
meses, concluiu fazendo tinir o ouro na mao. - Quem foi o corre-
tor? - O seu amigo Escobar. -Como é que ele ndo me disse nada?
-Foi hoje mesmo. - Ele esteve ca? -Pouco antes de vocé chegar;
eu ndo disse para que vocé ndo desconfiasse (ASSIS, 2008, p.
198-199 ).

A partir deste momento, Bento também comeca a langar dividas sobre
a fidelidade da mulher e mostra-se, igualmente como se vé no Bento do
filme, incomodado com a aproximacgao entre a esposa e o melhor amigo.
Tanto a cena do filme como a do livro ndo foram detalhadas pelos protago-
nistas, pois foi um fato acontecido sem a presenga do narrador.

Depois da morte de seu melhor amigo Escobar, Bento vai ao veldrio
do amigo e surpreende-se. A expressao de Capitu era tao misteriosamente
tristonha que se alguém a visse poderia chegar a conclusdao que a amizade
entre a mocga e Escobar era profundamente intima. Bento deixou escorre-
gar algumas lagrimas de seus olhos, mas conteve-se quando viu as de sua
mulher:

Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que
estava na sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la;
mas o cadaver parece que a retinha também. Momento houve
em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva,
sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e abertos, como a
vaga do mar la fora, como se quisesse tragar também o nadador
da manha (ASSIS, 2008, p. p. 220-221).

Tanto Ana como Capitu podem simplesmente ter demonstrado o quao
importante o melhor amigo de seus maridos eram para elas. Ana por achar
que Miguel sempre lhe deu forga para continuar sua vida profissional e
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Capitu por achar que Escobar esteve presente nos momentos mais signifi-
cativos da vida do marido, além de considerd-lo um amigo. Entretanto, os
protagonistas de ambas as obras desfrutavam da mesma desconfianga em
relacdo a Capitd-Ana. Parece que os ciimes dos dois personagens os cega-
ram a ponto de ndo pensarem em outras possibilidades, somente as que lhes
convinha.

Consideracoes finais

As obras em estudo ilustram a questdo da figura feminina na corda
banca de relacionamentos afetivos insatisfatérios, nos quais a mulher parece
ser vista apenas como no famoso estereétipo da mulher monstro, aquela
que trai e que é o oposto da passiva mulher anjo. Os séculos se passaram,
mas Ana, enquanto mulher mudou, emancipou-se, apenas a figura mascu-
lina permanece inalteravel, na condicao de agente dominador da mulher.
Estas obras mostram as armadilhas que estao/estavam sempre a espreita da
mulher: o ciime, a necessidade abusiva de controle da mulher por parte do
homem.
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VIDAS SECAS NA LITERATURA E NO CINEMA: REPRESENTACOES
IDENTITARIAS E NEORREALISTAS DA MULHER NORDESTINA

George Patrick do Nascimento'

1. Introducdo

E bem verdade que, durante a histéria da humanidade, as mulheres
foram tradadas em um aspecto de submissdo ou marginalizagao perante os
homens. De modo que isso também se manifestou na literatura, no sentido
de elas nao disporem de uma liberdade para serem escritoras em pé de
igualdade com os demais escritores do sexo masculino, ou até mesmo a
mesma educacdo. Se bem que muitas foram também as que se rebelaram
contra esse sistema e se intelectualizaram nas letras e nas produgoes lite-
rarias. Porém, antes dessas conquistas, as mulheres ja se faziam relevantes
por meio de uma presenca simbdlica nos mitos, nos livros de estérias, nas
obras de arte em geral, seja no papel de musas, de donzelas perfeitas huma-
nas transgressoras. Esse poder de transgressao e de relevancia sociocultural
também se fez presente na Histéria propriamente dita. (MONTERO, 2007).

Mas, enfim, a figura da “mulher”, durante muitos séculos da sociedade
patriarcal, desempenhou, quase que exclusivamente, uma funcdo de per-
sonagem ou instrumento de inspiracdo para determinado autor/artista. Ou
seja, houve uma dominagao masculina também no campo da Literatura, de
modo que as mulheres costumavam aparecer nesse mundo literdrio apenas
como um fruto da inspiragao e criatividade de algum homem.

Mas os tempos evoluiram e essa parte da histéria realmente, a duras
penas, virou histéria. A mulher conseguiu seu espago perante a sociedade
e ainda continua lutando por tantos outros direitos. Na nossa literatura bra-
sileira, podemos citar o exemplo de Rachel de Queiroz, que foi uma das
muitas escritoras impares e renomadas do nosso canone. Seu talento foi

1 Universidade Estadual do Rio Grande do Norte
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tamanho que impressionou até mesmo os homens escritores de sua época,
como foi o caso de Graciliano Ramos, o qual chegou até mesmo a ques-
tionar a autoria de uma das obras de Rachel: O Quinze. (ALVES, 2015).
Por algum tipo de preconceito, ou, na melhor ou pior das hipéteses, por
causa de uma imposicao patriarcal de valores de género que o seu contexto
sociocultural estabelecia. Contudo, posteriormente, esses dois autores iriam
tornar-se amigos, de modo que esse episédio acabou sendo superado.

Na obra Vidas Secas de Graciliano Ramos, o personagem principal é
um homem chamado Fabiano, porém, a personagem Sinha Vitéria também
tem um relevante papel no enredo do romance. De modo que, é evidenciado,
no texto, passagens que demonstram uma possivel inferioridade do préprio
Fabiano em relagdo a ela, como no quesito inteligéncia. Assim, descartando
o possivel pré-julgamento intelectual acima citado entre os autores, é bem
verdade que Graciliano Ramos constréi, em sua obra-prima, a representa-
¢ao de uma mulher que é detentora de saberes culturais que superam, de
certa forma, o saber dos préprios homens, como serd evidenciado adiante.
Dentre outras descrigoes, a personagem Sinha Vitéria é representada como
um sujeito inteligente, enquanto que Fabiano é figurativizado como um
individuo que apenas “age” durante o desenrolar de suas peripécias.

Desta forma, o presente trabalho objetiva demonstrar o papel social
da mulher nordestina como detentora de subliminar superioridade sobre
o individuo masculino, também nordestino, na obra literdria Vidas Secas
do autor modernista Graciliano Ramos, de forma a analisar também, com-
parativamente, as manifestagdes sociais existentes na adaptagao feita pelo
diretor neorrealista Nelson Pereira dos Santos, em sua obra cinematografica
de mesmo nome do livro j& mencionado.

2. Metodologia

Neste trabalho, procura-se examinar e enfatizar as manifestagdes his-
toricas de género da sociedade nordestina, presentes tanto no livro quanto
no filme, em que a figura da mulher estd estigmatizada como uma este-
reotipizacdo de mulher sertaneja, sem recursos, mae de familia e dona de
casa, na época em que os fatos ficticios relatados nessas producdes estao
artisticamente inseridos.
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Tal enfoque discursivo serda construido a partir de uma perspectiva
cultural e tradicional da conduta humana feminina perante a civilizagao
sertaneja do Nordeste brasileiro.

Para isso, metodologicamente, sera apresentado explanagoes das
caracteristicas culturais existentes em ambas as obras, bem como dos tra-
cos literdrios que as constituem, todavia, dando destaque a vida dificil da
mulher pobre na regido Nordeste. Apontando, inclusive, para a reflexao de
uma sociedade rural como fonte de subsidios para o progresso da sociedade
local e, sobretudo, para comprovar o valor que a mulher desempenha como
parte indispensavel na preservagdo e conducao da vida dos integrantes da
sua propria familia (cuidados com os filhos, marido e lar), além de estar,
quase sempre, religiosamente subserviente a alguma doutrina de fé, como a
catdlica, conforme nos apresentam as referidas produgdes artisticas.

3. Vidas Secas: ficcao fundamentada na realidade nordestina

Apesar de ndao haver nenhuma passagem que identifique diretamente
o lugar, alids, a prépria cidade ou regido em que as personagens da obra
Vidas Secas estdo inseridas, é possivel perceber claramente que se trata do
sertdao nordestino por uma série de fatores, como o linguajar, os costumes,
as vestimentas, a descricao da fauna e flora comuns ao ambiente da caa-
tinga, a questdo do problema da seca, entre outros fatores. No filme de
Nelson Pereira dos Santos essa suposicao fica ainda mais evidente em vir-
tude de ser um género do discurso que utiliza conjuntamente de imagens e
sons, ou seja, que ilustra explicitamente os seres e acontecimentos relatados
na obra de Graciliano Ramos. Além do fato das filmagens realmente terem
sido feitas em territorio alagoense, terra natal deste Gltimo autor.

Graciliano Ramos constréi o dito romance em uma perspectiva que
privilegia, marcadamente, o narrador. Tanto que as demais personagens pra-
ticamente ndo sdo possuidoras de falas expressivas ou substanciais. Além do
fato de o autor as rebaixar, literariamente, para a condi¢ao de coisas, ani-
mais e seres miseraveis. O romance é, entao, fundamentalmente, de terceira
pessoa por meio de um narrador onisciente. Nesse sentido:

Graciliano situa as personagens Fabiano, Sinha Vitéria e os filhos
como exemplos de seres convertidos em animais, brutalizados
que estdo em suas pelejas para sobreviver. Nesse contexto, eles
abandonam a terra ressequida em que nasceram, e vao procurar
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em outras paragens trabalho, comida, carinho, ternura, alegria,
beleza... vida. (PERDIGAO, 2010, p. 41).

Essas descricdes de inferioridade serviram para que o autor pudesse
demonstrar o nivel de pobreza e de vida dificil em que o povo do sertdo
nordestino se encontrava em épocas em que o problema da seca era tao
preocupante na regido. E cabivel ressaltar que o préprio Graciliano era nor-
destino, entdo ele estava bem familiarizado ou ao menos bem informado
sobre a problematica existente no Nordeste brasileiro, como também dos
costumes e das pessoas desse territério. Assim, ao caracterizar suas persona-
gens em uma perspectiva de inferioridade humana, ele o faz principalmente
no Fabiano, que era o trabalhador subordinado, o vaqueiro, “o cabra”, ou
seja, que estava nessa condigdo de rebaixamento. O autor faz essa constru-
¢ao para comprovar o estere6tipo do homem sertanejo, da pessoa pobre e
sem estudos.

Sinha Vitéria, por sua vez, era submissa ao marido, como mandava os
costumes do casamento e da sociedade (MONTERO, 2007). Mas, apesar
dessas marcas, ela é a pessoa que detém a inteligéncia da familia, é a que
aconselha e a que faz a contabilidade dos rendimentos do esposo. Ela €,
em outras palavras, a parte culta de Fabiano, j& que, contrariando de certa
forma os costumes e ideologias da familia patriarcal, “embora sejam subor-
dinadas, as mulheres nao sdo destituidas de poder” (BRANCO, 2000, p. 37).

Aproveitando dessa descricao sociocultural da realidade brasileira,
neste caso, uma realidade nordestina, o diretor/roteirista Nelson Pereira dos
Santos lancou na década de 60 o filme também intitulado Vidas Secas, em
virtude de ser uma reproducao fiel, conforme suas préprias consideragoes,
da obra de Graciliano Ramos. O cineasta Nelson Pereira dos Santos foi
um tipico representante da vertente cinematografica neorrealista italiana no
Brasil e, portanto, percebeu no livro j& mencionado, elementos que carac-
terizavam a verdade impactante das muitas pessoas oriundas do Nordeste,
na época em que o filme foi produzido (DAVI, 2004). Essa temdtica ainda
pode ser, inclusive, atual, ja que a existéncia de areas secas em territorio
nordestino, provocada por fatores como “a auséncia ou a irregularidade da
chuva, agravada por causas socioecondmicas e politicas, tem sido uma das
maiores preocupacoes da populacao local principalmente porque, a maio-
ria dela, depende da agricultura e da pecuaria para sobreviver” (BRANCO,
2000, p. 79).
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4. 0 papel sociocultural da mulher sertaneja

Comentou-se, anteriormente, que a personagem Sinha Vitdria, esposa
de Fabiano, era tida por ele como uma pessoa de singular inteligéncia.
Fabiano, homem matuto e de poucas palavras, a admirava por essa singula-
ridade e por compreendé-lo da forma rustica que ele era. De fato, Fabiano
era um homem sem muito jeito para conversas, tanto que ele préprio usava
de onomatopeias ou palavras (frases feitas) de um dos seus amigos, o seu
Tomas da bolandeira, bem como da sua prépria mulher.

Perdigdo (2010) descreve a esposa de Fabiano da seguinte forma:

Sinha Vitéria, sua companheira, é a encarregada dos servicos
domésticos e das criangas, religiosa, acredita em Deus e na
Virgem Maria; objetiva, sabe raciocinar e contar com bagos de
feijdo quanto Fabiano recebera do patrdao (por conta disso, o
marido a via como esperta, pois “ele era bruto, mas a mulher
tinha miolo”); sonhadora, sua maior aspiragdo era possuir uma
cama igual a do seu Tomds da bolandeira, este, homem educado
e de leituras variadas. (PERDIGAO, 2010, p. 42).

Sinha Vitéria era, aparentemente, uma pessoa com desejos simples.
Para ela bastava possuir uma cama mais confortavel do que a de varas em
que ela e seu conjuge dormiam. Analisando essas descri¢des, podemos
encontrar, nessa personagem, caracteristicas que representam o perfil de
muitas mulheres nordestinas, como também das de outras regides geogra-
ficas brasileiras, uma vez que essa temdtica da pobreza, ou de individuos
pertencentes a uma classe socioecondmica desprivilegiada, constitui-se
espago de discussoes socioldgicas em todo o Brasil e no préprio mundo.

Além desse quesito, podemos mencionar que Sinha Vitéria era uma
mulher caracterizada como religiosa e, apesar de suas crises de rudeza
para com o Fabiano ou os filhos, a exemplo de certos momentos, como no
trecho: “Sinha Vitdria tinha amanhecido nos seus azeites. Fora de propo-
sito, dissera ao marido umas inconveniéncias a respeito da cama de varas”
(RAMOS, 2007, p. 40), no fim das contas ela se comportava como uma boa
esposa e uma boa mae de familia. Talvez por figurar um ser conhecedor dos
preceitos do catolicismo, de modo que podemos encontrar diversas passa-
gens que apontam para essa conduta religiosa de Sinha Vitéria, tais como:
“Rezou baixinho uma ave-maria, ja tranquila” (p. 42); “Ouvindo o tiro e
os latidos, sinha Vitéria pegou-se a Virgem Maria” (p. 88); “Sinha Vitoria
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benzia-se tremendo, manejava o rosdrio, mexia os beicos rezando rezas
desesperadas” (p. 117).

Seja para sossego espiritual, seja por uma questao de rotina ritualistica
ou por outros motivos, a marca da religiosidade é encontrada, em Vidas
Secas, mais nas mulheres do que nos homens, ja que eles sao geralmente
considerados como “brutos”. Nao encontramos isso s6 no livro ou no filme,
mas esse estere6tipo estd ancorado em uma limitada verdade que a socie-
dade insiste ou insistiu em transmitir, estabelecendo que os homens sao
ou devem ser mais insensiveis do que as mulheres, menos sentimentais e
mais pragmaticos. Essas caracteristicas sao repassadas, inclusive, na criacao
dos filhos, e é dessa forma que “as personalidades do pai e da mae impri-
mem-se nas almas infantis para sempre. O pai encarna a autoridade, e a
mae, o amor” (MORIN, 2007, p. 172). Lembrando que a predominancia
religiosa no Nordeste do século XX era o catolicismo, assim, essa vertente
religiosa prega justamente o bom comportamento de qualquer ser humano,
seja homem ou mulher. Todavia, excluindo esse elemento, outros fatores
contribuiram ou contribuem com mais forca para a formagao da conduta
humana dita masculina e feminina de muitas civilizacoes:

As culturas estabelecem, fixam, mantém e amplificam uma
diferenciagdo entre homens e mulheres em papéis sociais,
especializando-os nas tarefas cotidianas; sobredeterminam as
diferengas psicoldgicas. Instituem um poder masculino que,
salvo excecdes, atuou continuamente na historia das civiliza-
cdes. (MORIN, 2007, p. 82).

Tanto o homem quanto a mulher sdo, portanto, o resultado do que
o meio social e cultural impde na vida deles. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2013). Contudo, a mulher costumou sempre ser a desfavorecida nessa rela-
¢ao de diferencas. Nao é que ela seja inferior ao homem, mas acontece
que, do ponto de vista religioso e histérico, “a feminilidade nao foi digna
de expressao para ingressar na histéria, ainda que, segundo a cristandade, a
mulher seja uma pessoa perante Deus, tal qual o homem e, portanto, igual-
mente merecedora de sua acao salvadora e de sua misericérdia” (ROBLES,
2006, p. 302). Ou seja, em termos sacros, a mulher é igual ao homem e, por
conseguinte, deveria ter os mesmos valores na sociedade.

Entendida essa questao da cultura judaico-crista como exemplo de
estigma comportamental do individuo feminino nordestino na obra em
questao, iremos discorrer agora sobre o clima sertanejo. De inicio, podemos
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entender que as condigoes climdticas normalmente fazem da regiao Nordeste
um lugar de vivéncia dificil, em termos parcialmente consensuais e estigma-
tizados. E por isso que as mulheres dessa localidade podem ser chamadas
de fortes, pois ndo sdo todas as brasileiras que conseguem, por exemplo,
carregar jarros de dgua na cabeca por longas distancias ou que conseguem
sobreviver com pouco alimento e pouca agua, entre outros feitos demonstra-
dos no livro de Graciliano Ramos e no filme de Nelson Pereira dos Santos, os
quais buscaram justamente evidenciar a vida intensa e dificil de um tipo de
povo sertanejo, de um tipo de mulher sertaneja. Porém, apesar de toda essa
forga, ha uma ressignificagdo da mulher nordestina, uma manifestacao alte-
rativa nos conceitos de género, em que essa mulher ndo pode nem sequer
desfrutar de suas habilidades em lidar com as situacoes conflituosas da vida
sem que seja comparada com um homem, ser este figurativizado por sécu-
los como simbolo histérico e cultural do poder, da virilidade (NOLASCO,
2001). Isso talvez explique o uso corriqueiro e informal do termo popular
“mulher macho”, ou seja, em sentido de estereotipizacdo, para ser forte
a mulher tem que ser um “homem”. Tal pensamento €, na verdade, uma
tentativa de inferiorizagdo do género feminino, neste caso, da mulher do
nordeste brasileiro.

Outra realidade que as obras analisadas aqui nesse trabalho mostram
é a questao do individuo que, sabendo ler e escrever, consegue dominar os
leigos, melhor dizendo, consegue colocéd-los em uma relagao de subordi-
nacao. De fato, ter conhecimento das letras pode fazer a diferenga na vida
social e grupal de um individuo inserido em uma civilizagao. Chaui (1990)
aponta o status social que as atividades de leitura e escrita podem produzir
nas camadas mais elitistas e privilegiadas:

A elite esta no poder [...] porque detém o saber. Se, enquanto
“maior”, o dominante é representado como um senhor, enquanto
detentor do saber tende a ser representado como “melhor”.
Nessa medida, a expressdo autoritarismo das elites, embora em
si mesma seja redundante e evasiva, contudo nos ensina alguma
coisa: deixa mais nitido o lugar por onde passa a representacdo
da diferenca entre cultura do povo e a do ndo-povo. Essa dife-
renca ja é visivel na fala do dominado, pois embora continue a
estabelecer uma distingdo cujo corte é dado pela separacdo entre
pobres e ricos, entretanto é frequente ouvi-lo referir-se ao “rico”
como aquele que tem “leitura”. (CHAUI, 1990, p. 49).

ISBN: 978-85-61702-47-2 I N o



Género e sexualidade: interfaces e discursos

Como estamos examinando a obra Vidas Secas a partir de uma perspec-
tiva que enfatiza, prioritariamente, o ser mulher e, delimitando mais ainda,
a mulher nordestina, podemos primeiramente citar o contraste que ha entre
essas duas divisdes sociais: ricos e pobres. Durante as obras, romancista e
roteirista exemplificam um possivel poder que o conhecimento tem sobre a
vida das pessoas. Sinha Vitéria tem o maior apreco pela pessoa de seu Tomas
da bolandeira, por esse ser um homem de leitura, um homem de estudo.
Fabiano, por sua vez, tinha muita consideracao tanto pelo seu Tomds da
bolandeira quanto por Sinha Vitéria, a qual era muito valiosa em sua vida,
por ser uma pessoa inteligente, seja por fazer contas com graos de semen-
tes diversas, seja por fazer descobertas, como a possivel causa da seca do
lago. Segundo ela, o fendmeno ocorria em virtude do intenso calor do sol
em parceria com a agao dos pdssaros que bebiam a dgua restante da fonte.
Teoria essa fortemente estimada por Fabiano: “Sinha Vitéria tinha razao: era
atilada e percebia as coisas de longe. Fabiano arregalava os olhos e desejava
continuar a admira-la”. (RAMOS, 2007, p. 115). Porém, os conhecimentos
culturais e de letramento de Sinha Vitéria sao, necessariamente, poucos. A
dona de casa so sabia fazer contas com o auxilio de graos, ja em relagdo a
seca do lago, dificilmente aves podem fazer tal fendbmeno natural de secar
uma grande porcdo de dgua, o que torna sua teoria falha. Todavia, Fabiano
a admirava, pois ela pensava em coisas que ele jamais teria a capacidade
de raciocinar.

Nesse sentido, se pegarmos agora a familia do patrdo de Fabiano,
poderemos notar o quanto a educagdo era diferenciada entre essas duas
familias, pois, na adaptacdo cinematografica de Nelson Pereira dos Santos,
ha um momento em que Fabiano vé uma mulher apreciando mdsica de
violino na casa de seu patrdao, como se essa estivesse tendo aula do referido
instrumento. E muito provavel que essa mulher seja filha ou pelo menos que
tenha algum grau de parentesco com o patrao de Fabiano, porque, como
foi mencionado anteriormente, quem exerce poder ou tem o poder eco-
nomico, seja no Nordeste ou fora dele, precisa estar em contato constante
com o mundo dos estudos, para ser respeitado e mostrar-se tanto “melhor”
quanto “maior” em relagdo as outras pessoas, principalmente se elas forem
de classes menos privilegiadas. A carga de conhecimento dessa mulher ano-
nima, que, alids, s6 aparece no filme, se distingue em aspectos formais e
cultos dos conhecimentos humildes de Sinha Vitéria. Isso ndao quer dizer
que essa pessoa incognita necessitasse ter contato com a leitura e escrita,
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mas como parente de alguém importante e formal, supostamente falando,
essa mulher teria mais acesso a livros e outras manifestacoes intelectuais.
Além disso, quase que obrigatoriamente, pessoas com essas marcas finan-
ceiras demonstram comportamentos mais sofisticados e eruditos, em termos
de estereotipizagdo, para contrapor-se aos demais individuos pertencentes
a uma classe econémica inferior.

5. Uma identidade folclorica e sociocultural nordestina

E possivel identificar na obra Vidas Secas diversidades culturais nas
agoes das personagens. No Nordeste até meados do século XX, que é o
tempo representado no livro e no filme, essas manifestacdes de conheci-
mentos populares eram, normalmente, mais encontradas nas familias e
pessoas do campo do que nas das areas urbanas. Embora que, no filme,
ha uma passagem que mostra o envolvimento dos individuos da classe rica
com as festividades folcloricas da cidade. Contudo, esses individuos estao
na condigdo de publico, pois, na verdade, “o folclore é menos uma neces-
sidade da burguesia, mas sobretudo uma forma de saber que se associa, de
inicio, as camadas tradicionais de origem agraria” (ORTIZ, 1994, p. 70).
Assim, o envolvimento maior dessas tradi¢oes folcloricas se deu e/ou ainda
se da na vida das pessoas de classe econdbmica quase sempre menos pri-
vilegiada, ou que nao sejam tao eruditas a outros conhecimentos de nivel
escolar e académico, apesar desse ser também um tipo de saber, no caso, o
saber cultural.

Para ilustrar essa cultura popular na obra em andlise, temos, mais
uma vez, a personagem Sinha Vitéria, que era, de certa forma, inteligente,
religiosa, ornamentava sempre um rosario no seu pescoco, além de rotinei-
ramente fumar um cachimbo: “Sinha Vitéria cachimbava tranquila no banco
do copiar, catando [éndeas no filho mais velho” (RAMOS, 2007, p. 48).

Seus habitos sdo carregados de costumes populares e, portanto, de
folclore nordestino. Todavia. além de Sinha Vitéria, tanto livro quanto filme
apresentam outra personagem, chamada Sinha Terta. Essa mulher era uma
senhora de idade, rezadeira, costureira e “falava quase tao bem como as
pessoas da cidade” (RAMOS, 2007, p. 98).

Na verdade, todas as praticas sociais que se diferenciam de um povo
para outro, ou de uma regido para outra, ou até mesmo de um pais para
outro, podem ser consideradas folcldricas, ja que o conceito de folclore se
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formula justamente por essas diversas manifestacdes de uma cultura popu-
lar, desde hdbitos comportamentais até, por exemplo, a producao de objetos
artesanais. Dessa forma, podemos entender que “a nogao de cultura popu-
lar enquanto folclore recupera invariavelmente a ideia de ‘tradicdo’, seja na
forma de tradigao-sobrevivéncia ou na perspectiva de memoria coletiva que
age dinamicamente no mundo da praxis” (ORTIZ, 1994, p. 70), e ambas as
mulheres citadas aqui carregam essas marcas culturais em suas vidas.

6. Consideracdes finais

A realidade do povo nordestino fica muito bem exemplificada na obra
Vidas Secas. Graciliano Ramos ao metaforizar suas personagens com ani-
mais e coisas de valor inferior ao de um ser humano, procura dar destaque
justamente a essa condicao miserdvel que a populagdo sertaneja passou e
ainda passa em algumas dreas de dificil vivéncia por causa da problematica
da seca.

Aqui nesse trabalho buscou-se mostrar as caracteristicas da mulher
nordestina representadas, enfaticamente, pela personagens Sinha Vitdria e,
por vezes, pela personagem Sinha Terta, bem como outras mulheres presen-
tes na obra cinematografica Vidas Secas. Ambas sdo demonstragdes, em um
primeiro momento, de mulheres religiosas. Contudo, Sinha Vitéria é des-
crita, além disso, como uma pessoa de raciocinio légico, o que a faz fugir
da condicao de animal dita anteriormente.

De fato, a mulher do Nordeste ndo é sé dotada de inteligéncia para
superar os conflitos da vida. Ela é principalmente a figuragao de uma mulher
forte que, seguindo o bom lado da tradicao, busca dar o melhor de si para
sua familia e para seu lar. Se bem que ela é muito mais do que isso. A
mulher é, numa nocao geral, o simbolo da continuidade da vida, seja essa
vida seca ou cheia de acgdes vitoriosas.
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COMO EMPODERAR UMA MENINA?
UM ESTUDO ACERCA DA LITERATURA TEEN CHICK LIT
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Resumo

Este artigo trata da literatura de massa denominada chick /it bem como seu
subgénero, o teen chick lit, em razao de se observar que tais producoes tém
sido relacionadas ao feminismo, principalmente, por trazerem a tona pro-
tagonistas supostamente libertas da dominagao masculina, ja portadoras,
portanto, de uma nova identidade. Dessa forma, toma-se como base de ana-
lise o romance O didrio da Princesa de Meg Cabot, em que se pode verificar
a construcao e o reforgo dos ideais femininos que se abrem para questoes
de género, corpo e sexualidade, ao se estabelecer padroes estigmatizados
sobretudo para as meninas em crescimento. Para tanto, é feito um breve
panorama do feminismo da 3 vaga em duas vertentes implicadas ao chick
lit: o movimento girlie e o feminismo DIY. O objetivo é propor uma discus-
sdo em torno do que é oferecido pela industria cultural como produto de
poder emancipatério para as garotas e o que simbolicamente essa produgao
tem representado.

Palavras-chave: teen chick lit, terceira onda feminista, género, empodera-
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Introducdo

As pautas em torno das politicas de género para mulheres tém frequen-
temente sido veiculadas por diversos meios de comunicacao. Redes sociais
como Facebook e Instagram sao meios de dar voz e visibilidade a grupos
interessados em disseminar a ideia de empoderamento feminino e, nesse
sentido, ndo é raro observarem-se campanhas seguidas das palavras-chave
(hashtags) #empodereumamulher, #empodereasmulheres ou #empodera-
mentofeminino justamente incentivando mulheres a se conscientizar e a
empoderar outras mulheres, companheiras, maes, amigas, irmas.

Entretanto, o inicio do século XXI é marcado por uma realidade
sem fronteiras, de capitalismo irrestrito regido e orquestrado pela
inddstria cultural. Adorno e Horkheimer (2002), pensam essa
realidade associando-a as artes. Para os autores, ela atuaria no
sentido de neutralizar os aspectos criticos de uma obra artistica,
transformando-a em objeto comercial. Portanto, estabelecendo-
-se uma correlagdo entre as campanhas de paridade de género,
empoderamento feminino e de outras de cunho feministas, em
redes sociais como as ja citadas, e a industria da literatura de
massa, poder-se-ia afirmar que essas lutas sao assimiladas pelo
mercado do capital, de formaintensa e direta, transformando-se
em objetos e pautas de consumo e de perpetuacdo de estigmas
de género, corpo e sexualidade.

Este texto busca problematizar a literatura do tipo chick lit e de seu
subgénero que tem sido nomeado como teen chick lit, em razao de obser-
var-se que tais produgoes tém sido relacionadas ao feminismo, ndo apenas
por serem escritas por mulheres, mas, principalmente por trazerem a tona
protagonistas supostamente libertas da dominagdao masculina, ja portado-
ras, portanto, de uma nova identidade.

De forma mais direta, toma-se como base de analise o romance O
didrio da Princesa (2000) de Meg Cabot. Nesse livro de confidencialidades,
pode-se verificar a construgdo e o reforco dos ideais de beleza e de com-
portamento que se abrem para questdes de género, corpo e sexualidade,
ao estabelecer-se padroes estigmatizados sobretudo para jovens mulheres.
A ideia é, em ultima instancia, trazer a lume uma discussdo suscitada por
uma literatura de massa que, atrelada a alguns pressupostos da terceira onda
feminista e a industria cultural, tem veiculado a premissa insidiosa de empo-
deramento feminino.
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Do movimento girlie ao teen chick lit. midia e consumo.

Em termos genéricos, a sociedade do inicio do Século XXI transformou-

-se sobremaneira sessenta e seis anos depois de Simone de Beauvoir (1949)

langar a sua mais célebre frase: Nao se nasce mulher, torna-se mulher, que

veio a ser a pedra de toque tanto para o feminismo quanto para os estudos

de género. Admite-se hoje a existéncia de uma terceira vaga, também enten-
dida como “pés-feminismo”,

que se identificaria mais com uma agenda liberal e individualista

do que com objetivos coletivos e politicos, considerando que as

principais reivindicagdes de igualdade entre os sexos foram ja
satisfeitas. (AMARAL; MACEDO, 2005, p. 153).

Ainhoa Flecha (2010) num artigo em que trata das diversas nuances do
feminismo da 3 onda, ressalta uma faceta que veio a ser intitulada como
girlie, que seria um movimento encabecado por jovens mulheres, desligado
de conceitos profundos e menos académico em sua origem.

O movimento girlie teve inicio nos Estados Unidos durante
os anos 80 e 90. Uma de suas principais impulsionadoras foi
Rebecca Walker (1969). Conforme Flecha (2010) e Karp e Stoller
(1999) autoras como Walker e outras adeptas desse movimento,
em sua esséncia, apoiam um feminismo do tipo DIY (Do It
Yourself), baseando-se na ideia de que o feminismo € o que cada
mulher quer fazer dele e, portanto, ha tantos feminismos como
mulheres no mundo. O problema, segundo essas autoras, € que a
individualizagao proposta pelo DIY elimina a capacidade de luta
por objetivos e causas comuns as mulheres, diminuindo o poder
e a forga da luta coletiva. Um outro ponto critico desse movi-
mento seria a exaltagao da feminilidade, em oposi¢ao ao modelo
anterior de “boa feminista” que rechagava toda a atitude que
pudesse remeter ao tipo “feminina”. Assim, defendem o direito
de usar maquiagem, sapatos altos, tomando como simbolo desse
comportamento a cor rosa (FLECHA, 2010).

Em virtude das demandas liberais das sociedades contemporaneas, é
interessante considerar os movimentos sociais, como ja foi dito, dentro de
um contexto, ainda que problemdtico em termos de paises em desenvolvi-
mento, de “realidade sem fronteiras”, de “capitalismo global”, admitindo,
assim, que sdo marcados pela difusdo massiva de informacdes. No que tange
ao feminismo, os mass medias atuam como um importante adjuvante para a
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propagacao dos esteredtipos femininos, que aparecem como uma dimensao
da imposicao, pelos estratos de grupos dominantes, de sua visao de mundo.
Nesse ambito, a midia, que pode ser compreendida como centro regulador
de poder (GOFFMAN, 2009), é também entendida como um instrumento
central de sua propagacao.

No que tange, assim, ao feminismo da terceira vaga, questdes relati-
vas a luta das mulheres por um espaco de igualdade foram paulatinamente
sendo assimiladas pelos mais diversos meios de comunicagao e transforma-
das em pauta de consumo e, como ja se observou, como algo que pode ser
realizado pela prépria jovem (diga-se de classe média, branca), desde que
ela queira, assumindo alguns tipos de conduta consideradas “femininas”.
Portanto, sao veiculadas pelos diversos medias novos paradigmas de com-
portamento para as garotas que desejam ter a sua imagem associada a de
uma mulher “dona de si e bem-sucedida”.

Como se pode notar, alguns conceitos vao entrando “em moda” e sendo
incorporados ao léxico de matriz feminista, numa espécie de aglutinacao
de ideias e de conceitos que sdo, muitas vezes, opostos. Esses conceitos
veiculam modos de ser que conotam as meninas uma sensacao de liber-
dade e poder. Disseminam modelos ideais de qual mulher elas poderao ser,
instituindo, assim, identidades carregadas de estereétipos. Entao, assumir a
bandeira feminista passou a ser, em palavras mais simples, mais acessivel
do que no passado. Afinal uma girlie é uma jovem “poderosa” que pode
fazer as suas escolhas e agir segundo os seus préprios principios, algo nunca
antes tao facilmente sonhado em geragdes anteriores.

Por ser tangido sem amarras académicas, mas livremente inspirado nas
ideias libertarias de autoras feministas como Chimamanda Ngozi Adichie
(1977), essa nova bandeira esta sendo erguida nao por filésofas, antropdlo-
gas, mas por pop-stars, por exemplo. Recentemente a cantora inglesa Adele,
numa entrevista a revista Rolling Stone?, afirmou ser feminista e acreditar
que todos deveriam ser tratados da mesma forma. Ja Beyoncé, na ocasido
de sua premiagao no Video Music Awards (VMA) de 2014, promovido pela
MTYV, aproveitou para projetar o feminismo enquanto apresentava Flawless,
cuja letra traz a fala da escritora nigeriana Chimamanda. Ao langar o dltimo

2 Revista Rolling Stone [on line], Nov. 19, 2015, Edigao 1248. Contetdo disponivel em < http://www.
brasilpost.com.br/2015/11/03/rolling-stone-adele capa_n_8463608.html|?ncid=fcbkinkbrhpmg000
00004>. Acesso em 16/01/2016.
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album, autointitulado Beyoncé, trouxe a tona a questao do feminismo como
um modelo de atitude para as garotas estadunidenses. Diversas musicas
desse dlbum possuem um teor combativo, langando a ideia de que garotas
podem ser fortes e independentes, desvirando a ideia de “mulher objeto”
do avesso.
1. As musicas de Beyoncé sdo veiculadas num contexto em que garo-
tas americanas, sobretudo negras, reivindicam o poder. A questao é
que a pop star surge neste cenario dito feminista trazendo consigo
uma maquina que movimenta a indistria da moda, dos costu-
mes, da beleza. Em dltima instancia, a artista personifica diversos
padroes estéticos impostos as mulheres, mas se assume feminista.
Isso pode incomodar as feministas mais académicas, mas ela inte-
gra e representa o feminismo DIY. Por meio de sua influéncia mais
e mais garotas estadunidenses vao querer imita-la, inclusive repro-
duzindo a sua visao de mundo. Para além disso, vao usar a sua
marca de cosméticos, de roupas, e vao fazer sacrificios corporais
para alcancar tal modelo de beleza.

Em todo caso, o que as fardo se sentir garotas poderosas € a forga que é
transmitida nos simbolos que representam o universo feminino girlie, como
o uso de determinadas cores de batom, sobretudo variacoes de rosa (matte),
maquiagens, tipos de roupas, sapatos. Esses simbolos funcionam como ins-
trumentos de poder feminino, dentro da terceira onda feminista liberal.

1. Portanto, alguns pressupostos do pos-feminismo, afinados aos
discursos midiaticos, segundo McRobbie (2004), Baumgardner e
Richards (2000), nao estao exatamente inventando comportamen-
tos, tendéncias ou valores, mas decidindo a qual dar visibilidade,
legitimidade e importancia. A partir dai, produzem apelos eficien-
tes e dita estilos de vida para vender produtos e modelos de beleza
e comportamento atrelados a inddstria de consumo.

2. Se os diversos meios de comunicagao divulgam tendéncias e valo-
res, a par dos contextos de producao, obviamente a literatura de
massa também os assimila e os redistribui. Da mesma forma ocor-
rerd, por exemplo, em livros voltados para o publico feminino,
como os chick lits, género que sera tratado a seguir, tomando como
ponto de partida o livro O didrio da princesa, de Meg Cabot.
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0 didrio da princesa de Mag Cabot e os estigmas de género

Meg Cabot é uma autora estadunidense, muito conhecida pel’O didrio
da princesa (o primeiro da série, publicado originalmente no ano de 2000
e ja em sua 34* edicao no Brasil). A autora, referéncia no género chick lit,
tem quase 80 titulos lancados, entre séries voltadas para adultos, jovens e
pré-adolescentes, com mais de 25 milhdes de cépias vendidas. Por aqui,
seus livros ja venderam mais de 1,5 milhdo de exemplares®. Em O didrio da
princesa conhece-se a histéria de Mia Thermopolis, uma jovem na faixa dos
14-15 anos que vive em Manhattan. A protagonista do romance mora com
sua mae, uma artista plastica com a qual:

ele [o pai de Mia] nunca se casou [...]. Minha mae diz que isso
aconteceu porque, na época, ela rejeitava os costumes burgueses
de uma sociedade que nem mesmo aceitava as mulheres como
iguais aos homens e se recusava a reconhecer os direitos dela
como pessoa (CABOT, 2014, p. 35).

O discurso de Mia transmite, inicialmente, a ideia de que sua mae
é uma mulher independente, tanto emocional quanto financeiramente.
No entanto, a prépria adolescente ir4, ao longo da narrativa, contestar o
comportamento de sua progenitora — uma mulher razoavelmente intelectua-
lizada, uma “artista boémia” (CABOT, 2014, p. 45), por ndo corresponder
efetivamente a imagem de mulher independente que sempre tentou mostrar
a filha. Mia ndo concorda com o comportamento um tanto displicente da
mae, seja em relacdo as obrigacbes com a casa, como ir ao supermercado,
Ou Mesmo com as contas a pagar, como se observa pelas anotagdes no pré-
prio didrio da adolescente: “COISAS PARA FAZER: 8. Aluguel de outubro
(confirmar se mamae depositou o cheque de papail!!) [...] 2. Fazer mamae
depositar o cheque de papai” (CABOT, 2014, p. 14; 27), ou mesmo na
seguinte passagem do diario:
Papai repetiu essas palavras para minha mae. Ouvi ela resmungar
alguma coisa em resposta. Ela sempre resmunga quando lembro
a ela que tem que entregar quadros em uma certa data. Mamae

gosta de trabalhar quando as musas ddao uma ajudinha. Uma
vez que papai paga a maioria das contas, isso geralmente ndo é

3 Segundo dados disponiveis no site http://www.bbcnews.com.br/noticia/157756-meg-cabot-auto-
ra-do-best-seller-o-diario-da-princesa-vem-ao-brasil-em-outubro.html. Acesso em 10/03/2016.
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problema, mas também n3o é uma maneira muito responsavel de
um adulto se comportar, mesmo que seja uma pintora (CABOT,
2014, p. 51).

Fica patente, assim, que ambas, mae e filha, sdo sustentadas pelo pai
de Mia, embora a mae trabalhe em seu estidio de artes a fim de garantir sua
independéncia financeira. O que se nota é uma reconfiguragdo do patriar-
calismo, que, como é valido lembrar, se sustenta “[...] pela autoridade,
imposta institucionalmente, do homem sobre mulher e filhos no ambito
familiar” (CASTELLS, 2001, p. 169).

O pai de Mia, dessa forma, também se enquadra num paradigma de
masculinidade socialmente desejavel. Ele vive em Genovia, um pais ficti-
cio situado entre a Franga e a Itdlia, cujos habitantes ndo pagam impostos,
muito semelhante a Monaco, em razao de também ser um principado. Ele
vé a filha esporadicamente, funcionando para ela mais como um provedor
das finangas — na verdade, Mia tem pouca intimidade com o pai, com quem
costuma passar apenas as férias de verdo, no castelo francés de Grandmere
- a avo paterna - em Miragnac.

A vida particular de Mia, exposta no didrio, reflete o que os contextos
sociais e culturais ainda mantém do patriarcalismo. Outro exemplo disso
seria o tratamento dado pelo pai as namoradas “de verao”, que sao para ele,
como objetos descartaveis:

sempre tem uma nova namorada [...]. No verdo, quando vamos
para o castelo de Grandmeére na Franga, ele sempre leva a moga
da vez. Elas ficam sempre babando com as piscinas, as cachoei-
ras, a cachoeira, os 27 quartos, o salao de baile, a adega, a
fazenda e a pista de pouso. Uma semana depois, manda a moga
passear (CABOT, 2014, p. 35)

Essa nova reconfiguracao do patriarcalismo parece prever exatamente
algum tipo de liberdade de escolha e empoderamento feminino, ao menos,
até o ponto em que tudo fique sob controle. Essas garotas, supostamente,
podem fazer uma escolha, podem ter a falsa nocao de que estao no controle,
podem estar num castelo usufruindo do conforto e da riqueza por escolha,
Servir e usar o sexo Como prazer apenas por um verdao, mas, a decisao final
¢ do homem que “uma semana depois, manda a moga passear”. O poder
exercido é do homem sobre a mulher.

Ainda acerca do pai de Mia, é vélido ressaltar que ele é um aristocrata
que governa um pequeno pais da Europa, por heranga, um homem também
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frustrado, inacessivel, deprimido, segundo considera Mia, em decorréncia
de um cancer de testiculo que lhe tirou as possibilidades de novamente ser
pai.

Como o problema todo gira em torno exatamente da falta de um her-
deiro do sexo masculino, que faz com que o pai de Mia seja obrigado a
fazer dela a préxima herdeira do trono, a adolescente terd de se adaptar a
uma nova vida, a de aprender a ser princesa. O livro mexe com o imagi-
nario de muitas jovens ao tratar de um conto de fadas que aconteceu com
uma garota “comum” de Nova lorque. Mia, entdo, precisard se transformar
em uma verdadeira princesa, ter aulas de etiq