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BRINCANTE - O FILME: INTERFACES ENTRE
CORPO, LINGUAGEM E EDUCACAO

Emanuelle Justino dos Santos'

RESUMO

O estudo argumenta a tese do corpo brincante de Anténio Nébrega como fend-
meno educativo. A metodologia adotada é a fenomenologia de Merleau-Ponty,
na qual realiza uma interpretacdo perceptiva relacionada aos simbolos, imagens,
emocdes, palavras, cores, tons e narrativas do personagem Tonheta que configuram
determinadas cenas do Brincante - o filme, tecendo algumas interfaces educativas
do corpo brincante, do riso e da linguagem. A guisa de conclusdo, a vivéncia do riso,
através da apreciacdo filmica, revela-se como possibilidade de sermos corpos brin-
cantes, suscitando formas estesioldgicas de experimentacdo de algumas expressdes
da cultura brasileira, fornecendo-nos novas pistas para uma educacdo mais sensivel
por meio do movimento do olhar, do sentir, contactando mais com a danca, a poe-
sia, a festividade e a criatividade, aproximando-nos dos saberes ancestrais da cultura
tradicional brasileira que preza mais o ser que o ter, a alegria que a tristeza, o social
que o individual.
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INTRODUCAO

Brincante - o filme é um documentério cinematogréfico, dirigido por
Walter Carvalho, estreado em 4 de dezembro de 2014 e disponibilizado gratui-
tamente no canal do Instituto Brincante, no site do Youtube, desde 15 de abril de
2020. A narrativa lirica desta pelicula filmica é tecida por elementos poéticos do
universo existencial e trechos das producdes do multiartista brasileiro Anténio
Carlos Nobrega de Almeida, nascido em 02 de maio de 1952, na cidade de
Recife/PE. Segundo Costa (2015), ele é visto um artista completo: brincante, can-
tor, ator, dancarino, mimico, mdsico e pesquisador da cultura popular, realizador
de um trabalho artistico que muito tem a contribuir com a construcdo de uma
identidade cultural brasileira através de suas obras, bens de grande valor cultu-
ral, que trazem a ressignificacdo estética do universo popular, especialmente do
nordeste brasileiro e suas notéveis influéncias medievais, ibéricas, indigenas e
africanas, dialogando com saberes populares que se contrapdem aos esquemas
oficiais, industrializados, massificados pelo mundo mididtico.

Aapreciacdo do Brincante - o filme permite retomarmos o contato com per-
sonagens e cancdes de outras obras do artista como: Brincante (1992), Segundas
histérias (1994), Nove de frevereiro (2005 a 2008), Naturalmente (2012) e Himus
(2013), compondo uma ressignificacdo de sentidos estéticos que resultou na
producao da pelicula em destaque e motivacdo deste escrito académico.

O longa-metragem mistura ficcdo e realidade, provocando-nos multi-
plas emocdes, devaneios, expressdes e pulsdes, transportando-nos a um novo
mundo, mobilizando-nos ao deleite apreciativo da bela expressdo contempora-
nea da cultura nas diversas linguagens artisticas, eruditas e populares, com cenas
teatrais, muisicas, dancas e poesias, repletas de simbolos, imagens, personagens
e paisagens dos corpos brincantes. Os personagens principais sdo Jodo Sidurino
e Rosalina de Jesus, interpretados respectivamente por Anténio Nébrega e sua
esposa Rosane Almeida, encarregam-se de conduzir os espectadores pela via-
gem musical, visual, cénica, circense e dancante da pelicula, configurando-se
em uma epopeia picaresca e hilariante a partir das facanhas e aventuras do
personagem Tonheta, carroceiro andante, que percorre as estradas do mundo
conduzindo uma velha carroca.

Esse filme pode ser percebido como um objeto da cultura muito signi-
ficativo por expressar performances e multiplas linguagens das quais revelam
diversos sentidos e significacdes da existéncia humana, tecendo interfaces entre
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corpo, comunicagdo e cultura. Nessa lbgica, reconhecemos o corpo como 3
expressdo imediata do préprio sujeito. J& a comunicacdo como um processo
dindmico e mutdvel de interacdes entre as pessoas e o mundo. E a cultura como
um mundo, um meio de convivéncias e criacdes de todos nds.

E por meio da linguagem, do movimento corporal que apreendemos o
mundo e temos acesso aos codigos, signos e simbolos historicos, sociais, artisti-
cos e culturais que sao transmitidos, resgatados e ressignificados, de geracdo em
geracdo, compondo nossa tradicdo, tecendo multiplas narrativas e aprendiza-
dos, compondo um imenso vocabulério gestual, repleto de diversas experiéncias
sensiveis que entrelacam a nossa percepcdo de mundo, mesclando presente e
passado, sagrado e profano, pensar e agir, sons e letras, expressdes e emocaes.
Dessa forma, a linguagem nos humaniza e, portanto, ela também nos educa ao
construir um mundo cheio de memérias, saberes e sentidos, com diversas cores,
formas, sons, ritmos e tons que delineiam sentidos educativos de nosso viver.

Nesse envolvimento estesiolégico com o fenémeno estudado, desen-
volvemos esse escrito ensaistico tendo a infencdo de compreender algumas
interfaces educativas entre corpo, linguagem e educacdo através da apreciacdo
estética da pelicula Brincante - o filme, vista como um objeto da cultura no qual
apresenta expressdes multiplas da tradicdo brasileira desveladas de varios senti-
dos do corpo que dialogam com a arte, a linguagem e a educaco.

Percebemos, pela fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), o corpo como
a3 expressdo do proprio sujeito no mundo humano. J8 a linguagem como um
processo comunicativo, dindmico e mutavel; revelador das intencdes corpo-
rais, sentimentos, conhecimentos, simbologias e interacdes entre as pessoas e
o mundo. J& a educacdo é como processo de humanizacdo, de transformacdo
individual e social, de acesso aos bens culturais, um meio de convivéncias e cria-
coes de todos nés.

No portal de periédicos da CAPES, utilizando, inicialmente, a palavra
“brincante” e identificamos que a maior parte dos estudos, revisados por pares,
encontrados versam sobre muitas expressdes e folguedos como Capoeirs,
Bumba-meu-boi, jogos e brincadeiras populares, entre outras manifestacdes,
assim como também experiéncias educativas com as criancas em espacos for-

mais e informais de educacdo. Algumas pesquisas dialogam com nosso objeto
de estudo, porém tratam sobre: a compreensdo de como esse artista € 0 movi-
mento armorialista se apropriam e recriam a cultura popular, as reflexdes da arte
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armorial nas obras musicais do referido artista, as continuidades e descontinui-
dades do trabalho dele, identificando sua atual fase artistica como pds-armorial.

Contudo, ndo encontramos nenhuma pesquisa que trate especificamente
do Brincante - o filme, por isso portanto, consideramos que esse escrito coaduna
com o movimento das transformacdes em curso do ato e da responsabilidade
de pesquisar e enfrentar os desafios e as incertezas da contemporaneidade,
especialmente no cendrio de nossa educacdo brasileira. Isso leva-nos a com-
preender que o exercicio reflexivo desse filme pode se configurar em outros
horizontes educativos de experimentacdo corporal e comunicacdo intersubje-
tiva com o mundo da arte e cultura brasileiras através do contato apreciativo
desta sétima arte. Impulsionando, assim, outros sentidos, novas emocdes, afe-
tos, estesias, estéticas e aprendizagens significativas. Tudo isso mobilizam novas
linhas de forca para a configuracdo de uma educacdo mais sensivel.

Nesse sentido, permitimo-nos a fazer as sequintes interrogacdes: Como
a obra Brincante - o filme traz fundamentos educativos para o corpo e a lin-
guagem¢ Como o corpo brincante de Tonheta nos educa¢ Quais interfaces
educativas entre o riso e educar o filme revela¢ Tragcamos como objetivos de
estudo: Interpretar a maneira de como a obra Brincante - o filme traz fundamentos
educativos para o corpo e a linguagem na contemporaneidade. Compreender o
modo de como o corpo brincante de Tonheta se revela como fenémeno educa-
tivo. Elaborar interfaces educativas entre corpo, linguagem e o riso que o filme
revela. Dessa maneira, este texto estd estruturado com esta breve introducao,
sequida da descricdo metodoldgica, explicando nosso recorte interpretativo do
filme. Em seguida, evidenciamos as multiplas linguagens do brincante e o corpo
brincante de Tonhets, destacando a vida e a morte, tecendo, na forma de con-
sideracdes finais, algumas relacdes sobre o riso, corpo brincante e a educacdo
sensivel.

METODOLOGIA

Adotamos como método a atitude fenomenolégica proposta por Merleau-
Ponty (1999). Incorporamos um olhar descritivo, abrindo-nos as reflexdes,
sentidos e significados culturais no exercicio apreciativo a obra Brincante - o
filme. Nessa condicdo, focamos as atitudes da reflexdo e assumimos a reducéo
como suporte para compreender nosso objeto de estudo, criando as interfaces

entre corpo e linguagem que possam configurar novos horizontes educativos.
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A reflexdo serd fundamentada na experiéncia de contemplar as narrativas
do filme, focando nossa atencdo ao personagem do brincante Tonheta, permi-
tindo que os espectadores do filme, bem como as préprias autoras do presente
escrito, revivam em seu corpo e em sua alma as mesmas emocdes e sensacoes
do personagem (Pavis, 2011).

Na experiéncia atitudinal de apreciar o corpo e suas brincadeiras, dancas,
simbolos, imagens, cenario, figurino, sonorizacdo, musica, emocdes, perfor-
mances, palavras, cores, tons, foco narrativo e valores humanos que podemos
perceber no filme (Lima Neto; Nébregs, 2014), podendo haver, assim, a elabo-
racdo de uma consciéncia encarnada no mundo, repleta de significacdes que
nos educam por meio do Brincante - o filme.

No oficio de refletir o irrefletido, dar sentido e tracar novos percursos
interpretativos que ndo se afastam do mundo em direcdo a uma consciéncia uni-
voca; ela toma distdncia para ver nascer as transcendéncias, “[...] ela distende os
fios intfencionais que nos ligam ao mundo para fazé-los aparecer, ela s6 é cons-
ciéncia do mundo porque o revela como estranho e paradoxal” (Merleau-Ponty,
1999, p. 10). Tecer, bordar e distender os fios intencionais, permitindo a tessitura
de um bordado, que é elaborado a partir do movimento de juncdo e separacdo
das linhas de sentidos constitutivos do fenémeno de estudo, (rejconvocando,
assim, o sensivel, o estesioldgico e o lidico dos brincantes que nos habitam. Em
geral, essa obra apresenta sentidos diversos, energias diversas, fluxos de movi-
mentos, narrativas que evidenciam nossa cultura, mobilizando, em suas légicas,
muitas indagacdes existenciais.

As bases metodoldgicas partem da nocdo de corpo e linguagem em
Merleau-Ponty, tendo como pano de fundo a obra Brincante - o filme de
Antdnio Nébrega. Para tanto, elencamos as seguintes obras de Merleau-Ponty:
Fenomenologia da Percepcdo (1999) e Signos (1991) sobre linguagem. Para
entender a arte, nos fundamentamos em Langer (2011) e Pavis (2011). J& no que
se refere a3 cultura, 3 tradicdo e 3 performance, teremos como base as obras
de Zumthor: Performance, recepcéo e leitura (2007) e Introducdo & poesia oral

(1997).
AS MULTIPLAS LINGUAGENS DO BRINCANTE

A linguagem revela-se como fenémeno legitimo da comunicacdo, indo

além da simples emissdo de palavras prefixadas, textos, codigos lexicais, sig-
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nos gramaticais da relacdo entre emissor e receptor, mas sim ela se configura
como um impulso, uma intencionalidade do corpo de estabelecer um contato
com o outro, de elaborar sentidos intersubjetivos. Como forma de conduts, a
linguagem é expressdo de ser, estar e conviver no mundo, mostrando-se como
sintese afetiva da existéncia. A partir da fenomenologia, busca-se recuperar o
movimento primordial do ato expressivo, como uma lingua em estado nascente,
no instante em que ela mesma se realiza enquanto expressdo. O movimento de
expressdo da fala “[...] recorre a expressdo emocional dos gestos para encontrar
ai os primeiros indicios da linguagem como um fenémeno auténtico” (Furlan;
Bocchi, 2003, p.448).

No texto A linguagem indireta e as vozes do siléncio, Merleau-Ponty (1991)
entende a linguagem tem um poder que perpassa e a0 mesmo tempo vai além
das palavras ditas e ndo-ditas, abarcando os textos, contextos e subtextos dos
acontecimentos, revelando-se como sintese da existéncia humana, reconhecen-
do-a como ¢é fonte originéria de sentido do pensamento, da cultura, da vids,
assim como os principais trechos do Brincante - o filme também trazem signos
embleméticos das principais fases vida humana: nascer, viver e morrer. As mlti-
plas linguagens do brincante Anténio Nébrega sdo expressas nos tons musicais,
teatrais, dancantes e poéticos das cenas filmicas, em todos elas, os sentidos dos
signos gestuais sdo compreendidos, apreendidos e retomados intersubjetiva-
mente pelo modo como cada espectador recebe a obra filmica.

Nesse sentido, a arte configura-se como uma manifestacdo estética que
tem o “[...] poder de comandar nossa contemplacdo e revelar um sentimento
que conhecemos como real, com o mesmo ‘clique de reconhecimento’ pelo
qual um artista sabe que é uma forma verdadeira” (Langer, 2011, p.421). Para
essa autora, a arte é intuitivamente a escola de sentimento, o coracdo de qual-
quer cultura, a formulagdo da vida sentida e simbolizada de um povo. Dessa
forma, Brincante - o filme se revela como um exemplar de linguagem significa-
tiva, dotada de um rico repertdrio cultural, conduzindo-nos a cenas repletas de
ludicidade, diferentes significados e uma expressiva poténcia comunicativa que
dialoga com os saberes da tradicdo brasileira, a vida cotidiana do povo e seus
corpos brincantes.

Os corpos brincantes sdo artistas populares que se permitem a reelabo-
rar suas existéncias, tecendo textos corpéreos, imprimindo cédigos e simbolos
reveladores de um imenso vocabulério gestual e ricas experiéncias sensiveis que
entrelacam sagrado e profano, pensar e agir, construindo um mundo cheio de
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memorias, cores, formas, sons, ritmos e tons, que delineiam sentidos educativos
de uma singular estética. Segundo Rezende (2007) e Costa (2011; 2015), desde
1970, em contato com Ariano Suassuna e sua participacdo no Quinteto Armorial,
Antdnio Nébrega, um violinista de formacao erudita, se dd conta da fortuna de
elementos da cultura popular e passa a estudar, interpretar e dedicar-se aos
saberes dos corpos brincantes intensivamente por uma década, desde entdo,
até o presente momento, contabilizando meio século dedicados as manifesta-
¢des, aos repertérios artisticos da cultura popular e todo o universo da tradicdo
passou e passa a ser o mote principal de suas obras.

Antdnio Nébrega, sequndo Rezende (2007) e Costa (2011; 2015), embre-
nhou-se nas narrativas do universo popular do romanceiro, do mamulengueiro,
das rezadeiras, dos cordelistas, dos cantadores e dancarinos do Bumba-meu-
boi, do Cavalo-Marinho, da Marujada, do Coco, do Jongo, do Frevo, dos
instrumentos populares e tantos outros folguedos e expressdes dos brincantes,
elaborando em seus cantos, dancas e gestos, nas figuras, méscaras, fantasias
e instrumentos musicais como a rabeca, pifanos, violas, tambores - todos em
ligacdo com o espirito méagico da diversidade cultural, tfransformando-se, nessas
aprendizagens corporais, uma extraordindria e satirica figura de brincante em
suas multiplas linguagens tradicionais que povoam as pracas, os ferreiros e as
ruas de nosso Brasil.

No Brincante - o filme, identificamos as nuances biogréficas do multiartista
Anténio Nobrega as cenas da pelicula e seus personagens, que ampliam nossos
horizontes, convidando-nos a celebrar a vida, o corpo, o movimento e a arte
com a lirica dos diversos sentidos educativos expressos nas multiplas linguagens
do artista. Segundo Rezende (2007), a sua maneira de atuar é semelhante & do
artista da Commedia Dell” art, o qual tem, em sua configuracdo no palco, as
diversas artes em um sé artista. Seu personagem Tonheta se mistura a influéncia
de Klauss Vianna, a textos de Shakespeare, a cénica de personagens cémicos da
cultura como: Chaplin, Oscarito, além das obras de Rabelais e Cervantes, entre
outros.

E por meio da linguagem sensivel e suas diversas expressdes, entre elas,
nas imagens do cinema que o mundo do gesto, da expressao corporal e da per-
cep¢do configura uma forma de linguagem e suas diversas possibilidades de
interpretacdo. No encontro do olhar com a significacdo, o corpo se expressa
“[...] na poesia, na pintura, na sonoridade do mundo, no siléncio, na melodia, na
repeticdo, na palavra, no gesto” (Nobrega; Medeiros, 2009, p. 724). Assim, a
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palavra também é corpo, gesto, linguagem, infencdo e uma forma de comporta-
mento, repleta de significacdes que transcende o fendmeno dado na percepcao,
transcendendo-se a si mesma, uma vez que seu movimento consiste sempre em
ir além, nas fronteiras entre o visivel e o invisivel, sondando as relacoes entre si, o
outro e o mundo. E por meio da linguagem corporal, do movimento expressivo,
da fisionomia do gesto e sua performance que apreendemos a realidade vivida
e temos acesso aos cddigos, signos de comunicagdo, tecendo nuances sociais
e artistico-culturais que nos humanizam. Portanto, ela também nos educa, cons-
truindo um mundo cheio de saberes para o nosso viver.

Nesse sentido, as multiplas linguagens, as expressividades, as musicas, as
dancas, as palavras, as narrativas, o vocabulario gestual de Anténio Nébrega
ensinam uma forma peculiar de ser, agir, atuar, criar, sentir e estar no mundo.
Como eximio performer, ele encena de maneira envolvente e contagiante,
fazendo-nos mergulhar nas narrativas de nossa tradicao. E dessa forma que

somos projetados a narrativa do filme, haja vista que somos seduzidos poténcia
de expressdo desse artista em todas as cenas do Brincante - o filme.

Para Langer (2011), a percepcdo se dd como forma de aprendizado, gerado
através de nosso envolvimento instintivo o sentimento que a obra nos afeta, bem
como ela realiza uma abertura ao mundo simbdlico e estético, instituindo uma
primeira camada de experiéncia perceptiva do corpo, havendo um entrelaca-
mento entre a dimensdo intelectual com a sensivel. A percepcao relaciona-se
com o exercicio de apreciacdo artistica.

Aforma estética, a expressividade da obra e sua dimensdo simbdlica expri-
mem a sensibilidade da arte. Langer (2011) escreve que a obra de arte é sempre
um simbolo Unico; sua percepcdo é moldada pela imaginacdo que nos dé um
mundo, um conhecimento, uma cultura. Pensar uma obra de arte faz com que
ocorra uma organizacao de:

[...] nossas reacdes emocionais em atitudes com distintas tonali-
dades de sentimento, e estabelece uma certa amplitude para as
paixdes de um individuo. Em outras palavras: em virtude de nosso
pensamento e imaginagdo, temos ndo s6 sentimentos, mas uma
vida de sentimento (Langer, 2011, p. 386).

A apreciacdo do Brincante - o filme configura-se em uma experiéncia
sensivel na qual todas as funcdes vitais de nosso corpo - pele, fibras, artérias,
musculos, nervos, etc. — sdo afetadas de modo que nossos olhos e ouvidos rea-

gem, voltando-se a atencdo integralmente para essa pelicula. O corpo inteiro
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é excitado e vibra intensamente, chegando a entfrar em um estado de éxtase,
porque certamente “[...] grandes excitacdes vindas de fora pdem todo o sistema
— musculos voluntérios e involuntérios, coracdo, pele e gldndulas, bem como
olhos e membros — em atividade inusitada” (Langer, 2011, p. 385).

O envolvimento, a disponibilidade e a contemplacdo da expressividade
do Brincante - o filme proporciona um sentimento profundo, denominado de
emoc3o estética que se estrutura em uma experiéncia sensivel pertencente ao
espectador. A emocdo estética é, na verdade, “[...] um sentimento difuso de
jovialidade, inspirado diretamente pela percepcdo de boa arte. E o ‘prazer’ que
se supde que a arte d8” (Langer, 2011, p. 410). Em meio a uma contempora-
neidade complexa, paradoxal e mecanizada pela superficializacdo das relacdes,
vemos que o contato com essa obra filmica pode oferecer um novo olhar para o
corpo brincante, a danca, a arte, a vida e a poesia. O cinema como experiéncia
de potencializacdo de afetos e aproximacdo com a biografia do artista Antdnio
Noébrega ao suscitar a viabilizacdo de diversas oportunidades formativas e refle-
xivas que dialogam com a cultura brasileira e a valorizacdo do corpo, entre elas,
o palco das lives deram visibilidade a expressdo das producdes nobreganianas,
como, por exemplo, do filme descrito neste escrito.

O CORPO BRINCANTE DE TONHETA

O corpo brincante de Tonheta é um personagem hilariante criado e inter-
pretado por Anténio Nébrega no qual representa um palhaco, um brincante do
riso. Ele é a sintese dos personagens cémicos da cultura, j§ citados anterior-
mente, inclusive tem como matriz criadora o Mateus do Bumba-meu-boi (Costs,
2015; Rezende, 2007). A linguagem cémica de Tonhets, suas presepadas, seus
movimentos corporais e trejeitos contagiam a todos os espectadores, desper-
tando multiplos sentidos estéticos, bem como transportando-nos a experiéncias
de risos e prazeres, possibilitando, assim, a aprendizagem de sentidos mdltiplos
que nos levam a pensar na nocdo de linguagem como uma express3o artistica,
reveladora do entrelacamento entre corpo, expressdo, cultura, percepcdo e
existéncia.

Segundo Costa (2015), a origem da palavra Tonheta vem do apelido de
Anténio, Toinho, somado ao velho Faceta, personagem do Pastoril, gerando
o nome deste personagem impar. O corpo performer de Anténio Nébrega
comunica as simbologias cultura brasileira, expressando uma rede de sentidos
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relativos aos saberes e poéticas dos corpos brincantes em suas obras, bem como
seu trabalho educativo no Instituto Brincante, juntamente com sua familia e todo
o corpo de professores e artistas participantes da instituicdo.

Como produtor de cultura, esse corpo brincante também se nutre de sabe-
res da fradicdo ao mesmo tempo que compartilha tais saberes, valores, hdbitos
e comportamentos para seus pares a fim de que algo persists, seja conservado
e ensinado, mesmo que parcialmente, no decorrer da evolucdo histérica das
geracdes humanas.

Para Zumthor (1997), a tradicdo, mais do que um produto cultural, remete
a uma construcdo cientifica e a um discurso sustentado por ideologias sociais,
por isso, sendo uma tarefa drdua de conceitué-la. Ao circunscrevé-la no plural,
considera as situacdes existentes entre o presente e o passado, trazendo a ideia
de que as tradicoes se situam como:

[...] maneiras diversas de vivermos juntos a profundidade temporal,
critérios possiveis de uma tipologia das culturas... e das poesias.
“Tradicdes”: respostas multiplas ao desafio que nos lanca a fugari-
dade de tudo o que designa nossa linguagem, na ordem de uma
percepcao selvagem de nossa fragilidade, o equivalente de como
age o trabalho na transformacdo do meio natural (Zumthor, 1997,
p. 262).

Em seu estudo sobre a poesia oral, Zumthor (1997) entende a tradicdo
como um tipo de cultura em que se dé por meio de uma rede de contribuicdes,
ideias, percepcdes, costumes, saberes, memorias coletivas, nostalgias, saudosis-
mos, habitos e condutas dos ancestrais. A tradicdo tem funcdo ambigua: ora nos
propulsiona, ora nos prende, delineando nossos conhecimentos e identidade
coletiva, além de reorganizar nossas acdes cotidianas, bem como ampliando
o sentido da existéncia por meio do contato sensivel com linguagem artistica,
dando-nos acesso 3 cultura e também nos constituindo como humanos. Ao
argumentar sobre a tradicdo tendo como exemplo a lingua humans, essa Gltima:

[...] propicia a Unica possibilidade de fazer conhecer o nome e
a conduta dos ancestrais, assim como a razdo de ser do grupo
no dia-a-dia; mas a palavra oral, interiorizacdo da histéria, ndo se
desenrola no tempo como uma sequéncia de acontecimentos; ela
se sucede dialeticamente a si mesma, em constante reorientacdo
de escolhas existenciais, alterando-se a cada vez que nela ressoa
a totalidade de nosso ser no mundo (Zumthor, 1997, p. 263).
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Pode-se comparar a lingua como sendo uma coreografia, seus gestos
sdo como palavras repletas de sentidos, que configuram frases e textos ndo
escritos ou declamados, mas sim expressos pelo corpo no espaco-tempo da
danca. Desse modo, o corpo de Anténio Nobrega se funde ao corpo brincante
de Tonheta, aproximando-se da no¢do de corpo préprio da fenomenologia
de Merleau-Ponty (1999), que é relacionado a metéfora da obra de arte, reve-
lando-se por meio da experiéncia sensivel de seu movimento, sensibilidade e
expressdo criadora, ultrapassando as relacoes lineares ou mesmo exteriores a
intersubjetividade e sensibilidade humana.

O corpo préprio mostra uma expressdo sensivel da vida, um modo de exis-
téncia ambiguo e confuso com seus pares, reveladora de uma linguagem que vai
além do visivel e invisivel, do dito e ndo-dito, sendo todos configurados por um
drama Unico e complexo que entrelaca histéria, memaria, cultura, simbologias,
motricidade, sexualidade, expressividade, espacialidade e temporalidade.

No Brincante - o filme existem trés momentos marcantes que corres-
pondem aos periodos cruciais da existéncia humana: nascimento, maturidade
e morte, que, conforme o pensamento de Langer (2011}, a arte penetra pro-
fundamente na vida pessoal, nos sensibiliza, dando-nos energia, fazendo nos
apaixonar pela obra e também sendo capaz de moldar nossa vida real de sen-
timento. Nesse sentido, o riso em diversas cenas do filme, bem como temos a
oportunidade de refletirmos sobre os valores humanos e situacdes existenciais
singulares que podem ampliar nossos horizontes existenciais, potencializando
nossa percepcdo, bem como dando novos ensinamentos de enfrentamento da
morte através do riso, por exemplo.

Experimentamos o riso ao sermos afetados pela comicidade de Tonheta
como crianca. a expressividade performética de seu corpo aproxima da meté-
fora do corpo como obra de arte, potencializando a no¢do de corpo préprio da
fenomenologia de Merleau-Ponty (1999) ao se revelar por meio da experiéncia
sensivel de seu movimento, sensibilidade e expressdo criadora, ultrapassando
as relacdes lineares ou mesmo exteriores a intersubjetividade e sensibilidade
humana. O personagem revela ter ndo apenas a fome de alimento, mas também
a fome degustar cultura e conhecimento.

Essa cena relaciona-se com o pensamento de Solci (2013), quando argu-
menta que somos todos canibais, devoradores do mundo, de saberes da cultura.
A atitude do corpo desperta o mundo percebido, sua motricidade e sensibili-
dade n3o se separa da natureza e da histdria, atuando no mundo como presenca
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viva, origindria, criativa, em movimento. Dessa maneira, o sujeito constroi seus
proprios sentidos, é dependente da experiéncia do outro no mundo, criando e
recriando a cultura, ampliando o processo de conhecer, sentir, pensar, agir, ser,
transformar-se.

Devorar o mundo da cultura e da tradicdo, conhecer, aprender e huma-
nizar-se faz parte do viver humano e estd explicitamente ligada ao universo da
Educacdo, uma vez que a linguagem mostrada e o estilo empregados por ele
produzem e despertam sensacdes multiplas, exigindo de nés, espectadores,
encontrar os sentidos educativos do corpo brincante de Nbbrega em cena. De
acordo com Rezende (2007), Tonheta sintetiza um palhaco, um brincante do
riso, ao evidenciar o baixo corporal e o universo cémico, aliando, assim, seus
conhecimentos sobre a cultura popular brasileira com os de outras culturas
e suas formas artisticas como a mdsica, o teatro, o canto, 8 mimica e a danca
criando sobre esta uma codificacdo propria para exprimir sua arte.

Quando adulto, Tonheta apresenta-se como vendedor do “elixir da man-
draga”, um poderoso liquido que satisfaz desejos, afetos, necessidades sexuais
e vontades da libido. Dessa forma, vemos que toda a caracterizacdo cémica do
carroceiro andante, de Tonheta, deste personagem profano gira em torno de
brincadeiras e “tiradas picantes’, conforme Vieira (2012), com fatores libidinosos,
sem escrUpulos ou mesmo pudores, transcendendo a moral e as virtudes, bem
como ultrapassando o real e permitindo o “faz de conta” e a inconsequéncia, faz
lembrar do Velho do Pastoril, que esté infimamente relacionado ao mundo e as
formas de manifestacdes populares, desde o espirito das antigas festas laicas e
carnavais, com cancdes, brincadeiras, jocosidades, vocabulério grosseiro, “[...]
até se tratando de atos comerciais, como venda de flores (lacos ou outros obje-
tos)” (Vieira, 2012, p. 103).

Na cena, Tonheta estd usando um chapéu, camisa listrads, calca e cintos
em tons terra e pastel, combinando com as cores do cenério, bem como vemos
livretos de cordéis, bandeirinhas juninas, caixotes, carroca, cortinas, simbolos
religiosos, como a imagem de Jesus Cristo. Somos impactados com a fala que
segue:

Estais com goteira no pulmdo ou engarrafamento das artérias?
Ferrugem nas juntas ou soltura nos intestinos¢ Vinde a Tonheta! Mas
dirijo-me hoje aqui principalmente aos casais que jé alcancaram um
certo tempo de servico. As vossas noites j§ ndo sdo mais as mes-
mas¢ Foi-se aquele tempo da juventude em que o vosso colchso
rangia desde a hora da galinha dormir até a hora do galo acordar.
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O vosso problema j§ ndo é mais comecar a segunda, mas sim ter-
minar a primeira¢ Mas calma, calma... No interior desse pequenino
frasco estdo contidos alguns centimetros cdbicos do famoso elixir
da mandraga. Eis aqui o balsamo, miraculoso, [...] e versal contra as
crises de falta e as crises de excesso. Pois pra obter esse formidével
elixir, meus amigos, Hitler invadiu a Rissia e a Coluna Prestes inva-
diu a Bolivia. Foi pra obter esse elixir, meus amigos, que os Hebreus
passaram 40 anos no deserto e os americanos invadiram o Iraque
e o Afeganistdo. Um gole apenas! Um gole apenas desse precioso
liquido e os vossos corpos recuperardo as capacidades fisicas dos
velhos tempos. (Almeida; Carvalho, 2020).

Imagem 1 - Tonheta e a venda do elixir da mandraga.

Fonte: Brincante — o filme.

Nessa estética, Tonheta ndo traz apenas o Velho do Pastoril, mas também
nuances de outros personagens cémicos da cultura, desenhando horizontes de
significacdes lUdicas Unicas, expressivamente singulares no modo de envolver
o publico e encantar com sua irrelevancia, levando-nos, assim, parafraseando
Sebastido (2016), ao devaneio, 3 imaginacdo ao transpassamos do real ao ficticio
de modo tao contagiante e repleto de sentidos, mostrando os desejos, os afetos,
as pulsdes, as acdes de movimento.

Esse movimento se revela como uma linguagem, marcada pelo encontro
do olhar espectador com a significacdo, ndo ocorrendo, desse modo, separa-
¢80 enfre a expressdo e o expresso, o ato e a significacdo. A expressividade do
corpo performer de Nébrega tem uma poténcia de sentidos capaz de nos afetar
de multiplas maneiras. Assim, reconhecemos que a prépria gestualidade de sua
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fala, amplia a compreensdo da linguagem, relacionando-a com as experiéncias
sensiveis do corpo e da existéncia. Essa fisionomia do gesto uma compreensdo
filoséfica e artistica que, segundo Nobrega e Medeiros (2009), desvela o mito,
a poesia, expressdes sensiveis diretamente vinculadas  estesia do corpo. Assim,
podemos considerar que a apreciacdo do Brincante - o filme traz miltiplos sen-
tidos e ensinamentos que se aproximam do exercicio educativo de abertura ao
mundo da criatividade, cultura popular, imaginério, da ficcdo e especialmente
do riso.

Assim, concordamos com Merleau-Ponty (1991), quando afirma que a per-
cep¢do da linguagem traz um estilo de ver, portanto, jé é estilizads, repleta de
sentidos, expressdes e percepcdes que o espectador nunca consequird decifrar
por completo, pois as significacdes de sua expressdo vao além da prosa dos
sentidos.

A obra consumada ndo é portanto aquela que existe em si como
uma coisa, mas aquela que atinge o seu espectador, convida-o a
recomecar o gesto que criou e, pulando os itinerarios, sem outro
guia, além do movimento da linha inventada, do tracado quase

incorpdreo, a reunir-se 3o mundo silencioso do pintor, a partir dai
proferido e acessivel. (Merleau-Ponty, 1991, p. 52-53).

Por fim, a aventura interpretativa desta pelicula traz pistas para refletirmos
o sentido educativo do universo lidico, da comicidade e da expressividade do
corpo brincante de Tonheta como possibilidades educativas de elaboracso de
linhas de forga e resisténcia aos desafios e sofrimentos existenciais do viver, haja
vista que o contato com a arte de Anténio Nébrega nos permite construir outros
mundos e interacdes, bem como mobiliza-nos a encontrar novas inspiracoes
para o conviver.

O RISO E A EDUCACAO SENSIVEL

A guisa de conclusdo, entre as diversas emocdes e sensacoes despertadas
pela apreciacdo do Brincante - o filme, o riso se revela como cultura, expressao,
linguagem, ou seja, como uma forma de comunicacdo de sentimentos, como
possibilidade de sermos corpos brincantes, isto €, experimentacdo estesioldgica
do corpo no movimento de acesso 3s cenas do filme, como, por exemplo, das
destacadas nesse escrito. Tais ensinamentos d3o a0s NOSsSOS COrpos O acesso

a multiplas linguagens da cultura brasileira, sintetizadas nas performances de
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Tonhets, interpretadas por Anténio de Nobrega, revelando pistas para a elabo-
racdo de uma educacdo mais sensivel e corporal.

As cenas filmicas narram poéticas de uma educacdo que potencializa
nosso sentir, circulando ideias que reverberam, na tela do cinema, ensinamentos
educativos de uma cultura que, segundo o filésofo Edgar Morin (2003), permite
compreender nossa condicdo e nos ajude a viver, e que favoreca, ao mesmo
tempo, um modo de pensar aberto e livre. Aproximamo-nos das ideias desse
filésofo para afirmar que coadunamos com o entendimento que a educacdo
“[...] pode ajudar a nos tornarmos melhores, se ndo mais felizes, e nos ensinar a
assumir a parte prosaica e viver a parte poética de nossas vidas”. (Morin, 2003,
p. ).

Junto a esses ensinamentos impressos na propria biografia dele, junta-
mente com o Brincante - o filme, podemos realizar o exercicio educativo de
poetizar ndo apenas o seu viver, mas também o nosso, no exercicio de apre-
ciacdo, vivéncia e contato perceptivo com a arte nobreganiana, que, em certa
medida, pode nos educar em diversos sentidos, ajudando-nos, por exemplo, a
melhor organizar a nossa corporeidade, agucando nosso olhar e nosso ouvir, a
acessar um rico conhecimento cultural, a lidar com nossas emocdes cotidianas e
viabilidades expressivas, bem como enfrentar os desafios contemporéneos com
mais leveza e criatividade.

Segundo Morin (2003), é preciso reorganizar, contextualizar e englobar
os saberes para reformar o pensamento de modo que seja mais importante uma
cabeca bem-feita que bem cheia de informacdes. Assim temos o dificil desafio
de reformar a educacdo levando em conta que vale considerar ndo apenas o
didlogo entre disciplinas cientificas, mas também dialogar com saberes da tradi-
¢do. Em outras palavras, uma reforma na Educacdo que solicita uma nova unido
entre cultura cientifica e cultura humanistica, a reforma do pensamento e o exer-
cicio do didlogo. Vemos esse didlogo vivo no corpo brincante de Anténio Carlos
Noébrega que ndo apenas dialoga com saberes académicos, mas € uma pessoa
antenada com a contemporaneidade, preocupada com a arte e a cultura brasi-
leira, além disso, teve a oportunidade de conviver e, ainda hoje, dialogar com
outros artistas, especialmente, os guardides da tradicdo e da cultura popular.

Partimos da tese de que a arte do corpo brincante de Anténio Carlos
Nobrega se revela como poténcia educativa através dos sentidos estesiold-
gicos existentes em suas producdes de danca, poesia e, no caso desse texto,

especialmente pela linguagem do cinema. Essas expressdes trazem uma dind-
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mica de ressignificacdo estética dos corpos dos artistas populares e dos saberes
tradicionais, configurando uma educacdo sensivel por meio do olhar, ouvir,
dancar, cantar, atuar, dramatizar e movimentar-se no mundo. O artista expressa
uma estética capaz de imprimir novos sentidos 3 cultura popular em seu corpo,
revelando multiplos ensinamentos que abarcam o mundo vivido dos artistas
populares, dando visibilidade a esse rico acervo de conhecimentos tradicionais
ainda, em sua maioria, pouco conhecidos em sua inteireza.

A nocdo de “corpo brincante” se refere ao mestre da tradicdo, ao artista
popular brasileiro, cuja expressividade traz saberes, préticas, narrativas e expres-
sdes da arte popular, junto aos modos de ser e conviver que dao todo sentido
existencial a uma determinada comunidade. Nesse escrito, vemos Tonheta
como simbologia de um corpo brincante que, no movimento de suas performan-
ces, nos ensina sobre a importdncia de degustarmos cultura, bem como de nos
permitirmos a dedicarmos aos acontecimentos mais efémeros e importantes da
vida, como o amor, os afetos, o riso e demais estesias do corpo, propiciando-nos
linhas de fuga e resisténcia aos sofrimentos e tragicidade do viver. A educacdo
sensivel envolve pessoas, tecnologias, expertise e infraestrutura tanto para os
professores, quanto para outras pessoas que se interessem pelo tema abordado.

Em consondncia com esse contexto, percebemos que as relacdes entre a
educacdo e o riso se dao pelos tons burlescos de Tonheta expressos também
no seu enfrentamento diante da morte, diante dos diversos instrumentos apre-
sentados pela Morte, personagem interpretada por sua esposa Rosane Almeida,
Tonheta expde seu desejo de “morrer de rir”. Logo, a Morte faz vérias piadas,
mas nenhuma delas atende a missdo dela, mas sim funciona como uma maneira
do brincante escapar dessa situacdo e sequir sua vida. Dessa forma, podemos
ampliar nossa existéncia nos permitindo a experimentar mais o riso, o brincar,
a cooperacdo, a autonomia expressiva, assim como a dar mais leveza ao nosso
viver e 3 Educacdo, permitindo-nos a sermos cada dia mais brincantes e sensi-
veis 3s coisas simples do conviver.

O riso se apresenta como uma forma de educacdo sensivel 3 vida,  arte, 3
cultura, 3 brincadeira, 3 festa, a livre expressdo, ao corpo, a linguagem, 8 comu-
nicacdo com o outro e o mundo, extrapolando a hierarquizacdo, a dureza e
labor, bem como as formalidades correntes, extenuantes e alienantes do dia-a-
-dia. Concordamos com Lopes (2020) quando afirma que o cinema se liga aos
nossos desejos e afetos, pondo-nos em movimento, compondo, assim, signifi-

cados 3s nossas experiéncias vividas com as imagens cinematogréficas, isto é,
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fazendo-nos sentir o movimento do fendmeno visto como se fosse nosso pré-
prio. Nesse sentido, essa animacdo de vida traz impressdes do que sentimos,
do que realmente percebemos. Por fim, entendemos que hé a configuracdo de
uma educacdo mais sensivel, que abre novos horizontes de significacdes para o
corpo e seus gestos, especialmente, quando o cinema reconstitui o corpo das
coisas do mundo, no momento em que participamos efetivamente delas, tal
movimento transforma nossa subjetividade existencial, enquanto se entregam
ao peso daquilo que vé e que pode habita-lo.
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