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Resumo: O fendbmeno Rupaul’s Drag Race, no ar desde 2009, se revelou uma relevante porta de
entrada para fama para drags estadunidenses, porém os efeitos deste ultrapassou fronteiras e permitiu a
ascensdo da cultura drag em todo o globo. A globalizacdo e as inovagGes tecnoldgicas facilitaram a
disseminagdo do programa, mas esse ndo pode ser ao Unico argumento para compreender a ascensao ja
citada. Logo, o presente trabalho visa compreender o porqué da proeminéncia do programa na
afirmacdo e expansdo da arte drag, para isto trabalha-se com a premissa da identificacdo do publico
com as participantes, e a ideia de capitalizagdo, que aborda o processo de celebrizagdo das drags, e
subsequente adaptacdo ao mercado homossexual que esta em amplo crescimento.
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Introducéo

O programa “Rupaul’s Drag Race” estreou em solo estadunidense no ano de 2009, e
pos na televisdo uma competicdo protagonizada por drag queens, onde essas disputam
diversas provas que testam habilidades em atuacdo, canto, danca, entre outros. A vencedora
recebe um prémio em dinheiro e o titulo de “America next drag superstar”. O programa esta
chegando a sua décima temporada, e se tornou um sucesso estrondoso nos EUA, e no mundo.

Como efeito desse sucesso é notavel a ascensdo da cultura drag a um espa¢o nunca
antes ocupado. Historicamente relegadas as periferias, hoje as drags ganham cada vez mais
espaco na midia e na sociedade. No Brasil, a difusdo do programa pela internet, provocou
uma modificacdo na forma de enxergar esses artistas, tanto que varias alcancaram um local de
prestigio, despontando na TV, na internet e na masica. Pabllo Vittar € um exemplo concreto
desse fendmeno recente.

Visto tais modificagcOes na percepgdo sobre a cultura drag, o presente artigo busca
compreender como o reality contribuiu para a ascensdo desta na midia. Para responder tal
guestionamento, parte-se de duas premissas: a primeira, de que a identificacdo entre o publico
e as drags do programa gera uma fidelizacdo a este; e a segunda, que aponta para a
transformacédo da drag queen num bem de consumo, no contexto de expansdo do mercado

homossexual.
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O artigo encontra-se, entdo, dividido em trés se¢des além da introducdo, do método e

da conclusdo. A primeira busca delinear brevemente o percurso histérico das drag queens. A

segunda se centra sobre a premissa da identificacdo, citada anteriormente. E a terceira foca

sobre o processo de capitalizacdo que as drags foram alvo.
Método

O Método do Estudo de Caso enquadra-se como uma abordagem qualitativa e é
frequentemente utilizado para coleta de dados na area de estudos organizacionais, voltados
para a compreensdo da vida humana em grupos, em campos como sociologia, antropologia,
psicologia, dentre outros das ciéncias sociais (COELHO CESAR, 2005). Nesse, a pergunta de
pesquisa deve estar focada em “como” e “por que”, questdes que levam a andlise da evolugao
de um fenbmeno ao longo do tempo.

Para tanto, retoma-se aos primordios da cultura drag para entender de forma evolutiva
a recepcdo da estética/movimento camp. Tomando, em seguida, como caso 0 programa
Rupaul’s Drag Race, € como esse foi determinante para a popularizacdo de icones inseridos
no reality, que agora se tornaram produtos devido a empatia gerada pelo formato do
programa, que intercambia atuacao e vida real como entretenimento de massa.

E ¢ através da dtica dos estudos culturais que sera contextualizado o campo teorico e
social no qual se insere essa “persona” que ¢ a drag queen, enquanto expressdo artistica, cujo
debate é cerceado pela problematica de género. Atrelado a essa analise, seré apontado o papel
dos meios de comunicacdo no processo de difusdo dos contetidos resultados do esforco desses

profissionais.

Do gueto a fama: percurso histérico das drag queens

Ser drag nunca foi tdo bem visto quanto agora. O reality show “Rupaul’s Drag Race”
provocou uma modificagdo na mentalidade geral sobre essa cultura. Nota-se nas redes sociais
uma exploséo de jovens, espectadores do programa, que inspirados por esse comegaram a se
maquiar, vestir e agir de acordo com o género oposto. Contudo, muitos ainda ndo entendem o
que é a cultura drag, nem o longo percurso enfrentado por esses profissionais para alcancar a
posicdo de destaque na midia. Portanto, busca-se responder nesta se¢éo: o que sdo as drag
queens? E qual sua histéria?

Sobre a primeira indagacgéo € relevante ressaltar que a drag é uma expressdo artistica,

trata-se de uma personagem criada para fins de entretenimento. Segundo Jesus, (2012, p.10)
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sdo “artistas que fazem uso da feminilidade estereotipada e exacerbada em suas
apresentagdes”, ou seja, utiliza-se de artificios e trejeitos socialmente definidos como
femininos e os exagera, criando uma expressao mais extravagante do que seria a mulher.

A utilizacdo desses tracos femininos geram uma confusdo recorrente entre a drag
queen e identidade de género. Amanajés (2014, p.3) ressalta que a drag é uma forma artistica
desassociada “do que o individuo sente em relacdo a sua prépria percepcao, tanto interna
quanto externa: ¢ na verdade, o que esse individuo faz como expressdo artistica”. Assim

sendo, heterossexuais, transexuais e homossexuais podem “ter”®

uma drag queen.

Apresentado, entdo, o que € uma drag, cabe agora delinear o percurso histérico deste
movimento. Visto que se trata de uma expressdo cénica, 0 nascimento do transformismo
remonta a Grécia antiga, e aos primordios do teatro, onde homens interpretavam papéis
femininos nas diversas narrativas, devido a proibicdo de mulheres nos palcos. Amanajas
(2014, p.5), expondo sobre esse momento historico, diz que:

De qualquer maneira, a partir desse momento, ficou estabelecido que a funcéo de
vestir a mascara com personas masculinas e femininas seria um papel Unico e
exclusivo do homem. Clitemnestra, Medéia, Electra, Ifigénia e Antigona: todas essas
personagens foram vividas por homens na antiga Grécia. E importante ressaltar que,
naquela época, 0 ator usava ndo somente a mascara para interpretar papéis
femininos; roupas e enchimentos também eram adicionados para a composic¢éo da
personagem.

O transformismo segue junto com o teatro no decorrer da histéria. Na idade média, a
igreja tentou reprimir as companhias cénicas, mas devido a popularidade na sociedade, estas
foram incorporadas pela igreja para realizar encenacGes de trechos biblicos, e nestes as
personagens femininas também eram feitas por homens. Tal incorporacdo a religido s6 chega
ao fim no renascimento cultural, quando as companhias de teatro retomam as narrativas de
grandes herois, genealogias, dentre outras tematicas. E nesse periodo que se alega o

surgimento do termo “drag”.

No teatro Elizabetano do século X VI, os papéis femininos escritos por Shakespeare
ou qualquer outro dramaturgo eram interpretados por jovens adolescentes homens —
meninos entre dez e treze anos. Julieta, Desdémona, Ofélia e Lady MacBeth foram
atores transvestidos. Especula-se também que Shakespeare, ao conceber suas
personagens femininas, ao rodapé da pagina em que descrevia tal papel, marcava-o
com a sigla DRAG, dressed as girl (vestido como menina, em traducdo livre), para
sinalizar que aquela personagem seria interpretada por um homem (AMANAJAS,
2014, p.9-10).

SuposicBes a parte, € visivel que a drag mantém-se intimamente ligada ao teatro.

Contudo, a permissdo da presenca de mulheres nos palcos em 1674, representou um

3 s . , .~ A s .
Utiliza-se o termo “ter” para enfatizar que a drag é uma personagem, uma criacdo cénica com fins de
entretenimento.
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retrocesso para o transformismo (AMANAJAS, 2014). Nesse momento, os homens perdem a
funcdo de interpretar papéis femininos, e a drag se modifica, ganhando um tom mais satirico,
e de critica a sociedade. Os homens que mantiveram viva a cultura tiveram seu espaco de
atuacdo restringidos a bares na periferia, e pela primeira vez a drag queen passou a ser

relacionada aos homossexuais.

O retorno das drags aos palcos aconteceu em meados do século XIX, sob a égide das
damas pantomimicas. Elas eram figuras comicas, que exageravam e satirizavam, em suas
apresentacdes, o dia-a-dia vivido por homens e mulheres (AMANAJAS, 2014). Por quase 50
anos essa foi a unica forma de drag queen com proeminéncia na sociedade, baseando-se,
somente, no caréter risivel dessas personagens.

As modificacdes proporcionadas apds as guerras mundiais transformaram, mais uma
vez, a cultura drag. O aparecimento da televisdo decretou a morte da dama pantomimica, uma
vez que os teatros ndo eram mais a forma comum de entretenimento da populagéo
(AMANAJAS, 2014). Nesse interim, as drags retornam as periferias, e restringem sua
atividade a bares gays distantes do mainstream.

A performatividade drag sempre teve como objetivo fundamental divertir o publico.
Contudo, no contexto de repressdo aos direitos gays na década de 60, ser drag queen se tornou
um ato politico, e estas despontaram como simbolos contra a repressdo policial e defesa
desses direitos. A “Batalha de Stonewall” em Nova York ¢ um exemplo claro do cunho

politico assumido pelas drags.

O confronto em questdo foi entre a policia de Nova York e os frequentadores do bar
Stonewall Inn por conta de leis que cerceavam a fluidez de género e obrigava que,
por exemplo, pessoas de sexo masculino usassem pelos menos trés pecas de roupas
tidas apropriadas para si. Numa das constantes batidas policiais no local, os
frequentadores se rebelaram e revidaram com os ataques violentos contra a policia,
dando inicio a Batalha. As pessoas que comegaram com tudo isso foram Marsha P.
Johnson e Sylvia Rivera, duas drag queens que costumavam ir até o bar e
conhecidas militantes do movimento LGBT de sua época (REIS; FERREIRA, 2017,

p.3).

Apesar da representatividade que o movimento LGBT ganhou nessa série de
manifestacdes, as drag queens permaneceram na periferia da sociedade. Porém, os anos 90
representaram a grande virada para esses artistas. Nessa década, as drags foram retratadas no
filme “Priscilla: a rainha do deserto”; ganharam espago maior na TV; e a ascensdo de Rupaul
representou o apice da cultura.

Rupaul, uma drag negra, alta, loira, elevou a arte tdo marginalizada nos anos 70 e 80
para 0 mundo da mdsica, com seu single Supermodel; para o cinema, com suas producoes
originais e participacdo em filmes diversos; e para o mundo da moda, sendo modelo para
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diversas marcas. Contudo, nenhum desses feitos superou a criacdo de seu reality show,
“Rupaul’s Drag Race”. Esse revolucionou a forma que a sociedade percebe a cultura drag, e

garantiu as participantes uma janela para o reconhecimento.

Se antes as poucas (quase) celebridades drags eram meras coadjuvantes dos risiveis
espetaculos de humor, RuPaul’s Drag Race puxou o gatilho para toda uma virada
iconografica que as recoloca enquanto sujeitos em ascensao, ainda que com algumas
ressalvas. E isso dd margem para o fomento, cada vez maior, de uma expectativa do
estrelato (LANG et al, 2015, p.3).

E interessante observar como o programa comandado por Rupaul insere a cultura drag
dentro de um fendmeno ocorrido nas mais diversas areas, que ¢ a globalizacdo. A reducdo das
fronteiras, possibilitado pelo desenvolvimento dos meios de comunicacdo, principalmente a
internet, foi fundamental para que o programa saisse dos Estados Unidos e se expandisse para
todo o globo, obtendo cada vez mais sucesso. Ocorre, entdo, o que Ortiz (1994) concebe como
mundializacdo da cultura, um processo pelo qual os valores, estilos e formas de pensar se
espalham de uma populacéo a outra.

Entretanto, ndo se busca afirmar aqui que a cultura drag € originaria dos Estados
Unidos, e que se expandiu para 0 mundo. Visa-se ressaltar como o programa, ao ultrapassar
fronteiras, garantiu as drag queens a visibilidade necessaria para promover um melhor
entendimento da sociedade sobre o que é ser drag, e expressar sua arte sem serem
marginalizadas e rechacadas. Nesse novo cenario, as drag queens passaram a ser celebradas e
admiradas por uma legido de fés.

A internacionalizacdo do programa é de suma importancia para entender esse novo
processo de celebrizacdo das drag queens, porém existem fatores outros que permitem
explicar melhor esse fendmeno recente. Defende-se nas se¢des posteriores que a identificagdo
e a capitalizacdo sdo muito relevantes para compreender a febre global que se tornaram. Por
hora, cabe reiterar que Rupaul’s Drag Race € um marco na historiografia drag, sendo o

simbolo da passagem destas para 0 mainstream®.

Identificagéo e empoderamento

Ao fim de cada episodio Rupaul diz: “If you can’t love yourself. How in the hell you
gonna love somebody else?”. Tal frase permite evidenciar o discurso empoderador que o

apresentador passa para as participantes, sendo este sempre reiterado durante o programa.

* Mainstream é “a produgdo de bens culturais criados sob a égide do capitalismo tardio e cognitivo que ocupa
lugar de destaque dentro dos circuitos de consumo midiatico” (MARTEL, 2012, p.11 apud PEREIRA, 2016, p.54).

5 A~ A . ~
Se vocé nao pode se amar. Como vocé sera capaz de amar outra pessoa. (Tradugdo nossa)
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Porém, o seu poder ultrapassa as fronteiras do reality, fazendo-se ouvida por toda uma massa
de telespectadores, e sendo disseminada para todo o mundo pelas redes sociais. Portanto,
busca-se compreender o processo de identificacdo entre os telespectadores e as drag queens,

sendo esse um dos motivos para explicar a recente ascensdo da cultura drag.

E possivel imaginar que o Drag Race se trata de uma simples competicdo de drags,
onde estas dangam, se maquiam, costuram, atuam e cantam. Porém, esse prejulgamento nao
expde todas as variaveis contidas no programa. Este se tornou um sucesso por “humanizar” as
drag queens, revelar o artista sob a maquiagem, a fantasia e a peruca, contar ao publico suas
historias de vida, seu processo de aceitacdo, e os dilemas ainda enfrentados por ser uma drag,
e por ser gay.

Essa é a formula para o sucesso segundo Rupaul:

[Ele] explica a popularidade do programa devido a esséncia de sua narrativa,
basicamente sobre a tenacidade do espirito humano. Ao abordar personagens que
foram afastadas da sociedade, que precisam trilhar um caminho dificil para serem
reconhecidos através da arte e expondo suas historias de vida, criamos um lago de
identificacdo dentro das narrativas individuais e acabamos por projetar nossas
proprias vivéncias nos relatos dos personagens (PEREIRA, 2016, p.54).

Basicamente, é a identificacdo das similaridades entre a vida do espectador e as
histdrias retratadas no programa que fomentam a fidelizacdo deste, e subsequente, sucesso do
reality. Portanto, os fas das drag queens apreciam ndo sé a estética e a performatividade, mas
também tém um interesse latente na vida privada e cotidiana das performers (LANG et al,
2015).

Cabe ressaltar ainda o cardter de empoderamento individual proporcionado pelo
programa. “‘Rupaul’s Drag Race’ atinge 0s sujeitos ja deslocados da ideia de identidade
unificada, [esses] encontram na arte drag uma forma de exprimir suas vivéncias de género e
sexualidades” (PEREIRA, 2016, p.55). Nesta perspectiva, o debate que se levanta esta
centrado na problematica de género e sexo, e na natureza de tais essencialismos, quando a
drag se torna resisténcia em relacdo as normas de género, através da mimetizacdo e farsa do
mesmo em suas performances como reflexo cultural.

Apesar da drag queen estar desvencilhada da orientacdo sexual, essa representacéo
artistica tem um papel fundamental na critica aos padrées impostos pela sociedade, cuja
ampla oferta do diferente transforma o contexto social e produz o sujeito pdés-moderno, que ja
tendo vivido uma identidade estavel, entra em colapso como consequéncia das mudangas
estruturais e institucionais (HALL, 2006 apud PEREIRA, 2016).

Partindo disso, a estética camp propde uma conjuntura de cisdo do sujeito e da logica
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de género como significados culturais assumidos por um corpo sexuado, ja& que 0 sexo €
natural, anatbmico e o género, por sua vez, seria uma construcdo independente do sexo. Nesse
sentido, introduz-se a nocdo de performatividade de género, concebida pela teorica
culturalista Judith Butler (2003), a qual afirma que o género seria um efeito discursivo do
corpo, e 0 sexo um efeito do género, e que esse seria moldado na relagdo sujeito e sociedade,
em conformidade com a légica da inteligibilidade cultural, que normatiza e legitima
comportamentos e praticas.

Esse vies critico as concepgdes socialmente construidas sobre o género € um fator
relevante na criacdo de vinculos entre o espectador e a drag queen, uma vez que a apreensdo
da performatividade de género da brecha para uma aceitacdo individual, e subsequente
desmembramento de uma inseguranca psicoldgica, que antes o inibia de ser quem realmente
desejava.

Logo, o programa tem o papel de levar tais debates ao dominio amplo e massivo, se
utilizando da “humanizac¢do” dos participantes, com abordagem que inclui a narra¢do de suas
trajetérias no mundo real, a fim de criar empatia no telespectador. Além de fomentar o
empoderamento individual desse publico, através da utilizacdo das drag queens como

espelhos para a autoaceitagéo.

Capitalizacéo da cultura drag

Como visto anteriormente, o processo de desconstrucdo da personagem e a exposicao
das historias dos artistas sdo fundamentais para compreender a conexdo formada entre 0s
espectadores e o reality show, sendo assim a férmula do sucesso do Drag Race. Tal fator é
importante para compreender o processo de celebrizacdo da cultura drag, porém ndo é o
unico. A presente secdo centrara a analise em outro fator relevante, aqui chamado de
capitalizacdo, que se refere a inser¢do das drag queens numa dindmica de consumo criada
pelo sistema capitalista, e expandido com o processo de globalizacéo.

No contexto sisttmico no qual estamos inseridos o consumo é uma variavel de suma
importancia, sendo este capaz de moldar padrdes de comportamento, modificar realidades e
fomentar o surgimento de inovagdes (ORTIZ, 1994). Nesse cendrio, a insercdo da cultura
gueen no territério de consumo midiatico representou um divisor de aguas na forma como
esta era vista, deixando de ser uma manifestacdo de um grupo excluido, para se tornar parte

rentavel dentro de uma indUstria mainstream.

As drag queens foram humanizadas, agora estdo na moda e aparecem com mais
frequéncia na midia de massa, fazem shows para publicos ndo necessariamente
guetificados, gravam comerciais, langcam CDs, etc. Ou seja, foram capitalizadas,
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cooptadas e conseguiram virar celebridade (LANG et al, 2015, p.7).

A transformacdo da forma que a drag queen passou a ser percebida na sociedade é
facilmente visivel no Brasil. A ascenséo de Pabllo Vittar, Aretuza Lovi, Gloria Groove, dentre
outras € um trago representativo da expansao mididtica sobre esse grupo. Hoje é possivel
elencé-las como celebridades, uma vez que sdo resultados de processos econdmicos e
culturais, que as transformam em commodities/marcas que vendem coisas, conceitos e vivem
de sua imagem (TURNER, 2013).

[Rupaul] se tornou uma marca, o seu produto é a sua propria identidade. Ele possui
um legado, com participacdo em mais de 50 filmes e sitcoms, contrato com a M.A.C
Cosmetics, 11 albuns solos, duas autobiografias, um programa de radio, um talk
show, participagdo em realities e a produgdo-executiva do grande fendmeno mundial
RuPaul’s Drag Race. Além de todo merchandising ao seu redor: bonecas,
vestimentas, cosmeéticos, perfumes, chocolates e video games (LANG et al, 2015,
p.5. Grifo do autor).

Portanto, a celebrizagdo da cultura drag, possibilitada com o advento do reality show,
se justifica pela transformacdo desta em um produto midiatico, com orientaces econémicas
marcadas pela l6gica do capital e do retorno financeiro (PEREIRA, 2016). Contudo, apesar do
programa representar uma “janela” para essa manifestagdo artistica, a capitalizacio sé tornou-
se possivel devido a expansdo do mercado consumidor homossexual, e 0 subsequente
interesse de fomentar a criagdo de produtos e manifestacdes voltadas para esse nicho.

Os homossexuais representam, segundo Nunan (2003), um mercado de amplo poder
aquisitivo, uma vez que a grande maioria nao tem filhos, e costumam ter um elevado grau de
escolaridade. Tal caracteristica, aliada a maior representatividade conquistada pelos LGBTS,
instigou o interesse empresarial em investir em produtos especificos para este grupo, como
em hotéis, clubes, roupas, dentre outros. Nesse contexto, o proprio Drag Race se insere na
necessidade crescente de se produzir entretenimento para o publico homossexual.

Visto isso, a visibilidade que as drag queens obtiveram recentemente é influenciada
pelo interesse mercadoldgico de se difundir personalidades cujos preceitos, histérias e
caracteristicas pessoais sdo compartilhados com o publico gay, criando assim a empatia
fundamental para a consolidacdo de uma celebridade (TURNER, 2013). Porém, cabe ressaltar
que o programa langou um conjunto de drags que ndo sdo apenas veneradas pelo publico
LGBT, mas também por homens e mulheres heterossexuais, 0 que potencializa a capacidade
mercadologica destas.

Em suma, é perceptivel que a capitalizacdo das queens € um fator importante para a
compreensdo do fendmeno internacional que se tornou. Foi devido & absor¢do pela midia e a

transformacdo dessa cultura em algo rentavel, num contexto de ampliacdo do mercado
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homossexual, que as drag queens tém conseguido consolidar o seu espago no entretenimento,
e mais importante, tém garantido a representatividade deste grupo perante a sociedade que

sempre as marginalizou.

Consideragdes Finais

Para concluir, cabe reiterar que, propagada pelo advento da globalizacdo, a cultura
drag alcancou patamares antes inimagindveis para uma comunidade que sempre esteve a
margem da sociedade. O Drag Race, como dito anteriormente, € um simbolo nessa conquista
de espaco dentro da midia, e subsequente consolidacdo dessa expressdo artistica como uma
forma de legitimacdo e representatividade LGBT.

Podemos afirmar, entdo, que a transformacao da cultura drag promovida apds o reality
comandado por Rupaul se justifica: primeiro pela forma como o programa é construido,
evidenciando as historias das competidoras e debatendo temas relevantes para a comunidade
LGBT, fomentando assim uma identificacdo por parte dos espectadores e a fidelizacdo ao
show; e pela expanséo recente do mercado de consumo homossexual, 0 que induziu a criagéo
de um conjunto de bens especificos para esse nicho com grande potencial. As drag queens se
tornaram, entéo, celebridades inseridas dentro da légica do capitalismo.

Em suma, tais premissas explicam a ascensdo da cultura drag ao nivel internacional.
Contudo, é importante relembrar que esse € um processo recente, que ainda nao se encontra
totalmente solidificado. No contexto no qual a luta pelos direitos LGBTS ainda estdo em voga,
a drag precisa ser vista também como uma representante na luta por esses direitos. Como diz

Rupaul: “Ser drag queen, hoje, € um ato politico”.
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